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গীতার সঙ্গীত বিজ্ঞান 


শীস্মরেন্দ্রনাথ মজুমদার 


যত গীতার টীকা দেখি ততই আমাদের ধারণা 
হয় যে মুদঙ্গের বোলের মতন টীকাকারবর্গ দর্শন 
শাস্ত্রের সার সংগ্রহে ব্যস্ত। এই বহুমুখী অপূর্ব 
যোগশাস্ত্রের মধ্যে মুদঙ্গের বোলের সঙ্গে যে 
সঙ্গীত ও যুক্ত হইয়া আছে তাহার আভাস বোধ 
হয় সঙ্গীতানুরাগী মহাজন একটু চেষ্টা করিলে 
অনায়াসে পাইবেন । 

না পাইবার কোনো কারণ দেখি না। 
প্রথমতঃ গীতার উপাদেষ্ট। স্বয়ং সঙ্গীত নাঁয়ক 
বংশীধারী ্্ীকষ্ণ। দ্বিতীয়তঃ, রণবাছ্যের সঙ্গে 
জীবনের স্বরলহরী চিরস্তুন প্রবহমান। যখন 


ধর্দ্ক্ষেত্রে কুরুক্ষেত্রে পাঞ্চজন্য ও সেই সঙ্গে 
অন্তান্য মঙ্গল শঙ্খ বাজিয়। উঠিল, তখনই মনে হয় 
যেন অজ্জুনের দীক্ষা ষড়জ হইতে আরম্ত। 
ষড়জের স্বর প্রলয় ও স্থির সন্ধিস্থলে। লয় 
তান সংযুক্ত সঙ্গীত যাহারা চর্চা করেন, তাহাদের 
বোধ হয় একথ। বুঝিতে কষ্ট হইবে নাঁ। তৃতীয়ত: 
সম্ভাবিত প্রলয়ভীতির বিষাদ হইতেই গীতার 
প্রথম অধ্যায় আরস্ত।, নারায়ণের আশ্বাস বাণী 
জীবন সংগ্রামের মধ্যে অবসন্ন মানবকে 
উৎসাহিত করিতেছে “ভয় নাই, যুদ্ধ করিয়া 
যাও।' | 


৬০৪ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা | ৫ম বর্ষ, কার্তিক, ১৩৩৫ 


হিল্রীদ মোগ। তোমার সুর না মিলিলে চিরদ্রঃখ থাকিয়। 
প্রথম আধ্যায় যাইবে । 

এই দেহ পঞ্চভূতাআ্বরক। দ্বাবিংশতি তত্ব ও 
মন ও আহঙ্কার লইয়া আমি ও তুমি মানব 
আখ্যাত। এই দ্বাবিংশতি শ্রুতিযুক্ত দেহঠাটে র 
উপর দিয়। কত যুগ ও কত যোনি ভ্রমন করিয়াছে 
মানব? 

নিহারিকাপুঞ্জের মত সষ্টির প্রারান্তে সকলই 
বিচ্ছিন্ন । তাহাদের প্রথমে বাধিয়া|ছল ধনম্মরাজ 
নুরধ্য। তাই নাম হইয়াছে সৌরজগত। কিন্ত 
হায়! এল হয় নাই । তাই দেবাসুরের সংগ্রাম । 

বাস্তবিক পঞ্ষে উহার কি স্বজন? তবে যুদ্ধ তারপর কি অদ্ভুত স্ষ্টি নৈচিত্র! কি শিল্পকলা। 
বাধে কেন? "কত সুন্দর কীট পতঙ্গ, পশু ও পাখী! তনুও 

হর্স তাভাই, আহা অন্েকক্ষে এক হয় নাই। তবুও যুদ্ধ। কিন্তু যুদ্ধ সন্ডেও 
স্িিলাইন্সা এক কল্লে। ইহারই প্রক্রিয়ার কত আনন্দে তাহারা গাহিয়া যায়। যাও ! সেই 
নাম যাগ ।? তোমাকে আমার করে। যতক্ষণ গান গাহিয়া যাও! তাহার! ধশ্থাযুদ্ধে মাতিয়া 
তাহ হয় না ততক্ষণ যুদ্ধ চলিবেই। স্বামী স্ত্রীর একত্র হইতে চাহিয়াছিল। সকলে এক তইয়া 
মধ্যে চলিবে, পিতাপুত্রের মধ্যে চলিবে, আত্মীয় মানব দেহের বীণার ঠাট নিশ্মাণ করিয়াছিল । 
স্বজনের মধ্যে চলিবে, সমাজের দলের মধ্যে এখনও সেই ক্রমবিবর্তনের স্বর চলিতেছে । তবে 
চলিবে, দেশ ও মহাপ্রদেশের মধ্যে চলিবে, মৃত্যু কি? সকলকে এক করিতে হিলিন চাহেন, 
পঞ্চভূতাত্মক সৌরজগতের মধ্যে চলিবে । এই সেই বিশ্বপাতা৷ এই ধণ্মযুদ্ধের প্রবর্তক। দশকে 


বিষাদ কিসের জন্য ? 

যাহার! স্বজন তাহাদের বিয়োগ অসহ্য । 

স্বজন লইয়াই সুখ, সমৃদ্ধি ও রাজ্য । 

তারা আমারই । তাদের সঙ্গে রক্তের সম্বন্ধ, 
মাংসের সম্বন্ধ, গ্রাণের সম্বন্ধ । তারা বিনষ্ট হইলে 
কুলে থাকে কে? বর্ণ শঙ্করত্ব হয়, পি লোপ 
হয়। তবে ধন্ম থাকে কোথায়? 

গীতার শান্তন! বাক্য । 


শ্যুদ্ধ হইতে কাহারও নিস্তার নাই। এক করিতে গেলে পাঁচটা ভাঙ্গিয়া এক হয়। 
বিষাদ আরম্ভ হইলেই যোগ আরস্ত। বিষাদ তাহার জন্য জ্ঞানীছুঃখ করে না। 

না হইলে গীতার মধ্যে সঙ্গীত পাইবে না। যুদ্ধ স্বধন্ম। কেবল ক্ষত্রিয়ের না। স্থাবর 

তানপুরার সুর মিলিবে না। জঙ্গম, কীট পতঙ্গ, পশু, সরীস্থপ, পক্ষী ও মানন 


সকলেরই । যুদ্ধ-সঙ্গীত কেবল ভারতবর্ষের 
কুরুক্ষেত্রের সঙ্গীত নহে । বিশ্বসঙ্গীত। বিজ্ঞান, 
সঙ্গীতের মধ্যে যুদ্ধ দেখিতেছে। 
তানপুরা* স্থুর কি বলে? যতক্ষণ তানপুরার সুরের সঙ্গে তোমার মন 
তন্মাত্রা একত্র করিয়া জীবন। তন্াত্রার মিলিবে না, কগদেহও মিলিরে না। যুদ্ধ 
মাত্রাপ্পর্শে স্থখ ছুঃখ আসে। আমার সঙ্গে অবশ্যন্তাবী ৷ 


্নাহহ্য মআোগ। 
দ্বিতীয় অধ্যায় 


৭ম সংখ্যা ] 


কিন্তু বিষাদিত চিত্ত বলে "মৃত্যু ত আছেই, 
কিন্ত হনন ব্যাপার কেন? 
ধম্মসংস্থাপন হয় না! ? 


গীতার শান্তনা বাক্য ষডজের তার হইতে 
উদ্ভূত হইয়া তোমার কর্ণে বলিয়া দিতেছে “হে 
বৈষব! তাহ। হয়। নিক্ষাম হইয়া কন্ম কর। 
সেই কনা কৌশল শিক্ষা কর, যাহাতে বিলাপের 
মধ্যে স্বরলহরীর আলাপ সঞ্চারিত হয়, বিস্তৃত 
হয়। স্ররের দিকে তাকা। যতক্ষণ স্থিতপ্রজ্ঞ 
হইয়া সবরের দিকে মনঃসংযেগ ন। করিবে, ততক্ষণ 
নিন্মম ও মেহশুণ্য হইয়া যুদ্ধ চালাইতে হইবে, 
ইহাই বিধান। আত্মক্কামনা ও আপক্তি হইতেই 
কন্মের বন্ধন। যড়জনিবাসী পরমাত্বার সঙ্গে সুর 
মিল|ইলে কামনা ও তজ্জনিত ক্রোধ বিলীন হঈয়। 
পড়িবে। হনম ব্যাপারের সেইখানেই শেষ। 
উড়ব ওখাড়ব, তখন সকলেই সম্পূর্ণ। যাহার! 
স্বজন হইয়াও রক্ত মাসের ব্যভিচার করে, 


তাহারাও তখন যথার্থ ভাবে ম্বজন হইবে। গুরু 
তখন শিষ্যকে বলেন বাবা! সরিগম হইতে 
সুরু কর। আলাপের মন্ম শিক্ষা কর। সরি 


গম গুলিকে বিনাইয়া ,এক একটা রাগ রাগিণী 
কর। রাগ রাগিনীকে বাঁধিয়া ও'কারের স্যষ্টি 
কর। যে বিধাতা তোমাকে স্ষ্টি করিয়াছেন, 
তাহাকে তোমার বীণাযন্ত্রে স্টি করিয়া 
দেখাও |? 


কুম্সম্মোগ 
ভতীয় অধ্যায় 
পুনরাবৃত্তি। ছুই বং ততোধিককে এক 


করিয়া আপন করাই ধর্ম । , যতক্ষণ তাহা ৭ 
হয়-যুদ্ধের উৎপত্তি স্বতঃই । *এক করার 


গীতার সঙ্গীত বিজ্ঞান 


৬০? 


কৌশলই কর্মাযোগ। কন্মযোগ সঙ্গীতের 


শান্তির মধ্যে কি সুচনা । 


সুর ব্রহ্ম । 

রঙ্গ হইতে কর্মের উৎপন্তি। 

স্বরের মধো কতই মসীম_-কতই বহু-_ 
ইহার! থাকিয়াও সুর অপীম ও এক ! কত মাত্রা 
থাকিয়াও স্থুর মহাকাল, কত মাধ্যাকর্ষণের 
আপেক্ষিক আকধণের মধ্যেও সবরের একই 
আকধণ ! 

এই স্বরের বিস্তার হইয়াছিল সৃষ্টির প্রথম 
যজ্ঞে। (লই যজ্জ হইতে বারিধি, বাঁরিধি হইতে 
বৃষ্টি, বৃষ্টি হইতে অন্ন, অন্ন হইতে জীবের 
উৎপত্তি । 

এই বিরাট যন্ঞ দক্ষ যজ্ের নতন যুদ্ধময় । 
এই সনাতন যঙ্ঞকে অনুবন্তন করিতে হইবে। 
ব্রঙগদণ্ডের শ্রুতির মধ্য তোমাকে একত্ব স্থাপন 
করিতে হইবে । হে মহামানব ! তাহার কতদূর 
শিখিয়াছ ? 

লোক সকলকে ধন্মে প্রব্তিত করাই কর্ম । 

তাহারা যাহাতে পরস্পরকে আপনার করিয়া 
লয় সেই কন্মই ন্িজ্গান্ম চর্ম । তাহাতে 
কামনা নাই। কেন? কারণ, কামনার দৃষ্টি 
“আমার দিকে । নিষ্কীম কম্মের দৃষ্টি ভোমার 
দিকে। 

ব্রঙ্গারেতের প্লাবনে জীবের মধ্যে বহ্ুত্ব। 
প্রজনন ক্রয়! স্বরূপ যজ্ের মধ্যে আমার ক্র 
কি? বকে এক করা! দারাস্থত আত্মীয় 
স্বজন, দেশ মহাদেশ, ও বিশ্বকে একত্র করিয়া 
দেখান? যে সকলই আমার । 

কিন্ত যদি নিজের ইন্দ্রিয়টুকুর দিকেই তাকাও 
তখন “নিষ্ষাম” হইয়। পড়িবে “সকাম' | তুমিও 
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তোমার আত্মীয় স্বজন ত কেউ নিক্ষাম হও নাই। 
অতএব নির্মম হইয়া যুদ্ধ করিতেই হইবে । এই 
হনন ব্যাপারের প্রবৃত্তি ইন্ড্রিয়ের মধ্যে। 
ইন্দ্রিয়কে সংযত করিয়াছ কি? নচেত তোমার 
কাম তোমার বৈরি স্বরূপ। একজনের কাম, 
অপরের বৈরি। যাহারা এক হইয়া গিয়াছে 
তাহাদেরই মধ্যে অনুরাগ । যাহারা হয় নাই 
তাহাদের মধ্যে দ্বেষ। 


কোন রাশিণীর মধ্যে কোনটা বিবাদী সুর? 
কোন রাগিণীর সঙ্গে কোনট। মিশিয়। কোন নৃতন 
রাগিণী হয়। কাহার পুত্র, পৌত্র, স্ত্রী, পুত্রবধূ, 
সইচর সহচরী কে? কোন দেশের লোক তোমার 
আপনার হইতে আসে? আলাপ করিয়া দেখ, 
কিন্তু সুরের উপর মন রাখিয়া । কন্মযজ্ঞের 
প্রতিষ্ঠাতা_তিনি নিজেই তোমাকে গান 
শিখাইবেন। কারণ ঈশ্বর সকল গুরুর সনাতন 
গুরু । সকল গায়কের আদিম ওস্তাদ মহেশ্বর। 
তিনি তখনই সংহার করিতে বলিবেন, যখনই 
তোমার আলাপ বেন্ুরা হইবে । 


ভভাম্ন মোগ। 
চতুর্থ অধ্যায় 


যখন ভেদজ্ঞান বাড়িয়া যায়, সকলে 
পরস্পরের শক্র হইয়া উঠে, সেই সময় ধশ্মের 
গ্লানি ও অধন্মের আধিক্য হয়। 

সেই সময় দৈবের কুঠার আসিয়া জগতের 
মস্তকে পড়ে। ধণ্ম সংস্থাপনের জন্য, অভেদ 
জ্কানের সুচনার জন্য, ঈশ্বর মূর্ত জীবের মধ্যে 
সঞ্চারিত হইখ। শক্তিক্ষেত্রে সংহার কাধ্যে প্রবৃত্ত 
হন। লোকে সেই ভ্ভান্ব প্রাপ্ত হইয়। তাহার 
অনুসরণ করে। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, কাত্তিক, ১৩৩৫ 


ফলে জ্ঞানাগ্ঠি প্রজ্ছলিত হইয়া সকাম কর্মের 
পুর্র্ব সংস্কারগুলি ভক্মীভূত করে। 


জ্ঞানযোগ দীপক রাগের আলাপ। 


আলাপ করাই কম্মযোগ। আমাদের মধ্যে 
কামনা! নাই । আলাপই যজ্ঞেব অনুষ্ঠান। আলাপ 
হইতেই বহু রাগিণীর মধ্যে প্রভেদ কোনখানে 
তাহার জ্ঞান হয়। তখন দীপক আপনিই 
উদ্ভাসিত হইয়। পড়ে । দীপক বলিয়া কোন রাগ 
আছে কি? জ্ঞানাগ্রিই সকল কর্মের পরিসমাপ্তি । 
যতক্ষণ অন্ত রাগিণীগুলির মধ্যে ভেদাত্মক জ্ঞান 
থাকে ততক্ষণ দীপক রাগের সঙ্গে আমাদের দেখ। 
হয় না, ঈশ্বর কোথায় অবতীর্ণ তাহাও বুঝা 
যায় না। 


র্দলহন্যাস মোগ 
পঞ্চম অধ্যায় 


পুনরাবৃত্তি। সকলকে আমার করিয়৷ আন 
ধন্ম। যতদিন তাহ। না হয়, যুদ্ধ অবশ্যন্তাবী। 
কন্দ যোগে কিংব। কন্মকৌশলে, কিংবা গানে 
সকলকে এক করা সম্ভব | 


কিন্ত যদি গান ছাড়িয়। দিয়া, জীবের সংক্রব 
হইতে দুরে গিয়া, কর্মক্ষেত্রের দ্বার রুদ্ধ করিয়া 
সন্গ্যাসী হই, তাহাতে কাহার কি ক্ষতি? 

হে অপ্রেমিক ও অরদিক সন্যাপী। যাহার 
গানের নেশ। হয় নাই তার আবার গান ছাড়িয়। 
দেওয়া কি? মায়া ছিন্ন করিতে হইলে একটা 
ক্মরকৌশল চাহি ত1 সে কোন কৌশল? 

মায়ার বন্ধনট। কি তাহ। ন৷ দেখিয়াই শ্ৃঙ্খল- 
মুক্ত হইবে কিসে? বিশুদ্ধচিত্ত, জিতেন্দরিয়, 
রাগঘ্েষ বঙ্ছিত, ত্রাহ্ষণ চগণ্ডালে সমদর্শী, রূপ- 
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রসাদির বাহাম্পর্শজনিত আকাজ্কামুক্ত না হইলে 
সন্ন্যাসী বলিলেই কিসন্নামী হয়? সরিগম 
৪ বাইশখান! শ্রুতি আয়ন্ত না হইলে কি দীপক 
রাগকে অহ্বান করিয়। জ্বলিয়া উঠ! যায়? 
আবার মনে কর ব্রহ্ম হইতে কম্ম্ন সমুদ্ভব। ব্রন্মই 
কর্ম্মসন্ন্যাসী | ব্রঙ্গই স্বর । সুরের মধ্য দিয়াই 
কন্মপন্যাস। কর্মহীন কোনো রাস্তা নাই । 


অলন্ড্যাস মগ 
ষঠ অধ্যায় 

নিজে শুদ্ধশরীর ও শুদ্ধচেতা না হইলে দশ- 
জনকে একের ভাবে মগ্ন করা কি কাহারও 
সাধ্য? 

কেবল বক্তৃতা করিয়া, প্রাণের মধ্যে কি 
স্থায়ীভাবের সঞ্চার করা যায়? 

যদি কর্্মযোগের আশ্রয়ে শাস্তির মধ্যেই 
ধশ্মসংস্থাপন কর! যায়, তবে সরিগমগুলি আয়ত্ত 
করিতে হইবে ত? 


অথচ স্ক্েক ঙ্জে ! 
ভাবিয়া দেখুন কি কষ্টকর ব্যাপার । পরিমিত 
আহার, বিহার, নিদ্রা, জাগরণ, প্রাণায়াম। 
প্রত্যাহার, ধ্যান ও ধারণা । বুক ছিড়িয়। গেলেও 
সবরের জ্ঞান হয় না। গানে বসা ও যোগাসনে 
বসা, ও ধন্মসংস্থাপনের প্রারস্ত, সকলেরই পথ 
একই । সাংসারিক কন ত ত্যাগ করি নাই। 
কিন্ত কি গুণ ঘে সুরের !--সেগুলো কলের মতন 
চালাইয়া লই, কোনও আকাজক্ষা নাই। আমি 
জানিও না যে ফলের কামন। ত্যাগ করিয়াছি কি 
না, অথচ ত্যাগ আরস্ত হইয়াছে। 
স্রের দিকে মন দেওয়া অভ্যাস হইলেই, 
সকল ফল্গই তাহার চরণে সমপিত হইল । 


গীতার সঙ্গীত বিজ্ঞান 
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ডণ্তানন-ন্িিভভান্ন ম্যো 
সপ্তম অধ্যায় 


এ যে তানপুরাতে জুড়ির তার দেখিতেছি 
উহাই আমার দ্বিবিধ প্রকৃতি । উত্ভয়ই অনাবশ্যক, 
কিন্তু স্থরে বাঁধিয়া নিলে ভূতবর্গের উৎপত্তি হয়। 
সেই ভূতবর্গের মধ্যস্তর পঞ্চমের তারে। ঈশ্বর 
খরজের মধ্যে লুক্কায়িত। ইহাই তীহার বিশ্ব। 
যদি বিশ্বাস না হয় সুর বাধিয়া দেখ । 


জুড়ির একটা তার পরমা কিংবা প্রকৃতি। 
অপর তারুটি অপরা-মন, বুদ্ধি, অহঙ্কার ও 
ভেদজ্ঞান বিশিষ্ট । 


ইহাদের লইয়াই মায়াভাস। একটা তার 
জগৎ ধারণ করে তাহার স্থুরে। আর একট! 
তারকে সেই স্বরে বাধিয়া লইতে হয়। অভেদ 
জ্ঞানের অবিরূদ্ধ কাম, কাম বিবজ্জিত শক্তি, 
সকলিই এ সংযুক্ত সুরের মধ্যে । তোমার দেহের 
ও কণ্ঠের শক্তি ধীরে ধীরে সংযত ভাবে তাহ। 
হইতে উদ্ভৃত। এই সংযুক্ত স্বর যোগমায়া রূপে 
জগতকে মুগ্ধ করে। বিষধর ও হিংস্র পশু তাহার 
গুণে আত্মহারা হয়, অথচ মায়াবৃত থাকায় তাহাকে 
অবিভূত, অধিদৈব ও অধিষজ্ঞের প্রতিষ্ঠাতা বলিয়! 


জানে না। অন্তরে থাকিয়াও তিনি অজ্ঞেয়। 
অহ্ষন্ন অপ্রন্গান্লোগ 
অষ্টম অধ্যায় 
রই ব্রহ্ম। আত্মভাঁব অধ্যাত্ম। 


স্বর অক্ষর। আত্মভাব সেই সুরের সঙ্গে যুক্ত 
হওয়াতে বিসর্গের উৎপত্তি । বিসর্গই প্রাণী। 
প্রাণ একই, কিন্তু জনাদিকাল হইতে জুড়ির তার 
প্রাণের বংশ বিস্তার করে। অক্ষর সুরের গর্ভ হইতে 
অসংখ্য স্পন্দনের স্যপ্ি হয়। সকলেই জননীকে 
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জড়াইয়ু। থাকে । ঈশ্বর তাহাদের একত্ব প্রতি- 
পাদন করেন, অতএব তিনি অধিযভ্ঞ্। 

প্রাণীবর্গ রাগরাগিণী রূপে তালে তালে উভয় 
দিকে, দক্ষিণে .ও উত্তরে যাত্রা করে। সমে 
তাহাদের খণ্তপ্রলয়। শুরু ও কষ্ণচপক্ষের আনন্দে 
ও বিষাদে তাহাদের হাস বৃদ্ধি, মোক্ষ, ও পুনরা- 
বৃত্তি। আস্থায়ি, অন্তর আভোগ ও সঞ্চারি। 
বিলম্বিত লয়ে প্পদ গাহিলেই দেখিতে পাইবে । 

সেই ভাবে চিন্ত নিবিষ্ট করিলে ঈশ্বরের ভাব 
প্রাপ্ত হইবে। 


ল্লাজবিন্যা বাজগ্পুহ্য আোগ 
নবম অধাযয় 

ঈশ্বর সুরের মধ্যে অধিষ্ঠিত থাকায় সে গানের 
অন্ত নাই, তাই পুনঃ পুনঃ স্থষ্টি। যে গায়কের 
মন সেই স্থুরে মিশিয়া গিয়াছে তিনিই দৈবপ্রকৃতি 
যুক্ত, ও তিনিই ঈশ্বরের শিত্যন্ধরূপ জানেন । 
ইহ বুঝিয়। যে ভজন করে সেই গায়কই রাজ- 
যোগী ও তিনিই নরলোকে ধনম্মপ্রচারে সক্ষম | 
সকলেরই এ বিষয়ে সমান অধিকার । স্ত্রী, বৈশ্য, 
শৃত্র, যেই হউক না কেন। কারণ, সুরে মিশিয়া 
গেলে আর যুদ্ধ ও দলাদলির প্রবৃত্তি থাকে না, 
সকলেই তাহাকে আশ্রয় করিয়া পরম গতি প্রাপ্ত 

হয়। এই বিশ্ব সঙ্গীত তন্্ই রাজযোগ । 


নিক্ততি-ম্মোগ 
দশম অধ্যায় 
সমস্ত ভূতগণের মধ্যে তিনিই আ'ত্মা। 
অতএব আত্মা বু হইয়াও এক। কিন্ত স্বর 
লহরীর মধ্যে তাহা প্রতিবিশ্থিত হইয়া নানাবিধ 
এস্বর্্য কিংবা বিভূতির অন্থুকরণ করে। গাঁয়ক 
তাহ? দেখিয়া আনন্দে অভিভুত হন। 
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বিশ্ব্দপ দর্শন-ম্বোগ 
একাদশ অধ্যায় 

এই অসংখ্য বিভূতির মধ্যে তুমি বুঝিতে 
পারিবে যে তুমি নিগিত্ত মাত্র। 

যদি স্যট্টিও লয়ের মধো তাঁকাও, দেখিতে 
পাইবে কেবল সংহার লোকক্ষয়। যদি কালের 
দিকে দৃষ্টিপাত না কর, তবে দেখিবে যে প্রত্যেক 
মুহুর্তে, পলে, ও অন্ুপলে সকলেই বর্তমান। 
ভূতও নাই, ভবিষ্যত নাই । সকলিই চিরস্থায়ী, 
স্থিতি স্থাপক ও কুটস্থ। একই স্বর অজপ৷ 
অনাহত নাদের ন্যায় প্রবাহমান! গ্রটুকু জাশিয়াও 
যুদ্ধে অবসাদ কেন? যদি যুক্ত সুরের ধর্ম্ম- 
সংস্থাপনই স্থষ্টির উদ্দেশ, তবে বীণার ঠাটে 
আঘাত কর। তাহাই হনন ও যুদ্ধ। বিবাদী 
স্থরকে পরাজিত করিয়া ধশ্ধরাজ্য লাভ কর। 
আমাকে অনুবর্তন কর। আনুৃষ্টের মধ্যেও তাহাই 
পুরুষকার। তুমি নিমিত্ত হইয়াও ধন্ম-সৈনিকের 
মধ্যে একজন সেনাপতি । 


শভ্তি-লোগ 
দ্বাদশ অধ্যায় 
কিন্তু তবু মন তমানেনাঁ। তোমার মহা- 
কালরপ ভয়ঙ্কর । তোমাকে সখারূপে দেখিতে 
চাই! অব্যক্তপথ অতিশয় ক্লেশকর। ব্যক্ত জগৎ 
আমার সম্মুখে থাকুক! অভ্যাসযোগেও অসমর্থ। 
কন্মেও শক্তি নাই । 


সুর হাসিয়া! বলে “হে অলস ও অকর্মনন্য জীব! 
তোমার দেখছি শক্তির দরকার। অতএব অন্যতম 
উপায় যে আমার ভক্ত হইয়া সর্বকশ্মের ফঙ্গ 
ত্যাগ কর। গায়ক হইবার অধিকার তোমার 
জন্মে নাই। চক্ষু বুঝিয়! স্থরের দিকে কেবল 
মন দাও । অপমান অগ্রাহ্া কর। প্রতুত্ব ও 
দাপত্ব তোমার পক্ষে সমান । হয়ত কোনো কালে 
আমার সম্পূর্ণভাব তোমার হৃদয়ে আবিষ্ট হইয়। 
তোমাকে বলীয়ান করিবে। আপাততঃ কেবল 
গানে সমঝদার হইবার চেষ্টা কর। , ক্রমশঃ 


৭ম সংখ্য। ] স্বরলিপি রি 
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স্নিশ্র-টললী-- এক তালা 


তোমার চরণ ছোয়া ভোরের হাওয়া 
অঙ্গ জামার মাখিয়ে দাও । 

দিনের শেষে রডিন আলোয় 
চক্ষু আমার চুমিয়ে নাও ॥ 


আশীষ বারি বাদল ধারে 

শিরে আমার পড়,ক ঝরে, 

শ্রোতম্িনীর মধুর স্বরে 
তোমার বাণী পাঠিয়ে দাও || 


পরশ মেখে রইব পড়ে, 

আসবে যখন আলোয় মিশে, 
অবাকৃ হয়ে থাকৃব চেয়ে 

সকল বেদন পড়বে খসে; 


ভাঙ্গা ঘরের আঙ্গিনাতে, 

জ্যোতসা ঝরুক্‌ চাদ্‌নি রাতে, 

সেই আলোকে বর্ণ তোমার 
আমার চোখে ফুটিয়ে দাও ॥ 
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সঙ্গীতে গুরুর স্থান 
শ্রীহরিনারায়ণ দেবশন্ম। 


গুরুত্র্ষা গুরুবিষু গুরুরেব মহেশ্বরঃ | 
গুরুঃ সাক্ষাৎ পরব্রহ্ম তস্মৈ শ্রীগুরবেনমঃ ॥ 

ইংরাজী ১৮৭০ হইতে ৯৩ সাল পর্য্যস্ত কাশীধামে আমি 
/রামদাস গোস্বামী (শ্রীরামপুরের জমিদার মহাশয়ের 
নিকট ঞুপদ গান শিক্ষা করি। রামদাস বাবু প্রথমে 
মুরাদ আলিখার (ডণ্ডেবাজ) নিকট ও পরে রস্থল বক্সের 
নিকট ১০।১২ ব্সর ঞপদ গান শিক্ষা করেন। আমার 
শিক্ষাকালে অনেক গুণীগায়ক ও তন্ত্রকার রামদাস বাবুর 
বাড়ীতে আসিতেন, এবং তিনি যথাসাধ্য তাহাদের সম্মান 
রক্ষা করিতেন। এই স্তরে তাহাদের সহিত আমার 
পরিচয় হয়; তাহারা গান শুনিতেন এবং শুনাহতেন। 
নিশ্নলিখিত গুণীগণ গান শুনিয়া স্বইচ্ছায় শিশ্যুজ্ঞানে 
আমাকে দুই একটি করিয়া গান ও “সরগম” শিক্ষা 
দিয়াছিলেন। সকলেই আমার গুরু স্বীকৃত। রামদাস 
বাবুর প্রথম উপদেশ “গান লইয়া কাহারও সহিত বিবাদ 
করিও ন1।৮ 

১। ন্বর্গায় গোপাল প্রপাদ্দ মিশ্র (ঘরানা গায়ক ) 
“গায় বাজায় নৃত্য করে? ভূপকল্যাণ এবং “অঙ্গনা বিরহ 
বাওরিসি ভোলে” সিন্দুরা এই ছুইখানি গান আমাকে 
শিখাইয়াছিলেন। তখন ইহার বঘঃক্রম প্রায় ১০০ 
বন্সর। 

২। ন্বর্গীয় গোপালচন্দ্র চক্রবর্তী (হলো গোপাল ) 
খেম়ালী এবং ধ্রুপদী উপরি উক্ত গোপাল প্রসাদ মিশ্র 
মহাশয়ের শিষ্য । আমাকে কল্যাণের রাগমাল! “সুন্দর 
অতি নবীন” এবং দরবারী কানড়ার একখানি খুপদ 
শিখাইয়াছিলেন। 

৩। আলি মহম্মদ খা (বড়কু) গয়ার প্রপিদ্ধ রবারা 
বাদদ্‌ খার বংশধর । আমাকে মারূবার ফ্রুপদ এবং ভৈরবী 
ও মাক্ধবীর “সরগম্ঠ” শিখাইয়াছিলেন। 


৪| আলিবক্স খেয়ালী ও ধামারী ( অঘোর বাবুর 
গুরু ) আমাকে হাম্বীরের “সরগম”” ও দ্রেশকারের ধামার 
শিখাইয়াছিলেন। 

৫। তসদ্দক্‌ হুসেন গ্রুপদী আমাকে রাগমালার 
“সরগম” এবং ধপদ ও দুইখানি শিখাইয়াছিলেন । 
উক্ত রাগমালাতে ৩০।৩২টি রাগের সমাবেশ আছে । 

৬। দৌলত খা ধ্ুপদী ( অঘোর বাবু ইহার নিকটও 
শিখিয়াছিলেন ) অ'মাকে বাহার ভৈরবীর “সরগম*' এবং 
বিভাষ ও হুসেনী কানড়ার ঞুপদ শিখাইয়াছিলেন। 
আমাদের নিকট হইতে হাদি আল্লা ও গোর গণেশ এই 
দুইটি কল্যাণের গ্রুপ লঈয়াছিলেন। 

৭। উজীর খা, যুসফ খাঁ ছুই ভ্রাতা ধ্রুপদী আমাকে 
হিগ্ডোলের সরগম্‌ ও ধামার শিখাইয়ছিলেন। আমাদের 
নিকট হইতে জয় জয়ন্তীর ধামার ও দেশী টোড়ির ঞর্পদ 
লইয়াছিলেন। 

এতদ্ব্য তীত ৬চিস্তামণি বাপুলি, মহেশ চন্দ্র সরকার, 
কেশবচন্দ্র মিত্র, উপেন্দ্রনাথ বাগচী, অঘোর চক্রবর্তী, 
বাজপাইজী, পান্নালাল, বিশনাথ, কাশীনাথ, প্রভৃতি গুণীগণ 
মধ্যে মধ্যে কাশীতে আমিতেন এবং ঞুপদ গানের ও 
মুদঙ্গবাছ্যের চচ্চা হইত আদান প্রদান হইত, কচিৎ ঝগড়া 
হইত এবং ঝগড়া হইলেও তৎক্ষণাৎ মীমাংসা হইত। 
কাশীধামে সত্যানন্দ ব্রদ্ষচারী ( সত্যগুপ্ত) মুরারী বাবুর 
গ্রধান শিষ্ক শেষ জীবন অতিবাহিত করেন; তাহার 
সহিত বহুদিন গান করিয়াছি এবং তিনি বিশেষ আনন্দের 
সহিত বাজাইতেন। চাকুরী উপলক্ষেও ভিন্ন ভিন্ন স্থানে 
যাইতে হইত এবং তথায় পুনার ৬আম্ন। পুরুষোত্তম 
থারপুরে (বীণকার ) অমৃত সহবের কটজিহ্বা স্বামী 
(বাবা লালসিংহ )' গায়ক এবং আরও 'ছু'চারি জনের 
সহিত সঙ্গীত আলোচনা হইয়াছিল; পরস্পর পরিচয় 


৭ম সংখ্য। ] সঙ্গীতে 
দান গ্রহণ না হইয়াছে এমন নহে। অধুনা পরিচয় জিজ্ঞাসা 
সভ্যতার বিরুদ্ধ হইয়া দড়াইয়াছে। কিন্তু বোধ হয় 
সকলেই জানেন যে জন্ম, মৃত্যু, বিবাহ, চাকুরী মোকদামা 
প্রভৃতি সমস্ত ব্যাপারেই পিতার পরিচয় এবং বিদ্যাস্থলেও 
গুরু বা [010161510র পরিচয় আবশ্যক হইয়া পড়ে। 
অতএব গোপেশ্বর বাবুর পরিচয় জিজ্ঞাসা দোষাবহ মনে 
করি নাই। পুস্তকে বর্ণাদি লেখা থাকে; তাহাদের 
উচ্চারণ গুরু ভ্বার! হইয়া থাকে-_শিষ্য শুনিয় শুনিয়া 
উহ! শিক্ষা করে। সেইরূপ পুস্তকে সপ্তস্বর লেখ। থাকে 
তাহাদের উচ্চারণ (স্থর) কোন তম্ত্রকার বা গায়ক করিয়। 
দিলে শিষ্য শুনিয়! শিক্ষা করিতে পারে অন্যথা শিক্ষ। হয় 
না। ইহাই (১) গুরু (২) শিষ্য ও (৩) শিক্ষ। অর্থাৎ 
গুরুকরণ। গুরু ত্বীকার করিতেই হইবে। তধে গুরুদেষীর 
কথ। স্বতন্ত্র। 

আমার শিক্ষাকালে কষ্ণধন বাবু রামদাস বাবুর নিকট 
কতকগুলি ভাল ভাল ঞ্ুপদ ম্বরলিপির সাহাধো শিক্ষ 
কারয়। তাহার পুস্তকে (গীত স্ত্রসার) ন্বপান্তরিত 
করিয়াছেন এ কথ! আমি অবশ্ঠই বলিমাছি। সত্য বোধেই 
উহা বল। হইয়।ছে। উক্ত পুস্তক তিনি গুরুর নাম কোথাও 
দেন নাই, অপচ তন্ুরর পরিবর্তে হাশ্মেনিয়ুম যন্ত্রের 
সাহায্যে স্থুর অভ্যাস করিতে বলিয়াছেন; পূর্ববাশ্রিত, 
পরাশ্রিত, আন্দোলিত, কম্পিত প্রভৃতি স্থরগুলি 
অস্বীকার করিয়াছেন, ইহাতেই গুরুর অনাবশ্বকত। প্রকাশ 
পাইয়াছে। পণ্ডিত ভাতথণ্ডে ' মহাশয়ও চারিখানি ভাল 
ধপদ আমার নিকট শিক্ষ! করিয়া বোধ করি তাহার 
পুত্তকে বাহির করিয়া থাকিবেন। আমি কিন্ত তাহার 
কে গান শুনিতে পাইলাম না। অথচ তিনি লক্ষ 
প্র়্াগ প্রায়ই যাওয়া আসা করিতেছেন। এগুরু গুপ্তথির 
উদ্দেশ্য কি? 

অধুন। গ্রচলিত স্বরলিপি দৃষ্টে ও হার্দোনিয়ম সাহাযো 
গান অভ্যাস প্রায় সর্ধববাদিসম্মত হইয়া ফ্াড়াইয়াছে। 
বোধ হয় এট! ভারতবর্ষেই দেখা যায়) পৃথিবীর অন্থ 
কোন দেশে আছেকিনা বল! যায় না। কিবালক কি 
বালিকা এঁ গারমোনিয়ম যন্ত্র সাহায্যে, মুর সাধন 


গুরুর স্থান 


৬১৩ 
করিতেছেন, এবং ফ্রপর্দ, খেয়াল, টগ্না প্রভৃতি গানও 
করিতেছেন। ইহাই গুরু ধ্বংশী ও সাধন! ধ্বংশী-ইহা' 
আমি বরাবর বলিয়! আমিতেছি এবং ইহ! কাহার৪ উপর 
ব্যক্তিগত আক্রমণ নহে। অধুন! প্রচলিত স্বরলিপি 
সম্বন্ধে কয় বৎসর পূর্বে ৬কালীবর বেদাস্তবাগীশ এবং 
৬শারদ| প্রনাদ ঘোষ মহাশয়ের তাহাদের অন্থবাদিত 
“সংগীত রত্বাকর” গ্রশ্থের ভূমিকায় যাহা লিখিয়াছেন 
তাহার কিয়দংশ নিম্নে দেওয়া হইল-_ 


৪ ৪ ক ষী 
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ভারতবর্ষের সকল জাতি বিশেষতঃ মাড়োয়ারি, 
বঙ্গদেশী, হিন্দুস্থানী, পঞ্জাবীদিগের মধ্যে দেখা যায় যে-_ 
কোন মঙ্গল কর্ম ব৷ অমঙ্গল স্থচক ঘটনা! উপস্থিত হইলে 
প্রথমে বাদ্য স্বারায় ঘোষিত হয়, পরে বাড়ীর স্ত্রীগোক এবং 
প্রতিবাসী অথবা আত্মীয় কুটুম্ব স্রীলোকেরা একত্রিত হইয়া 
সঙ্গীত করেন। তাহারা কাল ও বিষয়োচিত গানই করিয়। 
থাকেন, জন্ম উৎসবে বেহাগ রাগে ঠাকুরের জন্ম বিষয়ক 
গান) দোলোত্সবে শিল্ধুরাগে হোলি বিষদ্ক গান) 
ঝুঁলঃনাৎসবে মল্প!র রাগে কজরি গান; বসস্তোৎসবে বসন্ত 
রাগে বসন্ত বর্ণ গীন। বিবাহোপলক্ষে শিবের কিনব! 
শীর।মচজ্জের বিবাহ গান এইরূপ গান হইয়া থাকে । কোন 
অমঙ্গল ঘটন1 উপস্থিত হইলে রাজ! হরিশ্চন্জ্, নল, সত্যবাম্‌ 
অথব। শ্ীরামচক্ত্রের ব মীতাদেবীর ধনবাস সম্বন্ধীয় গান 
হইয়। থাকে । এ ভ্ত্রীলোকদিগকে কেহ শিক্ষা দেয় নাই-_ 
ইহার! শুনিয়া! শুনিয়৷ শিক্ষাপ্রাপ্ত হইয়াছেন। সঙ্গীত 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ধ, কার্তিক, ১৩৩৫ 


অথবা আমোদ আহলাদের নিমিত্ত নহে। সিদ্ধার্থে 
সঙ্গীত বহুকাল হইতেই প্রয়োজিত হইয়া আনিতেছে । 
এক্ষণে হারযোনিয়ম যন্ত্রের সাহাযো প্রতি ঘরে ঘরে গান 
হইতেছে দেখা যায়, কেবল ইহও নহে সময় অসময্ নাই 
যখন ইচ্ছা তখনই গান হইতেছে গাঁনও যে কোন ধর্দমূলক 
বা দেবদেবীর শ্যিবস্ততি বিষমক বা পরমার্থ বিষয়ক তাহা 
নহে কেবল প্রেষের কিম্বা রঙ্গরসের গানই হইতেছে। 
কোথাও কোথাও ঘুমুরও বাজে ( পোড়া কপাল বাঙ্গালীর) 
বালিকার! নৃত্য করে। 


প্রাচীন টৈষ্কবগগ্রস্থে পাইয়াছি এবং স্বর্গীয় চিন্তামণি 
বাপুলি মহাশয়ের নিকটও শুনিয়াছি £-- 

আম্ধর্শো। যশ: কী্ডিবু্স্ক সৌধ্য ধনানিচ। 
রাজ্যাতি বুদ্ধি সম্তানঃ পূর্ণ রাগেষু জায়তে ॥ 
মংগ্রামে বীরতারূপং লাবণা গুণ কীর্তনং | 

গানে যাড়বাণাঞ্চ বাদিতং পূর্ব শৃরিভিঃ | 
ব্যাধিনাশে শক্রনাশে ভয় শোক বিনাশনে । 
গুঁড়বান্ত প্রগাতব্যা গ্রহশাস্তযর্থ কর্মণে ॥ 


০০০০১১১১১১১ 


গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশ গুপ্ত 


ও তোর খেয়। বাঁধ! ঘাটে 
তুই মিছামিছি কাল কাটালি 
রূপ নগরীর বিশাল হাটে। 


তোর হাট বেসাতী ফুরিয়ে গেছে 
বেচার কড়ি ছয়টা আছে 
তাই গুণে তুই দিন কাটালি 
ভাবলনা তোর সময় কাটে। 


ওরে আমার মন হাটুরি 
খেল্লি কত ছল চাতুরি 
সার হ'ল তোর কাণা কড়ি 
ফি দিৰি তূই খেয়ার পাটে ॥ 


৭ম সংখ্যা ] ৬১৫ 





_- স্থর ও ম্বরলিপি __ 
ক্বীমণিলাল সেন শর্্ম। 
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াহানা-ম্শ্র- এক ভাত 
তোমারে খুঁজে সারা ত্রিভূবন 


ওরে ও অভিমানী বন্ধু 
ধমনী তোমাতে নিমগন । 


পাপিয়া বিরহ ব্যথা প্রকাশে 
প্রন্থন দখিণ বায়ু সকাশে 
কাদিয়া ঢালিছে প্রাণ মন 











ওরে ও অভিমানী বন্ধু 
ধরণী তোমাতে নিমগন । 
_-মধু-মিলন” 
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৬১৬ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ধ, কাত্তিক, ১৩৬৫ 
তবভ্ভন্। 
0 ১ ”- ৩ ০ 
[পা ণা ধা | পাঁ মা পা ধা পা | মণা মজ্ঞা 7] পা রণ রর 
পা পি য় বি র হু] ব্য থা ০ ./প্র০০কা শে] প্র স্‌ শন 
৯ রত ৮ নাগ তি ্ রি 
পারা রা!সা র্সাপা।!ণা ণা | ধ| ধাঁ ধা] পা পা ক 
দ থি ণ ।বা যু স কা শে ০ র্কা দি য়া; ঢা লি ছে 
7 রি ট € রি পে ৫ 
মা পা ধপ। | মপা মজ্ভা "| মা পা লা -7 না সা] সা রা এ 
প্রা ০ ০৭ ০ম ০ন ০ ও রে ০ ০ ও ০ আআ ভি ০ষো 
রঃ / ৫ ঢা ্ 1 
র্পা না পা|ণা ধা পাধা পা পাম পা মজ্ঞাজ্ঞা ৮ সানু] 
নব বসু | ধ বর ণী তো মা তে! নি ম ০গ ]|০ ০ ন 
পিঙ্গল সুত্র সার 
( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীউপেন্দ্রচন্দ্র সিংহ 
ভ্িতীম্ত অশধ্যায্র * 


এই দ্বিতীয় অধ্যায়ে ষোলটী স্তর আছে। তন্মধ্যে 
তৃতীয় হইতে শেষ সুত্র দ্বারা একটা চক্র রচনার উপদেশ 
পাওয়। যায়। এই উপদেশান্গসাঁরে চক্রটী বার বার 
অশাকিলে ছন্দ বিষয়ের অনেকটা জ্ঞান উপলব্ধি হইবে । 


১। প্রথম স্থত্র যথ! £--ছন্দ ॥১॥ 
বৃত্তি ভাব যথা :-_ছন্দ শব দ্বারায়,.এই শানে যত 
প্রকার ছন্দ আছে তাহ! বুঝাইবে। এই ছন্দ শব অক্ষর 


* ৩১০ পৃষ্ঠার ছন্দ দেখুন | 


সংখ্যাবোধক এবং প্রত্যেক অক্ষরের লঘুগুরুডেদে ছন্দের 
ভেদ বুঝাইবে । 

২। দ্বিতীয় সুত্র যথ। £--গায়ত্রী ॥২॥ 

বৃত্তি :--এই সুত্র হইতে দ্বাদশ স্থত্র পর্য্স্ত গাম়্রী 
ছন্দের বর্ণন হইবে । 

৩। তৃতীয় সুত্র ঘখ। £_-দৈব্যেকম্‌ ॥৩। 

বৃত্তি ভাব যথ| £--দৈবী গায়ত্রী একাক্ষর ছন্দকে 
বলে। ছন্দ বুঝিবার প্ররুষ্ট উপায় দাবাৰড়ি খেলিবার 
ছকের মত শ৪টী ঘর বিশিষ্ট একটী ছক (ঘর) আশাকিতে 
হইবে যথা £--. | 


৭ম সংখ্যা | 


ছন্দ 
১। আধী ২৪ ২৮ ৩২ 
২। টবী ১ ২ ৩ 
৩। আসন্মরী ১৫ ১৪ ১৩ 
৪ | গ্রাজাপত্যা ৮ ২২ ১৬ 


যাজুযী ৬ ৭ ৮ 


৬। সাস্সী ১২ ১৪ ১৬ 
৭। আচ্গা ১৮ ২১ ২৪ 
৮। ব্রঙ্গী ৩৬ ৪২ ৪৮ 


প্রথম পংক্তির প্রথম ঘরে আর্ধী নাম লিখিবে। 
শীর্ষক ঘরে গায়জ্জাদি সাতটী ছন্দের নাম যথা :-- গায়ত্রী, 
উষ্চিক, অনুষ্টপ, বৃহতী, পঙক্তি, ত্রিষ্টপ ও জগতী 
যথাক্রমে বিন্তন্ত করিবে ।* ছবটার দ্বিতীয় পংক্তির প্রথম 
ঘরে দৈবী শব্দ লিখিবে। ইতিপূর্বে জানিয়াছেন এক 
অক্ষর বিশেষ ছন্দকে দেবী গায়ত্রী ছন্দ বলে। সেই 
সংঙ্ঞ। জ্ঞাপনার্থ দ্বিতীয় পংক্তির দ্বিতীয় ঘরে “১” অঙ্ক 
লিখিবেন। 


৪। চতুর্থ সুত্র ঘথা £-_-আস্গুরী পঞ্চদশ ॥৪| 


বৃত্তি ভাব যথ৷ £_-আস্থরী গায়ত্রী ছন্দ পনের অক্ষরে 
হয়। তাহার অক্ষর *গ্লৌ" ১১৪ প্রথম অধ্যায়ের চতুর্দিশ 
স্ত্র দেখিবেন। এই আসন্থরী গায়ত্রী ছন্দের লঘু গুরু 
বর্ণের জন্য “মৌ” সংজ্ঞার ব্যাখ্যা! পূর্বেই কর] হইয়াছে। 
পূর্ববোক্ত ছকটার তৃতীয় পংক্তির প্রথম ঘরে “আস্রী” শব 
লিখিবেন, আর দ্বিতীয় ঘরে ছন্দ। সংজ্ঞাবোধক “১৫ 
অঙ্কটী লিখিবেন। 

৫ পঞ্চম*স্থত্র যথা :__প্রাজাপত্যাদৃষ্টো ॥৫। 





*' চতুর্দশ সুত্রে এই সকল ছুন্দের উল্লেখ আছে। 
স্থানে দেওয়। হইয়াছে। 


পিঙ্গল স্বৃত্র সার 


৬১৭ 


গায়ত্রী উষ্ণিক অসুষ্টপ বৃহতী পঙক্তি ত্রিষ্টপ জগতী 


৩৬ 6০ 8৪ ৪৮ 
৪ ৫ ঙ ৭ 
১ ১১ ১৩ ৯ 
০ ২৪ ৮ ৩২. 
৯ ১০ ১১ ১২ 
১৮ চে ৮ ২৪ 
২৭ ৩০ ৩৩ ৩৬ 
৫৪ ৬৩০ ৬৬ ৭২ 


'বুত্তভাব যথা :- প্রাজাপত্য। গামত্রী ছন্দ আট অক্ষর 
বিশিষ্ট। পূর্বোক্ত ছক্টার চতুর্থ পংক্তির প্রথম ঘরে 
প্রাজপত্য। শব্দ লিখিবে, আর দ্বিতীয় ঘরে ছন্দের 
অক্ষরের সংখ] বাচকক ৮ অঙ্ক লিখিবে। 
ষষ্ঠ সুত্র ঘথা £-**যজুষাং যট্‌ ॥৬| 

বৃত্তি ভাব যথা £...যজুষী গায়ত্রী ছন্দ ছয় অক্ষরে 
হয়। কচিৎ ভেদেও ছয় অক্ষর বিশিষ্ট ছন্দ যাঁজুষী গামৃতী 
সংজ্ঞ। হয়। পূর্বোক্ত ছকটীর পঞ্চম পংক্তির প্রথম ঘরে 
য'জুষী শব্দটী লিখিবে, আর দ্বিতীয় ঘরে ছন্দের অক্ষরের 
সংখ্যা ৬ অঙ্ক লিখিবে। 

৭| সপ্তম সুত্র যথা :..*সাম়।ং ছিঃ ॥৭ 

বৃত্তি ভাব যথা ঃ...স্থত্রর “দি” শব্দটা ছুই সংখ্যাবাচক 
না বুঝিয়া বার সংখ্যা অর্থাৎ ছুইবার ছয় ইহ1 যাহাতে 
বুঝায় তাহারি ব্যাখ্যা দিয়াছেন। এই ব্যাখ্যা আমার 
উদ্দেশ্ঠ সাধনের কোন সাহাধ্য করিবে না বলিয়! এ সকল 
ব্যাথা ত্যাগ করিলাম । বৃত্তির ভাব এইমাত্র বলিলেই 
যথেষ্ট হইবে যে “সায় গায়ত্রী” ছন্দ বার অক্ষর বিশিষ্ট 
ছন্দকে বলে। ছকের যষ্ঠ পংক্তির প্রথম ঘরে *'সায়ী” 


৬। 


পাঠক পাঠিকার ছকটী পুরণ করিবার সুবিধার জন্ত এই 


৬১৮ সঙ্গীত [বিজ্ঞান 
শবখটা লিখিবে, আর দ্বিতীয় ঘরে ছন্দ বোধক ১২ অঙ্ক 
লিখিবে। 

৮। অষ্ম সুত্র যথা 2.*খচাং তরি ॥৮| 

বৃত্তিভাব যথা] :'*স্থত্রের ত্রি শব্দ তিন গুণছয় বোধক, 
৬১৩-৮১৮ অর্থাৎ «“আচ্চা গায়ত্রী” ছন্দ ১৮ অক্ষর 
বিশিষ্ট ছন্দকে বলে। সপ্তম পংক্তির প্রথম ঘরে “আচ্চী", 
শব্দটা লিখবে, আর দ্বিতীপ় ঘরে ছন্দবোধক ১৮ সংখ্য 
লিখিবে। 

৯। নবম স্থত্র যথা £...ঘৌ ছ্ৌ সাম্লাং বর্ধেত 1৯ 


বৃত্তি ভাব যথা £.*.*পান্ী'*কে ছুই ছুই দিয়া 
বাড়াইবে। অর্থাৎ ছকের ষষ্ঠ পংক্তির প্রথম ঘরে "'সায়ী” 
গ(য়ুতী ছন্দের ১২ অঙ্ককে ছুই ছুই সংখ্যা যোগ করিয়া 
তৃতীয় ঘর হইতে অষ্টম ঘর পর্যন্ত অর্থাৎ উষ্জিক অনুষ্টপ, 
বৃহতী, পডক্তিত্রিষ্টপ আর জগতী ঘর পর্ধ্যস্ত যথাক্রমে 
বাড়াইয়া যাইবে। যথা তৃতীয় ঘরে ১৪, চতুর্থ ঘরে ১৬, 
পঞ্চম ঘরে ১৮, যষ্ঠম ঘরে ২০১ সপ্তম ঘরে ২২ আর অইম 
ঘরে ২৪ অস্ক লিখিবে। 

১*। দশম স্থত্র যথা £-_ ত্রীং স্ত্রীনৃচাম্‌ ১১ 

বুত্তিভাব যথ। :-_পূর্ববব্দ অর্থাৎ “সামী গায়ত্রী” ছন্দে 
অঙ্কে যেমন ছুই দুই করিয়। বাড়াইয়াছ তেম্ি করিয়া 
সণ্ধম পংক্তির দ্বিতীয় ঘরে 'আচ্টীর' ১৮ অস্ককে তিন তিন 
করিয়া তৃতীয় ঘর হইতে অষ্টম ঘর পথ্যন্ত যথাক্রমে 
বাড়াইয়া বাইবে। অর্থাৎ ছকের তৃতীয় ঘরে ২১, চতুর্থ 
ঘরে ২৪, পঞ্চম ঘরে ২৭, যষ্ঠম ঘরে ৩০, সপ্তম ঘরে ৩৩ 
আর অষ্টম ঘরে ৩৬ লিখিবে। 

১১। একাদশ হ্যত্র যথা £- চতুশ্চতুরঃ প্রাজাপত্যায়াঃ ॥১১॥ 

বৃত্তি ভাব যথা-_চতুর্থ পংক্তির দ্বিতীয় ঘরে প্রাজাপতা 
গায়ত্রী ছন্দের ৮ অস্ককে পূর্বববদ চার চার করিয়া তৃতীয় 
ঘর হইতে অষ্টম ঘর পর্যাস্ত বাড়াইবে। অর্থাৎ ছকেব 
তৃতীয় ঘরে ১২, চতুর্থ ঘরে ১৬ পঞ্চম ঘরে ২০, ষষ্ঠ ঘরে 
২৪, সপ্তম ঘরে ২৮ আর অষ্টম ঘরে ৩২ অঙ্ক লিখিবে। 

১২। দ্বাদশ স্থত্র যখ। :- একৈকং শেষে ॥১২॥ 


প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, কান্তিক, ১৩৩৫ 


বৃত্তি ভাব যথা £--দৈবী এবং যাজুষী গায়ত্রী ছন্দের 
সংখ্যাকে এক এক যোগ করিয়! শেষ ঘর পর্যন্ত বাড়াইবে। 
অর্থাৎ দ্বিতীয় পংক্তির দ্বিতীয় ঘরের যে দৈবী গায়ত্রী 
সংখ্য। ১ আছে তাহাতে এক এক যোগ করিয়া তৃতীয় ঘর 
হইতে অষ্টম ঘর পর্যযস্ত লিখিবে। যথা--ছকের তৃতীয় ঘরে 
২, চতুর্থ ঘরে ৩, পঞ্চম ঘরে ৪, যষ্ট ঘরে ৫, সধ্থম ঘরে ৬, 
আর অষ্টম ঘরে ৭ লিখিবে। এইন্ধপে ছকের পঞ্চম পতক্তির 
ছিতীয় ঘরে যাঁজুষী গায়ত্রী ছন্দের ৬ সংখ্যাকে তৃতীয় ঘর 
হইতে শেষ ঘর, অর্থাৎ অষ্টম ঘর পর্য্যস্ত এক এক ঘোগ 
করিয়া বাড়াইবে। অর্থাৎ ছকের তৃতীয় ঘরে ৭, চতুর্থ 
ঘরে ৮, পঞ্চম ঘরে ৯, ষষ্ঠ ঘরে ১৯, সপ্তম ঘরে ১১ আর 
অষ্টম ঘরে ১২ লিখিবে। 

১৩। ত্রয়োদশ স্থত্র যথ। £--জহাদাস্থরী ॥১৩॥ 

বৃত্তিভাব যথ! £-_-আস্রী গায়ত্রী ছন্দের এক এক 
সংখ্য। ত্যাগ করিয়া তৃতীয় ঘর হইতে অষ্টম ঘর পর্য্যস্ত 
স্থাপিত করিবে । অর্থাৎ ছকের তৃতীয় পংক্তির দ্বিতীয় 
ঘরের ১৫ সংখ্য1 হইতে এক এক ক্মাইয়া তৃতীয় ঘর হইতে 
অষ্টম ঘর পর্য)স্ত বসাইবে । যথ। £₹তৃতীয় ঘরে ১৪, 
চতুর্থ ঘরে ১৩) পঞ্চম ঘরে ১৯) ষষ্ঠ ঘরে ১১১ সপ্তম ঘরে ১০ 
আর অষ্টম ঘ.র ৯ লিখিবে। 

১৪। চতুর্দশ সুত্র ঘথা £-- 
তা্থাফ্িগণুষ্ট ববৃহতী পও.ক্তিত্রিষ্ট বজগত্যঃ ॥১৪। 

বৃত্তি ভাব যথা ঃ--ছকের দ্বিতীয় ঘরের গায়ত্রী ছন্দের 
প্র তৃতীয় ঘর হইতে অষ্টম ঘন পর্যযস্ত যথাক্রমে উঞ্জিক 
অনুষ্টপ, বৃহতী, পংক্তি, ত্রিষ্টপ আর জগতী এই ছয়টা 
ছন্দের নাম লিখিবে। 


১৫। পঞ্চদশ স্ত্র যথা ৫ 


তিত্রস্তিত্রঃ সনায়া একৈকা৷ ব্রান্ষ্যাঃ ॥১৫। 


বুত্তিভাব যথাঃ---যাজুষী, সামী, আর অচ্চী, এই তিনটা 
ছন্দের বর্ণ সংখ্য। যোগ করিয়া ৩৬ হয়; এই ৩৬ অক্ষরের 
ছন্দকে ব্রাঙ্মী গায়ত্রী ছন্দ কহে। এই ৩৬ অঙ্ক ছকের 
অষ্টম পংক্তির দ্বিতীয় ঘরে লিখিবে। উজ্ত' তিনটী ছন্দের 
যোগ ফল ৩৬শে শুষ্ক ছন্দের ৬ যোগ করিলে ৪১ অক্ষরের 


* উপরোক্ত যাজুষী, সামী "এবং আচ্চী এই তিনটা গায়ত্রী ছন্দ, বেদোক্ত ছন্দ বলিয়। স্বানিরে। 


পম সংখ্যা । 


ছন্দকে ব্রাম্ধী অুষ্টপ ছন্দ কহে। এই ৪২ অঙ্ক অষ্টম 
পংক্তির তৃতীপ্ন ঘরে লিখিবে। উক্ত তিনটা ছন্দের যোগ- 
ফল ৩৬ অনুষ্টপ ছন্দের ১২ যোগ করিলে ৪৮ অক্ষয়ের, 
ছন্দকে ব্রাহ্দী অনুষ্টপ ছন্দ কহে। এই ৪৮ অস্ক অষ্টম 
পংক্তির চতুর্থ ঘরে পিখিবে। উত্ত তিন্টী ছন্দের যোগফল 
৩৬শে বুহতী ছন্দের ১৮ যোগ করিলে ৫৪ অক্ষরের ছন্দকে 
্রাঙ্মী বৃহতী ছন্দ কহে। এই ৫৪ অঙ্ক অষ্টম পংক্তির 


পঞ্চম ঘরে লিখিবে | উক্ত তিনটী ছন্দের যোগফল ৩৬-শ 


পংক্তি ছঙ্গের ২৪ যোগ করিলে ৬* অক্ষরের ছন্দকে ব্রান্ধী 
পংক্তি ছন্দ কহে। এই ৬০ অঙ্ক অষ্টম পংক্তির ষ্ঠ ঘরে 
লাখবেন। উক্ত তিনটা ছন্দের যোগফল ৩৬:শে 'জিষ্টপ 
ছন্দের ৩০ যোগ করিলে ৬৬ অক্ষরের ছন্দকে ব্রাঙ্গী ত্রিষ্টপ 
ছন্দ কহে। এই ৬৬ অঙ্ক অষ্টম পংক্তির সপ্তম ঘরে 
লিখিবে। আর উক্ত তিনটা ছন্দের যোগফল ৩৬শে 
জগতী ছন্দের ৩৬ যোগ করিলে ৭২ অক্ষরে ব্রাহ্মী জগতী- 
ছন্দ কহে। এই ৭২ অঙ্ক অষ্টম পংক্তির অষ্টম ঘরে 
লিখেবেন। | 

১৬। ষষ্ঠ দশ স্থত্র যথ1:--প্রাগয়জ্ষামারম্য ইতি |২৬। 

বৃত্তি ভাব যথ! ₹__দৈধী, অস্থ্ধ। ও প্রাজাপত্য। এই 
তিন ছন্দের যোগফল ২৪ অক্ষরে আষা গায়ত্রী ছন্দ 
হয়। এই ২৪ ছকের প্রথম পংক্তির দ্বিতীয় ঘরে 
লিখিবে। উক্ত তিনটা ছন্দের যোগফল ২৪শে উদ্ভিক 
ছন্দের ৪ যৌগ করিলে ২৮ অক্ষরের ছন্দকে আরা গায়ত্রী 
হন্দ কহে। এই ২৮ অঙ্ক *ছকের প্রথম পংক্তির তৃতীয় 


উদ্ভট-ল্লোক 


৬১৯৯ 


ঘরে লিখিবে। উক্ত তিনটা ছন্দের যোগফল ২৪শে 
অনুষ্টপ ছন্দের ৮ যোগ দিলে ৩২ অক্ষরের ছন্দকে আর্ধী 
অনুষ্টপ ছন্দ কহে। এই ৩২ অঙ্ক প্রথম পংক্তির চতুর্থ 
ঘরে লিখিবে। উক্ত তিনটা ছন্দের যে!গফল ২৪শে বৃহতী 
ছন্দের ১২ যোগ দিলে ৩৬ অক্ষরের ছম্মকে আর্া বৃহতী 
ছন্দ কহে। এই ৩৬ অঙ্ক প্রথম পংক্তিন্ব পঞ্চম ঘরে 
লিখিবেন। উক্ত তিন ছন্দের যোগফল ২৪শে পক্কতি 
ছন্দের ১৬ যোগ দিলে ৪০ অক্ষরের ছন্দকে ক্থার্থী পঙ্গতি 
ছন্দ কহে। এই ৪* অঙ্ক প্রথম পংক্তির ষষ্ঠ ঘরে লিখিবেন। 
উক্ত তিনটা ছনের যোগফল ২৪শে ত্রিষ্টপ ছন্দের ২* যোগ 
দিলে ৪৪ অক্ষরের ছন্দকে আধী ত্রিষ্টপ ছন্দ কহে। এই 
89 অস্ক প্রথম পংক্তির সপ্তম ঘরে লিখিবেন। আর উক্ত 
তিনটা ছন্দের যোগফল ২৪শে জগতী ছন্দের ২৪ যোগ 
করিলে ৪৮ অক্ষরের ছন্দকে আর্ী জগতী ছন্দ কহে। এই 
৪৮ অঙ্ক প্রথম পংক্তির অষ্টম ঘরে লিখিবেন। 

১৭। উপরোক্ত ১৬্টী স্থত্র দ্বারায় ছন্দের কতক জান 
সম্ভব। উক্ত ১৬টা সুত্র দ্বারা ছন্দ ছকটা যেক্রমে অঙ্কিত 
হইল, পাঠক পাগঠিকাঁর প্রতি অনুরোধ যে এইরূপে ছক 
অ(কিয়।, তাহার ৬ওটি ঘর স্ত্র/সারে যথাক্রমে পুরণ 
করিবেন। একটি ছক পুরণে বিশেষ ফল হইবে না। 
আমার অনুরোধ পুরিত ছকটা নষ্ট করিয়৷ পুণরায় নৃতন 
ছক আকিয়া হুত্রান্থলারে পূরণ করিবেন। এইরূপে পুনঃ 
পুনঃ ছক আকিরা যথাক্রমে পূরণ করিলে ছন্দের জ্ঞান 
হইবে। 





উদ্ভট-ঙ্লোক 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ মিত্র এম্-এ, বি-এল্‌ 


১। গোকুলে আকুল সবে, পশুগণ তৃণ নাহি খায়, 
কোকিল হয়েছে মৃক, ময়ূরঃ নাচেনা আর, 
তোমার বিরহে, কৃষ্ণ, শুধায় সকলে, হায়, 

(শুধু ) হরিণাক্ষী-অশ্রজলে বাড়ে জল যমুনার ॥ 


সাপ সপ 


৬২০ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, কাতিক, ১৩৩৫ 
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0 সি ১০9৯৬, 
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--কথা) স্থুর ও বিটি 
শ্রীনিশ্মলচন্দ্র মি বি-এল 


উই উঠেতার্ভে ৩৩ তেজ 
হাটি 


পট 






ল্ীতি্ঘদি ল1পোহা?জি 
খট-মিশু-_ একতা 'ল। 


রাত্রি যদি না পোহাবি ফুটুবি কেমন করে, ? 
'রৌদ্র ও জল না লাগিলে অম্নি কি ফল ফলে? 
ছুঃখ-দহন আসছে প্রাণে 
গহন-রাতি কাটা গানে__ 
পোহাবে রাত--হবে প্রভাত, ফুটবে কমল হৃদয়-সরে। 


কাটায় পাখী ঝড়ের রাতি সকাল বেল! গায় 
কতই বাধা ঠেলে নদী সাগর পানে ধায়। 
তেম্নি তরই চ*লে যা”না 
কাজ কি নানান ভাবনা আনা 
দুখের রাতি কাটিয়ে দেনা, আশার গানে হৃদয় ভরে? ॥ 
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শ্রীঅখিলচন্দ্র পাকড়াশী 


জ্দদেশ্পের প্রস্নিক্ধ সদজজবাদক্ক 
শ্রীঅখিলচন্দ্র পাকড়াশী 


জনৈক গুণমুগ্ধ ভক্ত 


বঙ্গদেশে মুদঙ্গের ওস্তাদদিগের মধ্যে জমিদার 
শ্রীযুক্ত অখিলচন্দ্র পাঁকড়!শী মুদঙ্গশান্ত্রী মহাশয়ের 
নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । পাবনা জেলার স্থল 
গ্রামের স্তুপ্রসিদ্ধ পাকড়াশী জমিদার বংশে ১২৭৯ 
সালের ১৫শে ভাদ্র তিনি জন্মগ্রহণ করেন। ইনি 





শ্ীঅখিলচন্ত্র পাকড়াশী 
পাকড়াশী 


স্বর্গীয় বিনোদলাল বেদাস্তশাস্ত্রী 
মহাশয়ের উরষজাত এবং দেবলাল পাকড়াশী 
মহাশয়ের দত্তৃকপুত্র। পৈতৃক ভূসম্পত্তি পালন 
সংরক্ষণ কার্যে তাহাকে বাধ্য হইয়া নিজ জন্ম- 


ভূমিতেই থাকিতে হয়। এজন্য তিনি সদাসর্ধধদ! 
কলিকাতা যাতায়াত করিতে পারেন না। কাজেই 
আধুনিক গীতবাগ্যান্ুরাগী যুবক সম্প্রদায়ের 
অনেকেই হয়ত তাহাকে চেনেন না কিন্তু ওস্তাদ 
মহলে তাহার নাম সকলেই বিশেষ বিদিত 
আছেন। 


বাল্যে নিজ জন্মভূমিতে মাইনর স্কুলের শেষ 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়া তিনি বিদ্যার্জনের জন্থা 
কলিকাতায় গমন করেন এবং হাই-স্কুলে পাঠাভ্যাস 
করিতে থাকেন । তথায় পাঠ্যাবস্থাতেই ১২৯৮ 
সালে স্ুপ্রসিদ্ধ মুদঙ্গাচাধ্য পরলোকগত মুরারি 
মোহন গুপ্ত মহাশয়ের নিকট তিনি পাখোয়াজ 
বাজ? শিখিতে আরম্ভ করেন। এই সময় স্বীয় 
তীক্ষ মস্তি ও প্রতিভার পরিচয় প্রদান করিয়৷ 
অল্পকাল মধ্যেই তিনি মুরারি বাবুর পরম স্সেহ- 
ভাজন প্রিয়শিষ্য হইয়া উঠিলেন । শিক্ষা সময়ে 
যত কঠিন ছন্দের বোল হউক না কেন গুরুদেব 
একবার বলিয়া দিলেই অখিল বাবু তাহা 
অবিলম্বে আয়ত্ব করিয়া ফেলিতেন। মুরারিবাবু 
জীবিত থাকা পর্য্যস্ত অখিলবাবু তাহার নিকট 
পরম যত্বের সহিত মৃদঙ্গ বাজন। শিক্ষা করেন এবং 
মুদঙ্গের ওস্তাদরূপে সুপরিচিত হন। এই সময় 
মুরারি বাবুর ছুইজন শিশ্যই বিশেষ খ্যাতি লাভ 
করেন, তন্মধ্যে কলিকাতার শ্রীযুক্ত হূর্লভচন্্ 


৬২৪ 


ভট্টাচার্য্য মহাশয় একজন ও শ্ত্ীযুক্ত অখিলনন্দ্র 
পাঁকড়াশী মহাশয় অন্যতম ! এই ছুই ব্যক্তিই 
মুরারি বাবুর শিষ্যবর্গের মধ্যে সব্বাগ্রগণ্য | 

শিক্ষাকালে অখিলবাবু যেরূপ পরিশ্রম ও 
অধ্যবসায় সহকারে হস্তসাধনা করিয়াছিলেন, 
তাহ! প্রকৃতই বিস্ময়কর । প্রতিদিন চারি দণ্ড 
রাত্রি থাকিতে শয্যা ত্যাগ করিয়া নিয়মিতরূপে 
চারি পাঁচ ঘণ্টা তিনি বাজনা অভ্যাস করিতেন। 
পৌষ মাঘ মাসের ভীষণ শীতে গভীর নিশী'থ 
তিনি বাঁজন| অভ্যাস আরম্ভ করিতেন এনং 
বাঁজাইতে বাজাইতে হাত গরম রক্তবর্ণ হইয়া 
উঠিলে ঠাগ্ডাজলে হস্ত নিমজ্জিত করিয়। রাখিতেন । 
নখগুলি কুঞ্চিত হইয়া উঠিলে তিনি পুনরায় 
বাজনা আরম্ভ করিতেন। এইবূপ অবিশ্রান্ত 
চারি পাঁচ ণ্ট। বাজনা অভ্যাস করিতেন । হস্তের 
কোমলতা সম্পাদন ও বাঁজনার মাধুধ্য বিকাশের 
জন্য তিনি যেরূপ একাস্তিক সাধনা করিয়াছিলেন, 
তদ্রপ সাফল্য লাভও করিয়াছেন। তাহার 
বাজনার অদ্ভুত বৈশিষ্ট্য ষুদঙ্গের সুমধুর ধ্বনি। 
তাহার হস্তচালন কৌশল এত দ্রেত অথচ কোমল 
যে, যিনি একবার তাহার বাদ্য শ্রবণ করিয়াছেন 
তিনিই আনন্দ।প্ুত হৃময়ে বাদকের প্রশংসা না 
করিয়া থাকিতে পারেন নাই। তাহার হস্তে 
পাখোয়াজের বীয়া (বামদিগের তাল। ) হইতে যে 
অন্তর্ভেদী জলদ গম্ভীর ধ্বনি প্রকাশ হয়, তাহা 
এতদ্দেশীয় ওস্তাদদিগের মধ্যে অতীব বিরল এবং 
এই কারণেই তাহার বাদ্য সমধিক মধুর ও 
চিত্তাকর্ষণক্ষম হয়। তাহার আরও একটি 
বৈশিষ্ট্য এই যে তাহার আদৌ কোন প্রকার 
অঙ্গভঙ্গী কি মুদ্রা দোষ নাই। 

তিনি পৈতৃক উত্তরাধিকারে শ্রভৃত সম্পত্তির 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[৫ম বধ, কার্তিক, ১৩৩৫ 


মালিক হইয়াও বৈষয়িক কার্যের মধ্যে গীত 
বাদ্যানুশীলন কখনও ত্যাগ করেন নাই । নিজ 
বাড়ীতে ২৩ জন কালোয়াত রাখিয়া তিনি এই 
বিদ্যার চর্চ। রক্ষা করিয়াছেন। এই সকল গুণী 
কালোয়াতগণের মধ্যে কলিকাতা কালীঘাটের 
হালদার বংশ সম্ভত প্রুপদী ওস্তাদ শ্ত্রীযুত বৈকু্ঠ 
নাথ হালদার মহাশয়ের নাম উল্লেখযোগ্য । ইনি 
গোয়ালিয়রের স্ত্প্রসিদ্ধ মোরাদালী খার সাকরেদ 
ছিলেন। এইরূপ একজন শুক গ্রুপদী কালোয়াদ 
ও মুদনগের ওস্তাদ স্থলগ্রামে দীর্ঘকাল অবস্থান 
করায় রাজপাহী বিভাগে গীত বাদ্যান্ুশীলনে 
স্থলগ্রাম একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য স্থান হইয়াছে। 
অখিলবাবুর গুণ-গরিমায় বিদেশ হইতে অনেক 
প্পদী গায়ক স্থলগ্র।মে আগমন করিতেন এবং 
তাহার সহিত সঙ্গত করিয়া সন্তষ্টচিন্তে প্রত্যাবর্তন 
করিতেন। অন্যান্য ওস্তাদদের মধ্যে দীল্লির 
স্বপ্রসিদ্ধ ওক্তাদ রহিম খ। সাহেবও স্থলগ্রামে 
আসিয়া তাহার সহিত সঙ্গত করিয়া সন্তুষ্ট হইয়। 
গিয়াছিলেন। নিজ জেলার বাহিরে নানাস্থানে 
তিনি বড় বড় মজলিসে বিশেষ সুখ্যাতি লাভ 
করিবার স্থুযোগ শ্রাপ্ত হইয়াছেন । তন্মধ্যে 
কয়েকটী বিশেষ উপলক্ষ্যের উল্লেখ কর! 
অপ্রাসঙ্গিক হইবে না 

১৩"৯ সালে দিনাজপুরের তদানীন্তন মহা- 
রাজাধিরাজ ন্বগীয় গিরিজানাথ রায় বাহাছরের 
বৈঠকখানায় তাহার নিজ কালোয়াতের সহিত 
এবং প্রসিদ্ধ ওক্তাদ আশাদালী খ। সাহেবের 
সম্মুখে তথাকার গভর্ণমেন্ট উকীল প্রদিদ্ধ মুদঙ্গ 
বাদক ৬মাধবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের সহিত 
প্রতিযোগিতায় এক্‌ মজলিদ হয়। তাহাতে 
অখিলবাবু বিশেন্ন সুখ্যাতি অর্জন করেন । 


৭ম সংখ্য। ] 


১৩১১ সালে ঢাক! নগরীতে ধানকোড়। 
নিবাঁধী জমিদার এহেমচন্দ্র বায় মহাশয়ের আলয়ে 
ঢাকার প্রসিদ্ধ ওস্তাদ হরি কন্ধকার ও এমদাদ খঁ। 
সাহেবের সহিত এবং কলিকাত। হইতে আগত 
শিব নারায়ণ মিহির জিউর প্রধান শাকৃরেদ 
শরৎচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের সহিত যে মজলিস্‌ 
হইয়াছিল তাহাছেও তিনি বিশেষ প্রশংসা লাভ 
করেন। 

১৩১৪ সালে মজফরপুরে নিজ সতীর্থ ৬্চারু 
চন্দ্র মুখোপাধ্যায় জমিদার মহাশয়ের আলয়ে 
এবং ১৩৩৫ সালে জয়দেবপুরে ভাওয়ালের রাঁজ- 
বাড়ীতে নিজ কালোয়াত সঙ্গে লইয়। মজলিস 
করেন। ৬কাশীধামে প্রসিদ্ধ কাঁলোয়াত ৬অঘোর 
চন্দ্র চক্রবত্তী মহাশয়ের সঙ্গে এবং বিলম্ষিত লয়ের 
শ্রেষ্ঠ সাধক ৬উপেন্দ্রনাথ রায় মহাশয়ের সঙ্গে 
এবং বর্তনান সুপ্রসিদ্ধ গায়ক শ্রীযুক্ত হরি নারায়ণ 
মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের সহিত তিনি সঙ্গত করিয়া 
প্রশংসা ভাজন হইয়াছেন । 

১৬২২ সালে কলিকাতায় মহামহোপাধ্যায় 
শ্রীযুক্ত শ্যামাদান কবিরাজ মহাশয়ের আলয়ে 
প্রসিদ্ধ গায়ক শ্রীযুত লছমিপ্রসাদ মিহির জির 
সহিত সঙ্গত করেন।* নবদ্বীপ ধামের প্রসিদ্ধ 
কালোয়াত শ্রীযুক্ত নিলু ওস্তাদজির সহিতও তাহার 
সঙ্গত হইয়াছিল। স্ত্ুসঙ্গের পরলোকগত মহারাজ! 
মুকুন্চন্দ্র সিংহ বাহাছরের আহ্বানে তাহার 
কলিকাতার আলয়ে তিনি সঙ্গত করিয়া 
শ্রোতৃবৃন্দের মনোরঞ্জন করিয়াছিলেন। ঢাকা 
নগরীতে মহামহোপাধ্যায় শ্রীযুক্ত প্রসন্নকুমার 
তর্করত্ব মহাশয়ের ভবনে ঢাকার শ্রেস মুদঙ্গবাদক 
উপেন্দ্রলাল বসাক মহাশয়ের সহিত প্রতি- 
যোগিতায় এক বিরাট মজলিস হইয়াছিল। 


জ্ীঅখিলচন্দ্র পাকড়াশী 


৬২৫ 


তথায় গুরু কৃপায় অখিলবাবু বিশেষ সম্মানিত 
হন। 

বিগত ১৩২৬ জনে দ্বারবঙ্গের মহারাজাধিরাজ 
বাহাছুরের সভাপতিত্বে ময়মনসিংহ সহরে ত্রন্মণ্য 
বাবু স্থানীয় সমাজের প্রতিনিধিরূপে সম্মিলনে_ 
যোগদান করেন। তথায় অখিলবাবুর মৃদ্র 
বিদ্যার অসাধারণ প্রতিভার পরিচয় পাইয়া 
উক্ত মহা-সম্মিলন হইতে তাহাকে “মুদঙ্গ শান্জী” 
উপাধি প্রদান করেন। তাহার নিকট অনেক 
দূরাঁগত ছাত্র পাখোয়াজ শিক্ষা করিতে আসিতেন 
এবং এই সকল শিক্ষার্থীদিগকে তিনি নিজালয়ে 
আহার ও বাসস্থান দিয়া যত্বের সহিত শিক্ষা 
দিতেন। কিন্তু অনেকেই ধৈর্ধ্যাবলম্বন পূর্বক 
পরিশ্রম করিতে বিমুখ হওয়ায় শেষ পর্যস্ত 
থাকিয়া শিক্ষালাভ করিতে পারেন নাই কেবল 
মাত্র রাজসাহী নিবাসী শ্রীযুক্ত ভগবানচন্দ্র সেন 
মহাশয়, তাহার নিকট থাকিয়া পাখোয়াজ বাজনা 
শিক্ষা করেন। তিনি বর্তমানে মুদঙ্গ বাজনায় 
স্বখ্যাতি অভড্জন করিয়াছেন। এখন অধিকাংশ 
সময় তিনি কাশীতে অবস্থান করেন । বর্তমানে 
অখিলবাবু তাহার দৌহিত্র শ্রীমান্‌ বিমলেন্দু 
মুখোপাধ্যায়কে পাখোয়াজ শিক্ষা দিতেছেন। 

অখিলবাঁব কেবল মুদঙ্গ বাজনা লইয়াই 
ব্যাপৃত থাকেন নাই। সঙ্গীত শাস্ত্র ও নাট্য- 
কলায় তিনি যথেষ্ট প্রতিভা প্রদর্শন করিয়াছেন 
স্থানীয় গ্রামে নাট্যাভিনয়ের বিশেষ স্ববন্দোবস্ত 
আছে এবং এই স্থানের আদি আধ্য রঙ্গভূমি 
পাবনা জেল্লায় অতীব প্রাচীন ও স্ুপ্রসিদ্ধ 
প্রতিষ্ঠান বাল্যকাল হইতে অখিলবাবু এই 
রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করিয়া নাট্যকলানুশীলনের 
বিশেষ পরিচয় প্রদান করিয়াছেন। এই 
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রঙ্গমঞ্চে সমুদয় অভিনয়ের শ্রেষ্ঠ ও সর্বাপেক্ষা 
কঠিন ভূমিকায় অবতরণ করিয়া তিনি পুর্ধাপর 
শ্রোতৃবুন্দের মনোরপগ্রন করিতে সক্ষম হইয়াছেন । 
বিগত ২০.বৎসর যাবত তিনি এই নাট্য সমিতির 
70781070010 1)1700%0" পদে থাকিয়া নাট্যাভিনয়ে 
গ্রামস্থ শিক্ষিত যুবকবৃন্দের উৎসাহ বর্ধন 
করিতেছেন । তাহার আলয়ে প্রায়ই সঙ্গীতের 
বৈঠক হয়, এবং তিনি স্বয়ং যোগদান করিয়া 
সকলকে উৎসাহ প্রদান করেন। জেলার, জজ, 
ম্যাজিষ্ট্রেট, এবং ইউরোপীয় রাজ কর্ম্মচারীগণ 
পর্য্যস্ত স্থানীয় গ্রামের থানা রেজেন্ত্রী অফিস 
প্রভৃতি পরিদর্শন উপলক্ষে আগমন করিলে 
তাহারাও অখিলবাবুর মৃদঙ্গ বাজনা শ্রবণ করিবার 
স্বযোগ কখনই পরিত্যাগ করেন না। তাহার 
আদর্শে ও অনুপ্রেরণায় পাকড়াশী বংশে এবং 
স্থানীয় গ্রামে অনেকেই গীত-বাদ্যানুশীলনে 
পারদশীত1 লাভ করিয়াছেন। 

অখিলবাবুর অমায়িক ব্যবহার ও সদাশয়তা 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য । উচ্চ বংশোদ্ভব জমিদার 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর, কাত্তিক, ১৩৩৫ 


হইয়াও তিনি স্বীয় কুলোচিত ধর্ম্মপরায়ণতা ও 
সদাচার সম্পূর্ণ প্রতিপালন করিয়া আসিতেছেন। 
বিষয় সম্পত্তির মধ্যে থাকিয়াও তিনি আত্মোন্সতি 
কলে বিশেষ যত্ববান। বিগত দ্বাদশবর্ষ যাবৎ 
তিনি নিজালয়ে হরিভক্তি প্রদায়িনী সভ। স্থাপন 
করিয়! নাম প্রচারে বিশেষ সহায়তা করিতেছেন। 
এই সভার বাধষিক উৎসব প্রতি বর বৈশাখী 
সংক্রাস্তিতে তাহার আলয়ে মহাসমারোহে সম্পন্ন 
হইয়া থাকে। প্রতি শনিবারে এই সভায় 
ভাগবত পাঠ ও কীর্তন হইয়া থাকে । 

দেশের হিতসাধনে তাহার বিশেষ চেষ্টা 
আছে। স্থানীয় ইউনিয়ন বোর্ডের প্রেসিডেন্ট 
স্বরূপে তিনি জন্মভূমির নানা গ্রকার হিতসাধনে 
যত্ব লইতেছেন। কয়েক বৎসর যাবত তাহার 
স্বাস্থ্যভঙ্গ হওয়ায় অধিক কাজকন্ম করিতে 
পারেন নাঁ। তিনি দীর্ঘজীবন লাভ করিয়। গীত 
বাদ্যানুরাগী গুণীসমাজের স্বীয় বংশের ও পাবনা 
জেলার এবং উত্তর পুর্ধববঙ্গের মুখোজ্জল করিতে 
থাকুন ইহাই প্রার্থনা । 


গান 


(স্থর- আমার সত্য মিথ্য। সকলি ভুলায়ে দাও ) 
শ্রীসব্বেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


আমার 
আমাম় 


“প-পুণ্য সকলি তুলায়ে দাও 
নিন্ব ক'রে যাও! 


তোমারে ভূলি' বা তোমারে স্মবিয়া 
এসেছ থে সব কর্ম করিয়া 
সক্লি তাহার বিস্বতি-সাগরে ডুাও 7 
হরধ অথব] বিষ।দ হইতে আমারে বাঁচাও ॥ 


গার 





৭ম সংখ্যা ] 


পাশ্চাত্যে লোক-সঙ্গীত 


৬২৭ 


পাশ্চাত্যে লোক-সঙ্গীত 


শ্ীবিমল সেন 


সকল দেশেই এমন অনেক গান এবং ছড়া আবহমান- 
কাল থেকে চলে আসছে, যার রচয়িতা কে, কেউ তা 
জানে না বা জান্বার আবশ্তকতাও বোধ করে না। 
লোকের মুখে মুখেই তা বেশীর ভাগ প্রচলিত। আমরা 
এই শ্রেণীর গানকে লোক-সঙ্গীত নাম দিয়ে নিচ্ছি। এই 
লোক-সঙ্গীত বিভিন্ন দেশে সঙ্গীত-বিদ্দের কি রকম ভাবে 
উদ্বদ্ধ এবং অনুপ্রাণিত ক'রে এসেছে তাহাই আমরা আজ 
আলোচন। করুব। 
গোড়াযই ঝলেছি, এ লোক-সঙ্গীতের কোন বিশিষ্ট 
রচগ্রিতা নেই। কোন আদিম যুগে কোন অধ্যাত 
পল্লীকবি হয়ত তাঁর অংশ বিশেষের রূপ দিয়ে গিয়েছিল । 
বাকিট| ভাকে কেন্দ্র ক'রে গড়ে উঠেছে। এ যেন 
তাজমহল গড়ার মত। কেউ কেউ তার ভিত্তি-স্থাপন 
করেছে, কেউ কেউ ইমারৎ গড়েছে, কেউ কেউ কারুকাধ্য 
করেছে । বনহুর সমবেত চেষ্টার ফল তাজমহল । বনহুর 
স্থুরসাধনার ফল এই লোঁক-সঙ্গীত। অভিধানের পাতায় 
হয়ত এর স্থান হয়নি, ইতিহাস হয়ত এর কথা জানেও ন|| 
কিন্ত বিশাল বট যেমন" অভিধান এবং ইতিহাসে স্থান 
পাবার লোভ না রেখে বছরের পর বছর ছাড়াদান ক'রে 
থাকে, এ লোক-সঙ্গীতও তেম্নি যুগ-যুগ ধ'রে মানুষের 
বুকে স্থুর এবং সৌন্দর্য্যের ঢেউ তুলে তার শোকে শাস্তি, 
বিপদে আনন্দ, এবং জীবনে, মানবগ্রীতি সঞ্চার ক'রে 
চলে এসেছে । এ সঙ্গীত যেমন বু লোকের আবেগপূর্ণ 
হৃদয় হ'তে সহজ ভাঁবে উচ্ছৃমিত হয়েছিল, মানষও তেম্‌নি 
একে সহজ ভাবে নিয়ে থাকে । রোদ, বাতাস মাটির 
এ লোক-নক্ষীত মানুষের জীবনে সহজ ভাবে লীলা 
করুতে থাকে । * | 
_ তাই*এ লোক-সঙ্গীত কোন" একজন বিশিষ্ট ব্যক্তির 
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ভাব প্রকাশ করে না। এ এক-একটা গোটা জাতির 
ইতিহাঁস, এবং এর স্পন্দনে ম্পন্দনে একটা গোটা জাতির 
অস্তরাত্মা স্পন্দিত হঃয়ে ওঠে । যখন এর প্রথম মাজ। সক 
হয়, তখন এ থাকে অপূর্ণ কলেবর। যতই দিন যায়, 
নৃতন যুগের সাধকরা একে ঘীরে ধীরে সম্পূর্ণ করুতে থাকে । 
এম্নি ক'রে বহুযুগের ইতিহাসের ছাপ নিয়ে এ সঙ্গীত 
গড়ে ওঠে, হয়ত কখনও কখনও এ সঙ্গীত লোপ পাঁয়, 
কখনও ব| দেশের একপ্রান্ত হ,তে প্রাস্তাস্তরে গিয়ে পল্পবিত 
হ'য়ে ওঠে । এ সঙ্গীত ছাপ1 হয় না, ইহা লোকের মুখে 
মুখে গ্রচলিত। এইজন্যে অনেক সময় এর অনেক বিকার 
ঘটে, কিন্তু ত। সত্বেও এর অন্তন্থিত ভাব চিরকাল অবিকৃত 
থাঁকে। এ সঙ্গীত যখন পরিবর্তনের মধ্য দিয়ে এসে 
আমাদের পাম্নে ্রাড়ায়, আমরা ভাগ পূর্ণ বূপটিই দেখতে 
পাই। প্রথম রচয়িতার নাম তাতে পাই না, তাতে থাকে 
একট! সমগ্র জাতির আত্মবিকাশ। 

এই লোক-সঙ্গীতের উপর দেশের পারিপার্থিক 
অবস্থার একট প্রভাব আছে। উত্তর অঞ্চলের গানে 
একট! রুক্ষ বীরত্বের ভাব আছে, দক্ষিণাঞ্চলের গানে সেটা 
তত স্পষ্ট নয়। আবার দক্ষিণাঞ্চলের গানে যে সৌন্দর্ধ্য 
এবং মৃছতা আছে, উত্তরাঞ্চলের গানে তা নেই। সকল 
লোক-স্দীতে এমনি পারিপাশ্থিক অবস্থার ছাপ আছে। 
কোন্‌ বিশিষ্ট লৌক-সঙ্গীত কখন কোন্‌ দেশে আবিভূর্ত 
হয়েছিল, তা ঠিক্‌-ঠাক্‌ জান্তে পারলে ভ্রাম্যমান আদিম 
মানবজাতিগুলির একটা ইতিহাস পাওয়া যেত। যখনই 
কোন দেশে নৃতন জাতির আবির্ভাব হয়েছে, তখনই 
তাদের সঙ্গে নুতন নুতন লোক-সঙ্গীতও এসে উপস্থিত 
হয়েছে। 

আর এক শ্রেণীর সঙ্গীত আছে, যাকেও এই লোক- 
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সঙ্গীতের রাজ্যে ফেল্তে পারি। কবির ক হ'তে অনেক 
সময় এমন সঙ্গীত বাহির হয়, যাঁর মধ্য দিয়ে কবি নিজের 
অন্তরের কথাই না ঝলে জাতির অন্তরের কথ ব্যক্ত 
করুতে চেয়েছেন--হীহজ, সুন্দর, ন্বাভাবিক ভাষায়। 
এ সঙ্গীতগুলিও এক জাতীয় লোক-সঙ্গীত। 

লোক-সঙ্গীতেরও তা"হলে ছু*পর্ধ্যায় হল | 

এখন বিভিন্ন দেশে এই লোক-সঙ্গীতের বিভিন্ন রূপের 
আলোচনা করা যাক্‌। 


আমেলিকাল সুক্ডল্লাস্, 


আমেরিকার খাটি লোক-সঙ্গীত ব'লে যা পরিচিত, 
যার সুন্দর ও করুণ স্থুর মন মুগ্ধ করে, তা সবই নিগ্রো 
দাসদ্দের রচনা । ক্রেবিয়েল সাহেব এর নাম দিয়েছেন 
আফ্রো-আমেরিকান সঙ্গীত (480:0-)521021 ম010- 
50175 )। যে মাটির উপর মাম্থষের পদক্ষেপ পড়ে না, 
তা যেমন কোমল থাকে, তেম্নি যে জাতির মনে 
আধুনিক সভ্যতার ছাপ পড়েনি, তাদের হৃদয়ও কোমল, 
ভাবপ্রবণ, এবং সৌন্দধ্যগ্রাহী থাকে । নিগ্রে। জাতিও 
তাই অতি ভাবপ্রবণ। আমেরিকায় দাসজীবন যাপন 
করার যে ছুঃখ, যে লাঞ্ছনা, তার মুক্তির শ্বপ্ন, তার আশা 
আকাজ্ষা, সব ফুটে উঠেছে এই গানে। সভ্য-জাতির 
সংস্পর্শে এসে এগান আর৪ চকতৎ্কার হয়ে উঠেছে। 
আমেরিকার অন্ত কোন গান মাধুর্ষে/ এবং চিত্তাকর্ষণে 
এর সমতুল নয়। সাদা-আমেরিকান গায়ক ্টিফেন 
ফষ্টারের শ্রেষ্ঠ গান ক'টি ছাড়া আর এমন কোন গান 
নেই যার তরঙ্গে তরঙ্গে একটা জাতির অস্তরের গভীরতা 
এবং অন্ুপ্রাণন! এমন ভাবে ফুটে উঠেছে । 
_ বহুকাল এ গানগুলি অনাদৃত অবস্থায় লোকের মুখে 
মুখে ঘুরে বেড়াতো । বৌরযুদ্ধের অবসানে লোকের 
এ দিকে নজর গেল। কয়েকজন অনাধারণ সঙ্গীতবুযুৎপন্ন 
নিগ্রোগায়ক মিলে একটি গানের দল গঠন কৰুলেন। 
দলের নাম হ'ল জুবিলি গায়ক-সঙ্ঘ। এই গায়ক-সঙ্ঘ 
ইউরোপ, ও আমেরিকার নানাস্থানে ঘুর ঘুরে এই 
লোক-সঙ্গীত গেয়ে বেড়াতে লাগলেন। যেখানেই তারা 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ধ, কার্তিক, ১৩৩৫ 


গেলেন, সেখানেই তারা অসামান্ত মাফল্য লাভ 


কর্ুলেন। 

মিলার ম্যাক্ষিম নামে এক ভত্রলৌক এক নিগ্রোকে 
জিজ্ঞেস ক'রেছিলেন নিগ্রোগায়করা এ গানগুলি কোথায় 
পান? 

নিগ্রো! উত্তর করলে কেন, তার! রচনা! ক'রে নেন্‌।-- 
কেমন ক'রে রচনা করেন? 


নিগ্ে! খানিকক্ষণ চিন্তা ক'রে বললে, একটা উদাহরণ 
না] দিলে আমাদের গান রচনার কায়দা বুঝতে পারুবেন 
না। ধরুন, একদিন আমার ঘুম ভাঙতে দেরি হ'ল। 
মুনিব রেগে এসে আমায় জাগালেন, এবং একশ চাবুক 
শান্তি দিলেন। আমার শান্তি দেখে আমার জাতভাইদের 
প্রাণে ভারি দুঃখ হ'ল। সেই রাত্রে যখন আমাদের মজলিম্‌ 
বম্ল, তখন এই বিষয় নিয়ে গান গাওয়া হ'ল। একজনে 
যাহক্‌ করে একট। গান আরম্ভ ক'রে দেয়, তারপর যারা 
ওত্তার্‌ গায়ক তারা সেটাকে বদলে এবং বাড়িয়ে ঠিক্‌ ক'রে 
নেয়। এই রকম ক'রে আমাদের গান রচন! হয়। 


নিগ্রোগায়কর? এইরূপে নিজেদের হৃদয়ের কথা 
অকপটে ব্যক্ত করেন বলেই অন্থের হৃদয়ও তাঁর এত 
সহঙ্গে স্পর্শ করেন। তবু ভাঙ্দের গানকে সাধারণ ছড়া 
বলা চলে না । তার ভিতর এমন একটা মৌলিকতা| এবং 
বৈশিষ্ট্য আছে, যা তাকে উচ্চাঙ্গের সঙ্গীতের মৃত 
প্রশংসনীয় ক'রে ভোলে । উদাহরণ ন্বরূপ "[)9৩০ 
৮1৬৩৮" গানটিকে ধরা যায়। নিগ্রো ধর্মপজীতের শ্রেষ্ঠ 
গানগুলির অন্যতম গান এই 70960 ২1৮০: যেমন 
উচ্চভাবপূর্ণ তেম্নি হৃদয়ন্পর্শা । 


ধন্মশান্ত্র অবলম্বন করেই নিগ্রোরা তাদের অধিকাংশ 
ধর্মসঙগীত রচন! ক'রে থাকে, কিস্ত তাদের গানের ভাষা ও 
ভাব প্রায়ই ধর্শশান্ত্রের সঙ্গে মেলে না। এর কারণ বোধ 
হয় এই যে তাদের ধর্শান্ত্র ঠিকমত মনে থাকে না এবং 
বিশেষ দরকার মত ধর্ম্শান্ত্রোক্ত ঘটনা বা! ভাব একটু অদল 
বদল করে নিতে হয়। তাদের ভাষ৷ একটু রুক্ষ হ'তে 
পারে, কিন্তু কথাগুলি এম্নি বাগ্িতার সঙ্গে বল! হঃয়ে 


৭ম গংখ্যা ] 
থাকে যা শুন্বামাত্্র তাদের বিশ্বাস, ভাব, আশা আকাঙজ্ষা 
ছবির মত চোখের সামনে ভেসে ওঠে | 

নিগ্রো গানের মধ্যে আর একটা জিনিষ আছে, যার 
নাম দেওয়। যেতে পারে অশিক্ষিত পটুত্ব। শিক্ষিতরা 
যেমন ঠিক্‌ ঠিক তাল মান রেখে গান গাইতে পারে না, 
নিগ্রোরা ত| আদে পারে না। তারা একজনে সোলোগায় 
অন্তান্ত তার পিছনে আপন খুসি মত স্বর চালনা করে, 
কিন্ত একটা স্বাভাবিক শক্তিবলে তারা সমগ্র গানটাকে 
এমন স্থসমগ্তদ কর্তে পারে, যে তাদের বিভিন্নতার জন্য 
সমগ্রের সৌন্দর্ধ্যহানি ঘটে ন|। 
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নিগ্রোগানের সঙ্গে সঙ্গেই আর এক গায়কের নাম করা! 
উচিত। তাঁর নাম ছিফেনকলিম্সকষ্টার। তার গানও 
সমস্ত আমেরিকায় লোক-সঙ্গীতের মত আদর পেয়েছে। 
অতীব স্বদক়গ্রাহী এবং কবিত্বপূর্ণ ভাবে ফষ্টার আমেরিকার 
অতীত গৌরব কীর্তন ক'রেছেন। তার রচনা খুব 
উচ্চাঙ্গের না হ'লেও সরলত। এবং বাস্তবতাগুণে মানুষের 
হৃদয় জয় ক'রেছে। পারিপাশ্বিক জগতের অবস্থ। দেখে 
তার হৃদয়ে যে ভাব এবং আবেগ উদ্বেলিত হয়ে উঠত, 
তিনি তাহাই তার সঙ্পীতে বেঁধেছেন। তিনি খুব ভালো 
পিয়ানো বাজাতে পারুতেন। বাশী (0905) বাজাতেও 
তাঁর আবালা দক্ষতা ছিল। তাঁর জন্মগত স্থরতৃষ্ণ| তাঁর 
বোধশক্তি, তার কোমলতা এবং চরিত্র তাকে লোকের 


চক্ষে মহৎ ক'রে তুলেছিল । 


পাশ্চাত্যে লোক-সঙ্গীত 


৬২৯ 


পেন্সিল্ভেনিয়ার অন্তর্গত লরেন্সভেলি পল্লীতে 
১৮২৬ খঃ ৪ঠা জুলাই ফষ্টারের জন্ম হয়। একশ বছর 
আগে সমাজে এত সঙ্কট ছিল না মান্ষ জীবন সংগ্রামেও 
এত ব্যাপূত ছিল ন|। কাদেই কাছের অবসরে মানুষের 
স্বপ্ন দেখার, ও গান গাইবার সখ ছিল। ফষ্টার শৈশবে 
গভীর তৃষ্ণার সঙ্গে নিগ্রোদের গান শুন্তেন। তার গানে 
তাই নিগ্রোপ্রভাব লক্ষিত হ'য়ে থাকে । তিনি বেশ 
স্থশিক্ষা পেয়েছিলেন। অনেক বিষয়ের তথ্য তিনি 
জান্তেন স্থুত্দী সমাঙ্জেও তাঁর বিশেষ আদর ছিল। 
কিন্তু মান্তুষের জীবন অনেকটা বালির স্তপের মত। ঝড় 
বইছে, আর সঙ্গে সঙ্গে তার রূপ ব্দূলে যাচ্ছে। কলিচ্স- 
ফষ্টারের জীবনের উপর দিয়েও এই ঝড় শোচনীয় ভাবে 
বয়ে গেল। ফষ্টার অনেক আশা ক'রে বিয়ে কর্লেন, 
কিন্তু পত্বীর সঙ্গে তার মন মিল্ন না। কিছুদিন পরে, 
মাও মারা গেলেন । ফষ্টার শোকে-ক্ষোভে মদ ধরলেন । 
এই মদই তার বিস্ব হয়ে দাঁড়াল। তাঁর চমত্কার গান 
গুলি তিনি নেশার ঘোরে হয়ত মাটির দরে বিক্রী কারে 
ফেল্তেন। যখন নেশার ঘোর কাটৃত, খন নিজের 
ভূল বুঝতে পারতেন। তীর মৃত্াদৃষ্ঠও বড় শৌচনীয়। 
নিউ ইন্র্কের এক হোটেলে তিনি অনেক দিন ধ'রে জরে 
শয্যাগত ছিলেন। একদিন সকাপবেন। শয্য। হ'তে উঠতে 
গিয়ে তার ন।কে-মুখে একখণ্ড ভাঁ। কাচ এসে বিধল। 
তারফলে ১৮৬৪ খু: ১*ই জানুয়ারী তার মৃত্যু হয়। 

কিন্ত এ সত্বেও লোকে তাঁকে কত শ্রদ্ধা করত, তা 
লুই এলননের কথা শুনে বোঝ| যাঁয়। 
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তাঁর গান আমেরিকায় এত আদর পেয়েছিল যে একটি 
গান ছেপে এক প্রকাশক ৩৫ হাজীর টাক! লাভ 
করেছিলেন। পে গানটির নাম 0709 6০ সরল 
ভাষায় নিগ্রোদের জীবন কথা । 

কেপ্টাকিতে ফঁষ্টারের এক কাঁকা ছিলেন। ফষ্টার 
একবার কাকার কাছে বেড়াতে গেলেন। বাড়ী গিয়ে 
পশ্নীদৃশ্ট দেখে তার মন আবেগে ভ'রে উঠল। তায 


৬৩০ 
সর্বোৎকৃষ্ট গান দু'টি (117 010 10179010 [7070৩ & 
010 177010:5 ৪ 17079) এই সময়কার রচনা । এ গান 
ছুটি এমন চমৎকার যে পৃথিবীর যে কোন জায্গায় যে 
কোন ভাঁষাভাষীর প্রাণে এ গান ছুটি এক অনির্বচনীয় 
ভাবের তরঙ্গ তুলবে । অনেকে এমন কথাও বলেন থে 
সার! পৃথিবী খুঁজলেও ফষ্টারের মত এমন ওস্তাদ লোক 
সঙ্গীতজ্ঞের দেখ! মিল্বে না। ফষ্টার সম্বদ্ধে এ খুবই 
প্রশংসার কথ! সন্দেহ নেই। 

ফষ্টারের ভাই মরিপন ফষ্টারের সম্বন্ধে অনেক গল্প 
ক'রেছেন। তার একটা গল্পে 010 10915 ৪৮ 1)0006 
রচনার ইতিহান আছে। মরিসন বল্ছন, ১৮৫১ সাল। 
আমি অফিসে বসে কাজ কচ্ছি, এমন সময় ফষ্টার এসে 
উপস্থিত । 

আমি বন্ধুম, ব্যাপার কি ফষ্টার? 

ফষ্টার বল্লে, ছুই সিলাবেলে (5)119716) গড়। 
দক্ষিণঞ্চেলের একটা নদীর নাম কর্তে পাঁর। নামট। 
সুন্দর হওয়া চাই । আমি 019 £919 26107) গানটায় 
সেই শব্দট। ব্যবহার করুব। 

আমি বল্লুম--ইয়া-জু (2-2০0 )। 

ফষ্টার--ওঃ, ও শব্দ অনেকবার ব্যবহার কর! হ'য়ে 
গেছে । 

আমি বল্লুম--পি-দি (৮০-০০০ ) 

ফষ্টার__-পছন্দ হ'ল না। 

তখন আমি ম্যাপ পেড়ে নদীর উপর আঙ্গুল চালাতে 
লাগলুম। ফ্লোরিদ] অঞ্চলের একটি ছোট নদী মেক্সিকো 
উপসাগরে এসে পড়েছে; তার উপর এসে আমার আঙ্গুল 
থাম্ল। ন্দীটির নাম সোয়নি (5%৪-765)। ফষ্টার 
আনন্দের সঙ্গে বলে উঠল, হ হা, এমনি শবই আমি 
খুঁজছিলাম। এই বলে সে শবট। টুকে নিয়ে গেল। 
যখন 910 1913 ৪ 10106 ) রচিত হ'ল, তখন দেখলুম, 
তার প্রথম চরণেই সোয়ানি নদীর নাম-_ 

£৬/27 ০৬] 00001) 099 ১2৪০ 1২110) 

এর কিছুক্ষণ পরেই নিউইমর্কের ক্রাইস্টির (9. 17910 
101001565] ০01 0১৩ 09) কাছ হতে ফষ্টারের নামে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, কান্ত্িক, ১৩৩৫ 


এক চিঠি এল। ফষ্টারকে একটি গান রচন। ক'রে পাঠাবার 
জন্য অনুরোধ কর] হ'য়েছে। ফষ্টার আমার পরামর্শ চাইল 
এ বিষয়ে কি করা যায়? 

আমি বল্লুম। তুমি বিনা পারিশ্রমিকে গান লিখে 
দ্বিওনা। ষ্টার আমার কথায় রাজি হ'ল। আমি তখন 
একখানা এগ্রিমেন্ট লিখে ১৭০০২ সতেরো শত টাকা দাবী 
ক'রে ক্রাইস্টির কাছে পাঠালুম। ক্রাইষ্টি টাকা দিতে 
সম্মত হ'ল। 

ফষ্টারের শ্রেষ্ঠ গান্টি এমপি ভাৰে নিউইয়র্কে গীত 
হ'তে গেল।” 

ফষ্টারের সমসাময়িক আর একজন গাদুক ছিলেন। 
তার নাম ডেনিয়েল্‌ ডিকাটুর এমেট (১৮১৫-১৯৪৪ )। 
তিনি জাতিতে নিগ্রে। কিন্তু তার রচনাশক্তি ফষ্টারের 
মতই অসামান্ত ছিল। 


এমেট লৌহকারের ছেলে। বাল্যে তিনি পিতার 
সঙ্গে লোহার কাজ করুতেন। তিনি না জানতেন হেন 
বিষয় ছিল না। এইজন্য পাড়ার লোকেরা তার নাম 
দিয়েছিল সবঙ্গান্তা (09 ০? 8110895 ) এমেট্‌ 
কিছুদিন স্কুলেও পড়েছিলেন। বেহালায় তার চলনসই 
হাত ছিল। তেরে বছর বয়মের সময় এক সংবাদপত্র 
আফিসে তিনি টাইপ সেটারের কাজ করেন। ষোল বছর 
বয়সে এমেটু তার বিখ্যাত গান 019 1212 00000 
রচনা করেন। এর সহজ সতেজ কৌতুক রস আজও 
নরনারীর! উপভোগ করে। সতেরো বছর বয়সে যুক্তরাষ্ট্র 
সৈম্তদলে ভেরি-বাদকরূপে প্রবেশ করেন। পরে ১৮৪২ 
সাল পর্যন্ত এক সার্ক।স, পার্টির সঙ্গে ঘুরে বেড়ান। 


১৮৪২ সালে তিনি নিজে এক গানের দল গঠন ক'রে 
নিউইয়র্ক এবং আমেরিকার অগ্থান্ত স্থানে ঘুরে বেড়ান। 
১৮৫৭ সালে তিনি ব্রায়ান্টের গানের দলে যোগদান করেন। 
এই দলে কাক্জ করার কালেই তার সর্বোৎ্কুষ্ট গানটি 
(1 151) [39৬10 ত1%12) রচিত হয়। ষেদিন এই 
গানটি প্রথম গাওয়া হ'ল, সেইদিন থেকে"তা লোকের 
মুখে মুখে ফিরছে । এমেট্এর জন্ত ১৭৫০৩ টাক! 


৭ম সংখ্যা ] 


পেয়েছিলেন । আশী বছর বয়স পর্য্যন্ত এমেট গানের দলে 
কাজ ক'রে অবপর গ্রহণ করেন। এরপরে তিনি তার 
বাড়ীতে বসে গৃহস্থের মত বাদ করেন। যে পোষাক 
পরে তিনি *1519 গানটি গাইতেন, সমাধির জলে তাকে 
সেই পোষাকই পরিয়ে দেওয়া হয়। 


আমেরিকায় সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র ধরণের আর একটি লোক- 
সঙ্গীতের কথ! ধর! যেতে পারে। বেহালা বাদকদের 
মধ্যে এ গানটি খুবই পরিচিত । গানটার আখ্যান ভাগ 
হ'ল এই-_-একজন সদানন্দ অমিতব্যয়ী কৃষক ছাদশূন্য 
কুটারের দাওয়ায় বমে বেহাল বাজাচ্ছে। একজন অতিথি 
র/জ্িবাসের জন্য জায়গ! খজতে খুজতে তার কাছে 
এসে উপস্থিত হ'য়ে দেখে তার ঘর আছে, কিন্তু ছাদ নেই। 
সে অবাক্‌ হ'য়ে জিজ্ঞেস করলে, একি মশাই, আপনার 
ঘরে ছাদ নেই কেন? 


--নেই, কেননা তোল হয় ন|!। যখন বর্ষা হয় না, 
তখন ছাদ দেওয়া অনাবশ্যক । যখন বধা হয়, তখন জলে 
ভিজে ছাদ দেওয়! যায় না-_কাঁজেই-- 


এই বলে সে ঘন ঘন বেহালা বাজিয়ে একট! গানের 
জদ্ধিকট! গাইতে লাগল । পথিকৃ জিজেস্‌ কর্ল, তুমি 
গ।নের প্রথম ভাগটাই ষে বারে বারে গাইছ ? 

--কারণ শেষ অদ্দেকট। আমার জানা নেই । 

- আচ্ছা, আমায় দাও, আমি, দেখিয়ে দিচ্ছি। 


এই বলে সে সমগ্র গানখ!নি বাজাতে লাগলে! । আর 
তৎক্ষণাৎ একঠ। অভূতপূর্ব ব্যাপার ঘটল। কৃষক নাচতে 
আরম্ভ কর্ল, ছেলেমেয়ে নাচতে আরম্ভ কবুল, পাড়া- 
পড়শীর নাচতে আরস্ভ কর্ল। এ সুন্দর গানে 
সবাই মুগ্ধ হ'য়ে অতিথিকে নানান রকমে আপ্যায়িত 
করুলে। এ গানটার নাম 12151752৬/ 1056161, 
ইংলগ্ডে এই গানটির অনুকরণে একটি গান (4181581750৭ 
13697) রচিত হরেছে। তৎস্থাণীয় লোক-সঙ্গীত 
আলোচনা! কালে তার বর্ণনা করা যাবে।, 
এখানে ব্ল। এঅপ্রাসঞ্গিক হবে না, যে একটা ভালে! 


পাশ্চাত্যে লোক-সঙ্গীত 


৬৩১ 


গান রচিত হ'লে পর নানাস্থানে ভার অনুকরণ চল্তে 
থাকে । 
অন্থকরণ অছে। আমেরিকার দক্ষিণাঞ্চলেই [015শর 
অনুকরণে অনেক স্বদেশী গান রচিত “হ'ত।" মূলের 
ভাবের বা ভাষার সঙ্গে সাদৃশ্য না থাকলেও লোক সঙ্গীত 
হিলাবে আমেরিকায় এ গুলির খুব আদর। পাঠকের 
অবগতির অন্ত আমি একটা গানের খানিকট। তুলে 
দিচ্ছি__ 
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হে দক্ষিণাঞ্চলবাসীগণ ! জ।গো, শোন, দেখ তোমাদের 
ডাক্‌চে-আর নিশ্েষ্ট রইলে মৃত্যুর চেয়ে ছুরবস্থা হবে । 
চল, যুদ্ধে চল। সকল দীপ জ্বলে উঠেছে, সকল ভাই আঙ্ 
একাত্ম হইয়া দাড়াও ডিকুলীর পতাকা হাতে এগিয়ে পড়, 
ডিকৃনীর পক্ষ হ,য়ে লড়াই কর। আমরা ডিকৃসীর জন্তু 
বাঁচব» ডিকৃসীর জন্ত প্রাণ দেব।--গানটার বাকি 
অংশও এমনি স্বদেশ প্রেরণায় ভরা । 

'আর একটি গানের কথ। বলিয়া! আমেরিকার এ লোক- 
সঙ্গীতের কথ! শেষ কর্ব ! 

এ গানটি ও স্বদেশী--নাম ইয়াংকি ডুডল (21466 
[)০০৭1৩) আমেরিকান সৈন্তের! বিদ্রোহের সময় এই 
গানটি গেয়ে উৎসাহিত হ'ত্ত-এইজন্ত অনেকে এটিকে 
বি 058 7২1)006 01 09 48086110217 ৪1709 ব'লে 
থাকেন। এর ভাষা এত গ্রাম্যতা দোষে দুষ্ট যে অনেকে 
এর শব অদল-ব্দল করতে চেষ্টা করেছেন, কিন্তু 


৬৪২ 


পারেননি। এর মত তুল্চুক সমেতই জনসাধারণ একে 
চায়। অনেকে বলেন, এ গানটায় ইংরেজী গন্ধ আছে, 
এটা আদৌ আমেরিকার নয়। কোন ইংরেজ কবি 
আমেরিকান সৈন্তদের ইয়াংকি ব'লে ঠাট্টা করে, এ রচনা 
ক'কেছিল। এ উক্তির সত্য মিথ্যা আজও স্থির হয়নি। 
আমেরিকার নরনারী দেড়শ বছরের উপর এ গানটিকে 
আপনাদের বলে জার ক'রে আস্ছে। 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! 


[ ৫ম বর্ষ, কাঙ্িক, ১৩৩৫ 
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আগামীতে জ্রিটেনের লোক-সঙ্গীত সম্বন্ধে আলোচনা 
করাৰ ইচ্ছা রইল। 


“চাওয়া” 
শ্রীশিবশজু সরকার 


শুধু ডুবে যাওয়াটুকু চাই 
দয় ভাঙ| এ নয়ন জলে 


ওগো, 


বেদনার গীতি ভাই ! 


দূর দুস্তর মরুভূমি দলি' 
রুদ্ধ নিশ্বাসে বেদনায় জলি" 


তবুও 


প্ুবতারা তরে এ দেহ চালি! 


চরণে দলিয়া যাই " 


কতদিন গেছে স্বপনে স্বপনে 
আশায় ঝরিয়া গে| ! 
কত কণ্টক ফুটে গেছে হায় 
চরণে ভরিয়া গো! 


শুধু, 


তোমারি ওই নুদুরের হাসি 
অবশ পরাণে বাজায়েছে বাশি 


আমি, ত্খি মুছে পুন তোমারি আশী-_ 


করুণায় গলেখ্যাই 


গম সংখ্যা] স্বরলিপি ৩৩ 


স্বরলিপি 
ভেল্পবী- এক ভাল! 


আমি সকলের কাছে উপেক্ষা পেয়েছি, 
তুমি অনাদর ক'রে! ন1। 


সকলে আমায় দেখিছে ত্বণায় 
তুমি যেন মুখ ফিরায়ো না। 


সংসারের মায়া রেখেছে বীধিয়। 
তুমি এসে তাহা দেওগো কাটিয়৷ 
তুমি ভালবেসো, হেঁসে কথা কয়ে 
আর কিছু আমি চাহি না। 


--- স্থর ও স্বরলিপি --- 
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সঙ্গীত বিষয়ে কিঞ্চিৎ আলোচন 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
গ্রীউপেন্দ্র চন্দ্র সিংহ 


২৩ 
সঙ্গীত বত্বাকরের ও রাগ বিবোধের শুদ্ধ ও 

বিকৃত স্বরের সহিত আমাদের প্রচলিত শুদ্ধ ও বিকৃত 
স্বরের মিল ২১ ও ২২ পরিচ্ছেদে দেখান হইয়াছে । এখন 
সঙ্গীত দর্পণের সহিত মিল দেখা যাক। এই মিল দেখিতে 
হইলে স্ুলতঃ ৪নং চক্রের ষষ্ট আর ত্রয়োদশ স্তস্ত মিলাইয়। 
দেখিলেই বুঝিতে পারিবেন। সঙ্গীত দর্পণ কর্তা পণ্ডিত 
দামোদর বলিতেছেন £-- 

শুদ্ধ সপ্তব্বরাত্তে চ মন্দ্রা্দি স্থানত স্স্রিধা। 

চ্যুত। চ্যুতাদি ভেদেন বিকৃত দ্বাদশোদিতাঃ ॥৫৯| 
ভাবার্থ এই যে শুদ্ধন্বর সাতটী আছে; আবার ইহারাই 
মন্দ্রাদি (গ্রাম) ভেদে তিন প্রকার হয়। আর এই 
শুদ্ধ দ্বর সমূহের চু/তাচ্যুত*ভেদে বার ভাবে বিকৃত 
হইয়া থাকে। ইহা হইতে বেশ জানা গেল যে সঙ্গীত 
দর্পণেও বারটী বিকৃত স্বরের উল্লেখ আছে। এই বারটা 
বিরৃত ত্বর কি করিয়া হইয়াছে তাহার বর্ণনাও সঙ্গীত 


দর্পণে আছে। বাহুলা ভয়ে তাহার সার ভাগ ৪নং চিত্রের 
ত্রয়োদশ স্তনে দেখাইয়াছি। এগারটী শ্রুতিঘরে তাহার 
বিবরণ পাইবেন। সন্দীপিনী শ্রুতিঘরে পঞ্চমকে ছুই 
ভাবে বিকৃত করিয়াছেন, দেখিতে পাইবেন, এই কারণে 
বারটী বিকৃতম্বর। পঞ্চমকেনতাহার শ্রুতি ( আলাপনী ) 
ঘরে বিকৃত করেন নাই; তাহা হইলে শুদ্ধই বলা হইল। 
অচ্যুত ষড়জ ও মধ্যমের বিষয়ে যে যুক্তি রত্বাকরের ত্বর- 
সমূহ মেলে দর্শাইয়াছি, তাহাই এখানেও বর্তাইবে। তাহ! 
হইলে *“সা,ঃ "ম। “গ”* এই তিনটা স্বর অবিকৃত হইল। 
ইহাদের মিল আমাদের প্রচলিত “সা” “মা” “পার 
সহিত আছে, ষষ্ট ও ত্রয়োদশ স্তস্ত মিলাইয়। দেখিলে 
দেখিতে পাইবেন। এই তিনটী স্বর বাদ দিলে, দর্পণের 
মতে কেবল নয়টা বিকৃত শ্বর হয়। এখন এই নয়টা 
বিকৃত স্বর সমূহের সহিত মিল দেখখ যাক। আমাদের 
স্বরগ্রামে ৪নং চিত্রের ষষ্ঠ স্তস্তে আর জ্ুগীত দর্পণের 
অয়োদশ তে দেখান হুইয়াছে। এটি ধেন মনে থাকে 


পম সংখ্যা ] 


যে সমস্ত শাস্ত্রের মতে শ্বরসমূহ নিজ নিজ অন্ত শ্রুতিতে 
থাকে বলেন, আর আমাদের প্রচলিত মতে স্বরগমুহ 
নিজ নিজ আর্দি শ্রুতিতে থাকে । ইহার যুক্তি পূর্বেই 
২১ পরিচ্ছদে দর্শন হইয়াছে। সঙ্গীত দর্পণে রাগের 
লক্ষণ মন্বলিত ও০্টা রাগ অছে। তাহাতে কেবল রাগের 
জাতি অর্থাৎ ওড়ব, খাড়ব সম্পূর্ণ। ত্রিবনা অর্থাৎ গ্রহ, 
অংশ, ন্যাঁপ। বিবাদি স্বর আর মুচ্ছনার উল্লেখ আছে। 
বিকৃত স্বর কাকপী নিষাদের রাগ কৌশিক ও হিন্দোলে 
আছে, কানড়ীতে বিকৃত নিষাদের, দেশীতে বিকৃত 
'খষভের, আর মে্ঘর(গে বিকৃত ধৈবতের উল্লেখ আছে, 
অথচ এই রাগ মমৃহে মৃচ্ছনারও উল্লেখ আছে। 
অনেকের ধারণ! মৃচ্ছন| অর্থে আমর! প্রচলিত ভাষায় 
যাহাকে ঠাট বপি। মুচ্ছনা যদ ঠাট হইত তাহা হইলে 
নুচ্ছনাও বিকৃত স্বর উল্লেখ একই রাগে থাকিত ন|। 
ইহার খুক্তি মৃচ্ছ্ণা পরিচ্ছেদে গাইবেন। সঙ্গীত-দর্পণ 
কত্তী পণ্ডিত দামোদর শাঙ্গদেবের পরে প্রাছুভূত 
হইয়াছিলেন; যেহেতু দেশাখ্য। রাগের বর্ণনায় শাঙ্গ দেবের 
উল্লেখ আছে। আর বাঙ্গালী রাগের বর্ণনাকালে রত্বাকরের 
টীকাকার কলিনাথের উল্লেখ দেবা যায়। ইহা হইতে 
বেশ বোধ হয়, শাঙ্গদেব আর কলিনাথের পরে 
দামোদর প্রাছুভূতি হ্ইয়াছিলেন। ঘখন বনু রাগের 
বর্ণনায় বিকৃত ম্বরের উল্লেখ নাই, তখন বিকৃত শ্বরের 
মিল দেখিবার বিশেষ আবশ্যক ছিল না; যেহেতু 
প্রচলিত রাগ সমূহের সহিষ্ত দর্পণোক্ত রাগের মিল 
দেখাইবার স্থুবিধা হইবে ন|। তবে গবেষণাপ্রিয় 
মনীষিরা কখন যদি কিছু কাজে লাগে বলে, দ্রেখ| যাক্‌ 
আমাদের প্রচলিত: শুদ্ধ ও বিরুত স্বর-গ্রামের সহিত 
দর্পণের কতটা মিল আছে। রাগদর্পণে এগারটী 
শ্রতিতে কোন স্বরের নামোল্পেখ নাই, তাই বলিয়া 
যে উক্ত শ্রুতি সমূহে সঙ্গীতের উপযোগী কোন স্বর 
নাই বল। হইল না। সঙ্গীত দর্পন-কর্ত! দামোদর গোড়াই 
বলিগ্াছেন সঙ্গীত-শান্ত্রের সার সংক্ষেপে বল! হইতেছে। 
প্রস্থ শিরলাঁদেবৌ প্রিতামহ মহেস্বরৌ । 
সঙ্গীতপান্ত্র ক্ষেপঃ সারতোরং মুয়াচ্যতে ৪১৪ 
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আবার দেখুন ৫৯ প্লেকে ১২ বিকৃত স্বরের কথা বলে 
৬৭ গ্লোকে বলিতেছেন “এট্তিশ্চ মন্তভিঃ শুদ্ধৈর্ভবত্যেকানে 
বিংশতি ॥” ভাবার্থ এই যে সাতটা শুদ্ধ শ্বর লইয়া 
১৯টা শ্বর হয়। ইহা হইতে বেশ বুৰ| যায় যে শ্রুতি 
সমূহে স্বরের উল্লেখ নাই তাহাতেও স্বর কারণ আছে। 
শুদ্ধন্বর সমৃহকে দর্পণ কোন শ্রুতিঘ:র দেখান নাই। 
এখন এই :৯টা খবর কি প্রকার ও আমাদের শুদ্ধ ও 
বিকৃত খরগ্রমের সহিত কট! এক্য আছে দেখা যাক। 
রত্বাকরের মতন দর্পণেও ছন্দোবতীস্থি 5 ষড়জজকে আৰু 
মার্জনীস্থিত মধ্যমকে অচাত সংজ্ঞ। দিয় বিকৃত বলিয়াছেন। 
প্রক্কত প্রস্তাবে পূর্কে্ত যুক্তিতে বিকৃত হইতে পারে 
না) আমাদের ষড়জ আর মধ্যমের সহিত ইহাদের মিল 
আছে (৬ ও ১৩ ত্্ত দ্রষ্টর্য)। আবার ষড়ক্জ ও মধামকে 
কি এক শ্রতিচাত করিয়া চুযুত ষড়ক্গ ওচ্যুত মধ্যম সংজ্ঞা 
দিয়া বিকৃত ভাব দিয়াছেন। আমরা ষড়জ ও পঞ্চমকে 
কোন বিরুত ভাব দিই নীস্ৃতরাং বিষাণকে এক শ্রতিচ্যুত 
করিয়া তীত্র নিষাদ সংজ্ঞ! দিয়! চাত ষ়জের সহিত 
মিল রাখিম্বাছি। আবার ষড়জকে তাহার আদি শ্রুতি 
তীত্রাতে চ্যুত করিয়া ষড়জ সাখারণ প্রসঙ্গে বিকৃত 
নি সংজ্ঞ। দিয়।ছেন। আমাদের ষড়জের নড়চড় নাই 
বলিয়া নিষ|দকে নড়াইয়। কোমল “নি” সংজ্ঞা দিয় 
বিরৃত «নি”গর নহিত মিল রাখিয়াছি, ইহাতে কোন 
দোষ হয় না। এখন খধষভের অবস্থা! দেখা যাক। 
অশ্তঃশ্রতিস্থিত খষভকে রত্বাকর বিকৃত ধাধভ বলিয়াছেন, 
দর্পণ ও ড় সাধারণ প্রসঙ্গে বিকৃত খষভ বলেন। 
কতরাং শুদ্ধ হইতে পারে না। কোন কারণ বশতঃ 
বিকৃত বলেছেন, এই বিকৃত খষভের উপরকার (অন্থলোমে) 
শ্রতিঘরে দর্পন কোন ন্থরকে স্থান দেন নাই? ১৯্টা 
বিকৃত স্বরগ্রসঙ্গে জানিয়াছেন যে, থে শ্রুতিতে স্বরের 
উল্লেখ নাই সে শ্রতিতেও স্বরকারণ আছে অথচ কোন 
স্বরের উল্লেখ নাই। সেই হেতুতে আমাদের প্রচলিত 
শুদ্ধ খষভকে স্থান দিয়াছি ও বিক্কৃত খবভের সহিত 
আমাদের কোমল খধভের মিল দেখাইয়াছি। আবার 
বিকৃত “ধ” শ্বয়ের নিম়ে (বিলোমে ) ২টা শ্রঘিতে 
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কোন স্বরের উল্লেখ নাই, আমি এই ছুইটী শ্রুতির 
মধ্যে উপরের শ্রুতিতে কোমলতর ও নিম্নের শ্রুতিতে 
কোমলতম খষভকে স্থান দরিয়াছি। ইহাতেও কোন 
দোষ হয়*না, ইহা যুক্তি সঙ্গতই হইয়াছে। অস্ত- 
শ্রুতিম্থিত গান্ধারকে দর্পণ কোন বিকৃত সংজ্ঞ। দেন 
নাই, তাহার উচ্চে ছুইটী শ্রুতিঘরে মধ্যম সাধারণ 
প্রসঙ্গে বিকৃত “গ'” আর তাহার উচ্চ শ্রুতি ঘরে 
অস্তর প্রসঙ্গে বিকৃত “গ” সংজ্ঞ। দ্রিয়াছেন। ইহাতে 
আধঘাদের আদি শ্রুতিস্থিত গান্ধার দর্পণের অন্তর গান্ধার 
হইয়। পড়িয়াছে। এটী পণ্ডিত দামোদর শাঙ্গদেবের 
পদাচুসরণ করিয়াছেন। যাহাই হউক শাস্ত্রীয় অন্তর 
গান্ধারকে যদি আমর! শুদ্ধ গ'্ধার বলি তাহাতে মনে 
হয় কোন দোষ হয় না। যেহেতু উচ্চতা বা কম্পন 
সংখ্। একই থাকিল, সংজ্ঞামাত্র প্রভেদ। নিষাদে, 
মধ্যম ও পঞ্চমের মিল ইতিপুর্ব্বে দেখান হইয়াছে, এখন 
ধৈবতের মিল দেখা যাঙ্ক। যে ধৈবতকে শাঙ্গদেব 
বিকৃত ধৈবত বলিয়াছেন তাহাকেই দামোদর মধ্যম 
গ্রাম বিকৃত “ধ” বলিয়াছেন । যে কোন কারণে হউক 
শুন্ধ ধৈবত নয়, ইহা স্পই্ বোধগম্য, সেইজন্য অন্তশ্রতিস্থিত 
স্বর ধৈবত্কে আমি ক্ষোমল খৈবত এবং ইহার উপরের 
শ্রতিতে (অন্গলোম) দর্প। কর্ত। কোন ম্বরের উল্লেখ 
করেন নাই, যে শ্রু তকে রাগবিবোধ তীব্র “ধ” বলিয়৷ছেন 
তাহ।ই আমাদের গ্রচপিত শুদ্ধ ধৈবত। দর্পণকারের 
মধ্যম গ্রাম বিকৃত ধৈবতের পি (বি!লামে ) ছুইটা শ্রুতি 
ঘরে কোন স্বরের উল্লেখ নাই, দেই দুই শ্রুতির 
উপরকার শ্রুতি আমাদের প্রচলিত কোমলতম “খি 
অর্থাৎ যে ধৈবত শ্রীরাগে আমর ব্যবহার করি, 
্ক্ষ্শা স্ুধীগণ তাহা! হৃদরঙ্গম করিতে পারিবেন । 
কতগুলি রাগ ভিন্ন সাধারণতঃ রাগ সমূহে যে ভাবে 
খষযভ ব্যবহার হয়, দেই ভাবে ধৈবত সুর ব্যবহার 
হইতে দেখ যায়, যেহেতু পঞ্চম ভাবের স্বর স্বাভাবিক 
সাদি কুত্রে গাধ। গেই কারণে আীরাগে খযত -ও 
ধৈবত কোমলতম ভাবে ব্যবহার হয় ।, যে সব প্রচলিত 
রাগে ইহার বৈপমা ঘটে তাহার উল্লেধ বাদি সম্বা্দি 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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পরিচ্ছেদে পাইবেন। রাগ দর্পণে শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের 
সহিত আমাদের প্রচলিত শুদ্ধ ও বিকৃত ম্বরের মিল 
ধাহ! দেখান হইল, তাহ] ৪র্ধথ চিত্রের ষষ্ঠ ও ত্রয়োদশ স্তস্ত 
দেখান হইয়াছে। 
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সঙ্গীত পারিজাঁত কর্ত। অহোবালার শুদ্ধ ও বিকৃত ম্বর 
সমূহের সহিত গ্রধানতঃ এই মিল দেখা যায় যে আমরা 
যেমন ষড়জ এবং পঞ্চমকে অবিক্কত রাশি, কোন প্রকার 
নিকৃতীর সংজ্ঞ। দিনা। অহোকলাও তাই করিয়াছেন, 
ড়জ ও পঞ্চমকে কোন বিকৃত ভাব দেন নাই । অহোবালা 
আমাদের প্রচলিত প্রথামত শ্বরের বিকৃত ভাবকে কোমল 
ও তীব্র সংজ্জাই দিয়াছেন। অবস্থ। বিশেষের জন্ত একমাত্র 
*পূর্বব* সংজ্ঞাই ব্যবহার করিয়াছেন। অন্ান্য শাস্ত্রের মত 
কোমল ও তীব্র সংজ্ঞা! ব্যবহার ত্যাগ করেন নাই--মতঙ্জ, 
কশ্ঠপ, হম্মান, শার্দ,ল, কোহল ইহাদিগকে সঙ্গীত গ্রন্থকার 
বলিয়াছেন। আর কম্বল, শ্বতর, বাষু হাহা, হুছু, বারণ, 
রমা, বানস্থতা চোষা, ফাস্তন, ইহাঁদিগকে সঙ্গীতশান্ত্ের 
ব্যখ্যাকার বলিমছেন। ভরতমুণীকে মার্স সঙ্গীতজ্ঞ 
বলিয়াছেন; কিস্তু সঙ্গীত রত্বাকর প্রণেতা সার্দিদেবের ব! 
রত্বাকরের টীকাকারদ্বয় সিংহভূপাল ও কষ্পিনাথের বা 
সঙ্গীতদর্পণ কর্ত। দামোদরের, বা রাগবিরোধ কর্ত। 
সোমেশ্বরের যাহাদের গ্রন্থ লইয়া আমর! প্রধানতঃ 
নাড়াচাড়। করি, কাহারও নামোল্লেখ পারিজাতে পাই না। 
ইহা হইতে আমার অন্থুভব হয় যে অহোবালা নামষ্টী 
তেজন্বী কথা, »অহং বলঃ* হইতে হইয়! থাকিবে । নিজ 
বলে বলীয়ান মনে করিয়া অহোবালা নামের উত্তব হইয়া 
থাকিবে। সে যাহা হউক অহোবাল! কোন শতাব্দীতে 
প্রাহুর্ভত হইয়ছিলেন। তাহার বিশেষ দরকার দেখ! 
যাইতেছে, যেহেতু তাহা জানিতে পারিলে অনেক তথ্যের 
আভাষ পাওয়৷ যাইবে । ভি, কে জোনি এবং এচ, এ, 
পোপলে মহোদয়ের। বলেন অহোবালা ১৭* থৃষ্টাব্বিতে 
প্রাহৃভূত হন। কিন্তু যখন দেখিতে পাঁয় যে উপনিষদকে 
৬* বদর গ্রষ্টাননের পূর্বের রামায়ণকে ৪** বৎসর পূর্বে, 
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অথচ পিথ্যাগোরপকে ৫১০ বৎসর পূর্বে অর্থাৎ রামায়ণেরও 
পূর্ধ্বে বঙ্গিয়াছেন তন এই সকল প্রাচীনকাল নিরুপক 
কথার কোন মূল্য নাই, কোন আস্থা থাকে না। আমার 
মনে হয় নায়ক গোশাল, বৈজুবায়োর, অমীর খুসর, 
তানসেনের কিছু পূর্বে সম্ভবতঃ প্রাছুভূ্তি হইয়া থাকিবেন, 
যেহেতু ই'হাঁদের পরে হইলে ইহাদের মত অসাধারণ 
লোকের নামোল্পেখ না থাকিলেও নায়কি-কানাড়।, 
দরবারি-কানড়া, নায়কি টোড়ি, দরবারি টোড়ি, মত 
মনমুগ্ধকর রাগের উল্লেখ পারিজাতে নিশ্চয় থাকিত। 
এই সকল রাগের লঙ্গণ সহ সর্গম যে ভাবে 
পারিজাতে আছে স্থান পাইত। আলাউদ্দিনের 
(১২৯৭-১৩১৬ ) তখ্তের নীচে আমীর খুনরুকে লুকাইয়া 
রাখিয়া,নায়ক গোপালকে দরবারে গাইতে বলিয়া খুসরুকে 
সেই সব রাগের দীক্ষা দেওয়ান ইত্যাদির যে কিন্বদপ্তি 
আজও চলিয়া আসিতেছে তাহা স্থান পাইত। যখন 
এ সব ঘটনার উল্লেখ পারিজাত নাই, তখন মনে হয় 
অহোবাল! ইহাদের পূর্বে প্রাদুভূর্ত হইয়াছিলেন। 
সঙ্গীত-রত্বাকরে ১২টা বিকৃত স্বরের কথ। থাকিলেও প্ররৃত 
প্রস্তাবে ৭টা মাত্র বিক্কৃত স্বর যেহেতু পাচটা শুদ্ধ শ্বর সা, 
খু, ম প ও ধকে বিকৃত ভাবের সংজ্ঞা দিয়া ১২টী বিকৃত 
স্বর বলিয়াছেন। পারিজাতে ২২টী বিকৃতম্বরের কথ। 
আছে। তন্মধ্যে আবার পাঁচটা শুদ্ধ স্বর খ, গ, ম, ধ ও 
নিকে বিকৃত ভাবের সংজ্ঞ! দিয়াছেন, তাহ! বাদ দিলে 
কেবল ১৫টী প্রক্কত বিকৃত স্বর হয়। আমাদের প্রচলিত 
সত্বেও ১৫টী বিকৃত স্বর আছে। চতুর্থ চিত্রের ষষ্ঠ স্ত্ত 
দেখিলে দেখিতে পাইবেন। সাঙ্গদেবের টা বিকৃতত্বর 
হইতে অহোবালার ১৫টা বিকৃতম্বরের স্ুস্ দৃষ্টি কাল- 
সাপেক্ষ; তাই মনে হয় নাঙদেবের পরে অহোবালা 
প্রাছুভূত হইয়া থাকিবেন। ইহারই সময়ে হরিদাস 
শ্বাসির সাহায্যে মনে হয় গান্ধার ও মধ্যম গ্রাম যাহার 
প্রলঙ্ে অন্ত-স্রতিতে স্বর সমূহকে স্থাপন করিয়া শুদ্ধ শ্বর 
বলিয়! গণ্য কর! হইত, তাহ! ত্যাগ করিয়া আদিক্রুতিস্থিত 
শুদ্ধ ন্বর সমূহের প্রচলন করিয়াছিলেন যাহা ষড়জের অঙ্গ- 
রণাত্মক শুনিতে পাওয়া! যায় 71877200159 তাহারি প্রচলনও 


সঙ্গীত বিষয়ে কিঞ্চিং আলোচন। 


৬৩৯ 


শান্তরীয় মৃচ্ছনাদির জটিল সমস্ত| ভেদ করিয়া প্রচলিত 
স্বরগ্রামের ঠাটের ও মিড়াদি অলঙ্কাবের 'প্রচঙ্গন হই 
থাকিবে, এতহ্বারায় কেহ যেন মনে না করেন যে আমার 
বলা হইল যে ইতিপূর্বে শুদ্ধ ম্বরের জ্ঞান ছিলনা । আমি 
বলিতে চাই যে শুন্ধস্বরের জ্ঞান ছিল, কিন্ত কোন কারণ 
বশতঃ আদি শ্রুতিস্থিত ব্বর সমূহকে নিজ নিজ অস্ত- 
শ্রুতিস্থিত স্বর বলা হইয়াছে । যদ্বারা আদি ও অস্ত- 
শ্রতিস্থিত স্বর সমূহের মধ্যে শ্রত্যান্তর ঘটিয়াছে, অর্থাৎ 
যেমন প্রচলিত আলাহিয়া ঠাটের ও তৈবরী ঠাটের মধ্যে 
প্রভেদ; শ্রুতি পরিচ্ছেদে ইহার বিবৃত বিবরণ বণিত 
আছে। আমাদের প্রচলিত মতে পট শুন্ধ আর ১৫টা 
বিকৃত স্বর লইয়। ২২টা স্বরের ব্যবহার আছে, পূর্বের 
বলিয়াছি; এই ২২টা শ্রুতি শ্বরের আধার স্থান। 
পারিজাতেও তাই আছে; প্রত্যেক শ্রতিতে স্বর কারণত্ 
থাক হেতু প্রত্যেক শ্রুতিতে স্বর স্থাপিত করিয়াছেন। 
প/রিজীতে ২২টা বিরুত ম্বরের কথা আছে, সভা, কিন্ত 
চতুর্থ চিত্রের পঞ্চম শ্স্ত দেখিলে দেখিতে পাইবেন যে 
তীব্র “খঝ* ও কোমল “গ" এই দুইটা স্বরকে এক শ্রুতিভুক্ত, 
আর তীব্র “ধ!” ও কোমল “নি” অপর একটা শ্রুতিতুক্ত 
করিয়াছেন। ইহার কারণ আর কিছুই না অন্তশ্রতিষ্থিত 
স্বর সমূহে যে ধ্বনিকে তীত্র “খ” বলে সেই ধ্বনিকে 
কোমল “গ” বলিতে পারা যায়, আর যে ধ্বনি বিশেষকে 
তীব্র “ধ” বলে সেই ধ্বনিকে কোমল “নি” বলা চলে; 
যেমন 0 990 আর 1) 16 একই ধ্বনি বুঝায়; ইহার 
অন্ধ প্রকার গুঢ় কারণ গ্রাম পরিচ্ছেদে পাবেন। চতুর্থ 
চিত্রের পঞ্চম স্তস্ত দেখিলে একটী রহস্য দেখিতে 
পাইবেন, পূর্ব “গর” উপরের শ্রুতি ঘরে অর্থাৎ 
অন্থলোমে তীত্র আর তীব্রতর “খ” স্থান পাইরাছে 
এবং পুর্ব্ব *নি* র উপরে তীব্র ধ_-আর তীব্রতর “ধ” 
স্থান পাইয়াছে। গান্ধারের উপরে খধভ ব! নিষাদের 
উপরে ধেবত স্বরকে স্থান দেওয়। হাস্তজনক | এখন কথ 
হইতেছে বুধগণের করায় আমরা হাসিতে পারি কি? 
কখনই না--ইহ|!র বিশেষ কোন কারণ নিশ্চয় আছে, 
ইহার গবেষণা আবশ্যক । ইহার কথক্চিৎ ব্যাখা। গ্রাম 


প্রত 


পরিচ্ছেদে পাইবেন! এখন দেখা যাক পর্ব প্গ" 
অহোবাল! কাহাকে বলেন। যখন একটী বিশেষণ "পূর্ব! 
গান্ধারে যুক্ত হইয়াছে, তখন গাদ্'র শুদ্ধ হইতেই পারে না, 
নিশ্চয় তাহার «কোন বিকৃতাবস্থা বোধক .হইবে। 
অহ্োবালা বলেছেন স্বর ছুই শ্রুতি ত্যাগ করিলে তাহার 
পূর্ব সংজ্ঞা হয়, যথা £-_ 
এক শ্রুতি পরিত্যাগাৎ স্বর; কোমল সংজ্ঞকঃ | 
শ্রুতি স্বর পরিক্াগা পূর্ব শকেন মন্ততে ॥ ৭১ 

এখন চতুর্থ চিত্রের চতুর্থ ও পঞ্চম ত্স্ত দেখলে দেখিতে 
পাবেন, গান্ধার নিজ ছুই শ্রুতি ত্যাগ করিলে খযভ হইয়। 
পড়ে, তাহীক্ষেই অংহাবাল। পূর্ব “গ” সংজ্ঞ। দিরাছেন, 
প্রকারান্তরে বলা হইন যে অন্তশ্রতিস্থিত “খ” শুদ্ধ নহে। 
পূর্ব “গ+”” ষে তীব্র “ঝ” হইতে কোমল তাহ] পঞ্চম স্তস্ত 
দেখিলে বুঝিতে পারিবেন; এইজন্য পূর্ব “গ” কে আমি 
আমাদের প্রচলিত কোমল ” র সহিত নিল করিয়ান্ছি 
ইহাতে মনে হয় কোন দোঁষ হয় না, এই যুক্তিতে পূর্ব 
«“ঝ?কে কোমলতর “পধ"র অগছিত মিল কবিয়ছি, 
ইহাতেও কোন দোষ দেখি না, সংজ্ঞ! মাত্র গ্রভেদ ; ইহা 
যষ্টন্তভ্ত দেখিলে বুঝিতে পারিবেন। বর্তমান ওন্তাদগণ 
এবং শান্ত শুদ্ধ স্বরকে তীব্রও বলিয়া থাকেন, সেই কারণে 
পাঁপিজাতের তীব্র 'খকে প্রচলিত শুদ্ধ “খর সহ্তি 
আমি মিল করিয়।ছি। খধভের শুদ্ধ ও বিকৃতাবস্থায় মিল 
দেখান গেল। এখন গান্ধারের মিল দেখান যাক। 
পারিজ্জাত গান্ধারকে ছয়টী বিরুতাবস্থ! দিয়াছেন পূর্ব, 
কোমল, তীৰ তীব্রতর, তীব্রতম, এবং অভিতীব্রতম । 
আমর। প্রচলিত মতে গান্জারের তিনটা বিরুতাবস্থা বলি 
কোমল, কোমলতর এবং তীত্র। জীব স্বভাবের সহ খ্বর 
স্বভাবের সমন্বয্ন রাখিয়াছেন। জীবের মনের ভাব নিজঘরে 
একপ্রকার থাকে আর অপরের ঘরে গেলে অন্ত প্রকার 
হইয়া থাকে। নিজ ঘরে কিঞ্চিৎ ভীব্রভব আর পরের 
ঘরে নম্র বা কোঁমলভাব হয়, আর যত গৃহস্বামীর 
নিকটবর্তী হয় তত কোমলতর কোমলতম হইতে থাকে। 
৪নং চিত্রের ষষ্ট সুস্ত দেক্ষিলে তাহ! বুঝিতে পারিবেন । 
ইহা! কার গবেষণার ফলে হইল? রত্বাকর প্রভৃতি প্রাচীন 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, কার্তিক, ১৩৩ 


গ্রস্থে কোমল তীব্র বলে কোন ত্বরের বিকৃত সংঙ্ঞ। দেখিতে 
পায় না, তাহ আমার মনে হয় অহোবালাই ইহার প্রথম 
গ্রচলন করিয়াছেন। তদ্পর কিম্বা উভয়ে মিলিয়! 
আম'দের প্রচলিত স্বরগ্রাম স্থির করিয়া থাকিবেন, নতুব! 
পারিজাতের পর হরিদাস স্বামী ভিন্ন আর তেমন কোন 
মনিষীর অত্যুদয় দেখিতে পায় না। পরিজাতে গাদ্ধারের 
কোন শুদ্ধ সংজ্ঞা দেন নাই । কেন দেন নাই গাদ্ধারের 
কি শুদ্ধাবস্থ। নাই? আছে জানিতেন তবে কেন দেন 
নাই? আমার যনে হয় অহোবাগা জানিয়াছিলেন থে 
অন্তশ্রতিস্থিত স্বর সমুঠ প্রক হ পঞ্ষে শুদ্ধ স্বর নহে) কোন 
কারণ বশতঃ শুদ্ধ বল! হয়; (যেমন পাশ্চাত্য টেম্পর্ড স্কেল) 
(721009250 5০216) কেন বলা হয় ইহার তথ্য বলা 
বড় দুর, ব্যাপার, তথাপি গ্রাম পরিচ্ছেদে চেই। কর! 
যাইবে। কিন্তু ইহ। বেশ বল| যায় যে ষট়জের অন্গু- 
রণনাত্মক ধ্বনি উখিত শ্বাভাবিক শুদ্ধ স্বর [71921700019 
সমূহের মত নহে । যদি তাহা হইত তাহা হইলে পারিজাত 
বলতেন না। যথা £-- 


"বষভঃ শুদ্ধ এবাসৌ পূর্ব গান্ধার ইত্যাতে। 
গান্কারঃশ্তদ্ধ এ বাসৌ রিশীব্রত্তর ই্তাতে ॥৮ ৩২৩ 


“€অতিতীব্র তমে! গঃ স্যান্সধাম$ শুদ্ধ এব হি 
ধৈবতঃ শুদ্ধ এবাশৌ নিষাদঃ পূর্ব্ব সংজ্ঞক:ঃ | 
নিষ1দঃ শুদ্ধ এবাসৌ ধস্তীব্রতর ইন্ততে ॥১১ ৩৪ 


ভাঁবার্থ এই যে শুদ্ধ 'খ'”' তাহার পূর্ব “গণ শুদ্ধ “গণ 
তাহার তীব্রতর “খ”, শুদ্ধ “ম”” তী'ধার অতিতীব্র তম “গণ” 
শুদ্ধ “ধ” তাহার পূর্বব নি, আর শুদ্ধ “নি” তাহার তীব্রতর 
“ধঃ। ৪নং চিত্রের ৪ ও ৫ স্তস্ত দেখিলে ইহ বুঝিতে 
পারিবেন। এখন দেখ। যাচ্ছে যে অন্তশ্রুতগ্থিত স্বর খ, 
গ, ম, ধ আর নি, পারিজাতের মতে শুদ্ধ শ্বর নয়--বিরুত- 
স্বর সমূহ । অন্তশ্রুতিষ্থিত সাতটা শ্বরের মধ্যে ছুইটী মাত্র 
স্বর ষড়জ আর পঞ্চম শুদ্ধ শ্বর। তাই অধোবাল| “স” 
ও «“প*কে কোন বিকৃত সংজ্ঞা দেন নাই। আমাদের 
প্রচলিত আদি শ্রতিত্থিত শুদ্ধ স্বর সমূহের মধ্যে যড়জ ও 
পঞ্চম স্বরের সভিত পারিজজাতের সাও পয মিল আছে, 


৭ম সংখ্য। ] 


পূর্বেবই বলিয়াছি। ৪নং চিত্রের ৫1৬ স্তস্ত দেখিলে 
জানিতে পারিবেন। অবশিষ্ট পাঁচটী স্বর যাহাঁকে 
পারিজাত পূর্ব “গ” বলেন তাহাকেই আমি কোমল ৭" 
বলি, যাহাকে তীব্র “খ'” তাহ!কেই শুদ্ধ “৮, যাহাকে 
তীব্রতর "/”, তাহ।কেই কোমলতর “গ”, যাঁহাকে 
তীব্র “গ” তাহাকেই কোমল “গ”, যাহাকে তীত্রতর “গণ” 
তাহাকেই শুদ্ধ “গ”, যাহাকে তীব্রতম “গ? তাহাকেই 
ভীত্র 'গ”” যাহাকে অতি তীব্রতম ”গ”, তাহাকেই শুদ্ধ 
“মূ”, যাহাকে তীব্র “ম” তাহাকেই তীত্র "ম”, ধাহাকে 
তীব্রতর ““ম” তাহাীকেই তীব্রতর “ম”, যাহাকে তীব্রতম 
“ম” তাহাকেই তীব্রতম “ম”, যাহাকে পূর্ব “ধ* তাহাকেই 
কোমলতম “ধ” যাহাকে কোমল %ধ', তাহাকেই 
কোমলতর “ধ” যাহাকে পূর্ব “নি” তাহাকেই কোমল 
“ধ”, ষাহাকে তীত্র “ধ** তাহাকেই শুদ্ধ “ধ”» যাহাকে 
তীব্রতর “ধ, তাহাঁকেই কোমলতর “নি”, থাহাঁকে তীত্র 


গাঁন 
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“নি” তাহাকেই কোমল "নি, যাহাকে তীব্রতর 
“নি” তাহাকেই কোমল “নি”, যাহাকে তীব্রতর 
“নি তাহাকেই শুদ্ধা “নি”, আর যাহাকে 
প।রিজাত তীব্রতম “নি” বলেন ন্তাহারেই আমি 
তীব্র «নি” বলিতেছি-_ইহাতে কোন দোষ ঘটে 
ন।, কেবল সংজ্ঞামান্র প্রভেদ। রত্বাকর প্রভৃতি গ্রন্থ 
সকলের সংজ্ঞার সহিত পারিজাতের সংজ্ঞার প্রভেদ 
আছে, ত।হাতে যেমন কেন দোষ হয় না, আমার সংজ্ঞার 
সহিত অমিল হইলেও.কোন দোস মনে করি না, স্বরের 
ধ্বনির একতামাত্র আবশ্যক, তাহার অবচ্ছেদা বচ্ছেদ 
সম্পন্ন হইয়াছে । পনেরটা বিঞত শ্বরের মধ্যে কোন 
বিকৃতন্বর প্রচলিত কোন রাগে লাগে, দৃষ্টাস্তত্বব্ূপ 
তাহাদের একটী করিয়। নামোল্লেখ ৪নৎ চিত্রের অষ্টম 
স্তত্তে দেখিতে পাইবেন । ইহার দ্বার! শ্রুতি বিষয়ের 
কতক ধারণ! হইবার সম্ভব। ক্রমশঃ 


০০ 


গাঁন 


_প্রীমোহান্ত-_ 


যদি ছুঃখ দ্রিলে ছুঃখহারী-_ 
পরাণে যতন] দিয়ে, এলে যদি এ হাদয়ে 
দয়াময় ভ্রিভুবন পালক মুবারী | 


ত্রিতাপে তাপিয়৷ মোরে 
বাধিয়া কণ্টক ডোরে 
শুদ্ধ করি” নিলে প্রত 


জীবন আমারি । 


দিবানিশি আখি জলে 
ফেলিয়া শক্ত কবলে 
শিখাইলে দীনবন্ধু 


করুণ। তোমারি ॥ 


৬১১ 


৬৪২ : সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা | ৫ম বর্ধ, কার্তিক, ১৩৩৫ 


স্বরলিপি 
_শিতদন্না 
দেশ-মিশ্র--তেতাল! 
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* তব অমৃত পানে এই বিকৃত প্রাণে মম, 
স্থান ভেদে হয় কাঁলকুট-সম, 
হৃদয়ে বহ্িজ্বালা, নয়নে অন্ধ-তমঃ 
কোথা শাস্তি নিদান, কর শাস্তি বিধান ॥ 





“আস্থায়ী” 


রায়বাহাছুর শ্রীদীননাথ সান্যাল 


বাঙ্গলায় সঙ্গীতের প্রারস্ত পদটাকে “আস্থায়ী* শবে 
অভিহিত করা হইয়া থাকে। কিন্তুএ শব্দটার বুযুৎ্পত্তি 
এবং উহার এন্ধূপ অর্থ কিরূপে হইল, তাহা বুঝা যায় না) 
অভিধান দেখিয়াও এই গ্রাশ্র কোন উত্তর পাওয়া 
যায় না। গায়কের এ্ী শব্দটা যে অর্থে ব্যবহার করিয়া 
থাকেন, অভিধানকারগণও পারিভাষিক স্বরূপে এ 
শব্দটা এবং তাহার এ অর্থটী নিব্বিচারে গ্রহণ 
করিয়াছেন । 

আমার বোধ হয় “স্থায়ী” *শব্দটী উচ্চারণ বিভ্রাটে 
“আস্থারী” আকার ধারণ করিয়াছে । এককালে সঙ্গীতের 
প্রথম পদ বা চরণ "রব নামে অভিহিত হইত । প্রাচীন 
বাহ্গল! সাহিত্যে সঙ্গীতের প্রথম চরণ “ঞ&” নামে চিহ্নিত 
থাকিত। পা এমর্থাৎ ফ্রুব। স্থায়ী” শব্দটি “ফ্রবঃ 


শব্েরই প্রতিশব্ধ অর্থাৎ সমার্থবাচক। বোধ হয় 
ভারতের উত্তর পশ্চিমাঞ্চলে (যেখানে সঙ্গীত-বিদ্যার 
সবিশেষ চচ্চা ছিল এবং এখনও আছে) সেইখানে “ঞ্ুব* 
শব্দের পরিবর্তে “স্থায়ী* শব্দের ব্যবহার প্রচলিত হয়। 
সাধারণতঃ দেখ! যায় যে, পশ্চিমাঞ্চলের জোৌকে (সংস্কৃত 
পণ্ডিতগণের কথা বলিতেছি ন1) যুক্তাক্ষর উচ্চারণে একটু 
বিভ্রাট ঘটায় । ”আন্ান শব্দটী তাহার প্রকৃষ্ট উদাহরণ । 
বিহারে এক মঠধারী বাবাজীর মুখে “আক্ষন্দ পুরাণ 
শুনিয়াছি। আমর! বাঙ্গালীরাও এ বিষয়ে একেবারে 
নির্দোষ নহি “হ্কফল” স্থলে “আঙ্কফল]” বাজলায় 
স্থপরিচিত উচ্চারণ-বিভ্রাট । এখন আবার ইংরেজী-যুগে 
"নকুল? বলিতে গিয়া আম্ব্া “ইন্কুল”, বলিয়া! থাকি (অবশ্য 
যখন বাঙগল! বলি )। পখয৯* ও «নিষাদ* স্বরকে যথাক্রমে 





** ২য় অস্তরা। ১ম অন্তরার ন্যায় গেয়। 
| ৬ 1 
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“রেখাব” ও পনিখাদ” বলাও উক্তরূপ স্থত্রে ঘটিয়াছে। 
পশ্চিমে “ষফ৮ “খর মত উচ্চারিত হয়। 


সঙ্গীতশিক্ষার্থী বাঙ্গালী প্রধানত উত্তর পশ্চিমাঞ্চলের 
সঙীতাঁচার্ধ্যগণের কাছে গান শিক্ষা করিতেন। স্থতরাং 
আচার্য্যের মুখে “আস্তাই* শুনিয়া তাহারাও “আস্তাই” 
বলিতে লাগিলেন। (বল! বাছুল্য "আস্থায়ী” শব্ধ এ 
মৌখিক “আস্তাই” শবের সাধু সংস্করণ মাত্র। পরে 
বাঙ্গালী সুঙ্গীতাচধ্যগণও এ শব্ধ ব্যবহার করায় বহুকাল 
হইতে শিষ্যপরম্পরায় উহা প্রচলিত হইয়। আসিতেছে 
এবং তাহাই স্বাভবিক। কিন্তু অভিধানকারদিগের 
পক্ষে উচিত ছিল, শব্দটা গ্রহণ করিবার পূর্বের উহার 
সম্যক পরিচয় ওয়া এবং উহার এরূপ অভিধান হইতে 
পারে বিনা তাহার বিচার কর]। 


যাহা হউক “আস্থায়ী” শব্দটি ভরষ্ট উচ্চারণজনিত ও 
অর্থহীন। কিন্তু সঙ্গীত-সাহিত্যেও শুদ্ধ পদ ব্যবহার 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, কার্তিক, ১৩৩৫ 


করাই বাঞ্ছনীয় বলিয়া আমি এই ক্ষুন্র প্রস্তাবটার 
অবতারণ। করিলাম। কিছুবাল পূর্বে “মানসী ও 
মন্মবাণী” পত্রিকায় আমি এ বিষয়ে আলোচন! 
করিয়াছিলাম এবং তাহার পরেই দেখিলাম যে, শ্রীযুক্তা 
মোহিনী সেনগ্তপ্তা (যিনি প্রধান প্রধান সকল মাসিক 
পত্রিকাতেই নানাবিধ সঙ্গীতের স্বরলিপি প্রকাশ 
করিতেন) তিনি “আস্থায়ী” ত্যাগ করিয়া “স্থায়ী” 
শব্দটী গ্রহণ করিলেন। কিস্তু সঙ্গীতাচারধ্য মহোদয়গণের 
কাছে, বোধ হয়, আমার প্রস্তাবটা পৌছায় নাই। 
কারণ, তৎপরেও এক মাসিক পত্তিকায় প্রসিদ্ধ সঙ্গী তাচার্য্য- 
কৃত স্বরলিপিতে একবার দেখিয়াছি “আস্থায়ী” আর 
একবার “অস্থায়ী”--একেবারে *স্থায়ী”র বিপরীত। 
সেইজন্য তাহাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিবার অভিপ্রায়ে 
আমি এই সঙ্গীত-বিজ্ঞান-প্রবেশিক1 পত্রিকাতে আমার 
বক্তব্য বিষয় আলোচনা করিলাম । আমার যদি ভ্রম 
হইয়া থাকে তবে অপরাধ মাঁজ্জনীয়। 


সঙ্গীতচ্ছট। 


শ্রীছর্গী প্রসন্ন স্মৃতিভারতী 
ও নমস্তশ্তৈ নমস্তস্তৈ নমত্তস্থয 


নমোনমঃ। চত্তী। 
দশতৃজ1 দেখে কিরে, ভেবেছ রূপের শেষ। 
অন্তরে ভাবিলে উহার দেখিবে অনস্তবেশ ॥ সাধক। 
রাগ সর্বস্বসারের,_ | 
সবিলাসোহঙ্গ বিক্ষেপোনৃত্য মিত্যুচ্যতে বুধৈ2। 
এই উল্লিখিত অন্ুবাঘ্য বিষয়ক প্রমাণটা লাস্যনৃত্য 
বিষয়াস্তর্গত বটে। নৃত্যের মধ্যে লাশ্যনৃত্যই প্রধান । 
লান্য বলিতে, ভাবাশ্রয় এবং তালাশ্রয় নৃত্যকে বলে। 
ভাবাশ্রয় ও তালাশ্রয় নৃত্যুকে লাস্নৃত্য বলে, ইতি ভরতঃ। 
সত্রীনৃত্যং লাস্য মুচ্যতে। পুং নৃত্যং তাগুবং স্বৃতং। 
্ত্রীনৃত্যকে লাস্যনৃত্য বলে, এবং পুংনৃতাকে তাগুবনৃত্য 


বলে। ইহা হইল নারদের মৃত । এই লাস্যনুত্যের উভয় 
প্রমাণই খাটি বলিয়া আমরা জান। এক কথায় বুঝিতে 
গিয়া আমরা দেখি যে, উল্লিখিত নৃত্যের লক্ষণটী লাস্য- 
নৃত্যের লক্ষণ ছুইটার সহিত পরস্পর সম্বন্ধ, এবং লাস্য- 
বৃত্যের প্রথম লক্ষণটা দ্বারা বিলাস শের প্রয়োজনীয়তা 
আনয়ন করে । এই নৃত্যে প্রধানতঃ, তা, দিৎ, থুন, না, এবং 
যথা নিয়মে সমমান দূপে বিলক্ষণ অভ্যস্ত হইলে 
নানাবিধ, তালের নির্দিষ্ট মাতা এবং লয় অন্থুলারে কৌশল 
ক্রমে হ্ৃস্ব, দীর্ঘ, গ্লুত এবং ব্যঞ্ণ গত্যন্থযায়িক হাব, ভাব, 
কটাক্ষ, এবং নানা মুদ্রাদি সহকারে যথা,নিয়মে পার্দবিক্ষেপ 
করিতে পারিলে .অসংখা তালের নৃত্য সম্পন্ন হইতে 


৭ম সংখ্যা | 
পারিবে । ইতি সঙ্গীতসার। যাই হউক্‌ অগ্য আমরা 
লাপানৃতাকে অবলম্বন করিয়া লিখিব। “ভাও বাতলান্‌ 
একট। কথ। এই নৃত্য বিষয় আন্দোলন কালে বল। হয়। 
বাজাল। অর্থ সম্ভবতঃ “ভাব প্রকাশ করা” বুঝায় 
বাস্তবিক এই নৃত্যের চরম ফল ভাব প্রকাশ কর! । 
গেয়াছৃত্তি তে ব।ছ্যং বাগ্!ছুত্তি তে লয়ঃ। লয় তাল 
সমারবং ততোনৃত্যং প্রবর্ততে। এই সঙ্গীত দর্পণের 
মতটা দ্বারা স্পষ্ট বুঝ। যায়, লয় তাল সমারন্ধ যে নৃত্য 
তাহা প্রবন্তিত হয়। এই লান্যনৃত্য ভরতের মতে-- 
সম্ভোগ স্নেহ চাতুধ্যেহাব লাস্য মনোহরৈঃ। 
রাজনাং রময়া মাস তথ! রেমে তখৈবসঃ ॥ 
সাহিত্য দর্পণে লাসোর দশবিধ অঙ্গ বণিত হইয়াছে। 
যথা ২." 
গেছ্ছপদং স্থিভপাঠ্য মামীনং পুষ্প গগ্ডিকা। 
গ্রচ্ছেদক স্ত্রিগুঢঞ্চ সৈদ্ধবাখ্যং ছিগুঢকং | 
উত্তমোত্তকঞ্চান্ত ছুক্তি প্রত্যুক্ত মেবচ। 
লাস্যে দশবিধং হোতদঙ্গ মুক্ত ননীষিভিঃ ॥ 
অস্যর্থ :--মনীধিগণ, গেয়পদ, স্থিতপাঠ, খ্মাসীন, 
পুষ্পগঙ্গিক।, প্রচ্ছেদক, ত্রিগুঢ়, সৈম্ধবাখ্য, ঘিগৃঢ়ক, ও 
উত্তমোত্বমক, এই দ্রশবিধ লাম্যাঞ্গ। আমাদের বুঝিয়া 
রাখ। উচিত যে, নৃত্যই হউক্‌ তাহ। মাত্রা, তাল, লয়, 
ছন্দ, যতি 'প্রভৃতিতে আবদ্ধ। এক্ষণে আমাদের মাঙ্জাদির 
সম্বন্ধে ক্রমশঃ আলেচনা করা সঙ্গ ত। ও 
“মাত্রা”--কালেন যাবতা৷ পাণিঃ পর্ষেযতি জানুমণ্ডলে। 
সা মাত্রা করিভিঃ প্রো! হৃপ্ধ দীর্ঘ প্লুতামতাঃ ॥ 
ইতি প্রাচীণাঃ | 
অর্থাৎ যতক্ষণ সময়ের মধ্যে হত্ত একবার জান্গমগ্লে 
পতিত হয় তত পরিমিত কালের নাম মাজ। । 
বাম জান্ছনি তদ্ধন্ত ্রমণং যাবত ভবেং। 
কাঁলেন মাত্রাসা জো মুনিভির্ষেবেদ পারগৈঃ ॥ 
তন্ত্রনার। 
অর্থাৎ বাম জ্বান্থত্ে বামহস্ত ভ্রমণ, করিতে যে সময় 
দাগে তৎ পরিন্মিত কালে একমাত্রা হয়। » 
বস্ত্র ক্ষেত দীপিকার মতে--পণ্ডিতের! নাড়ীর এক এক 


সঙ্গীততচ্ছট। 


৬৪৫ 
আঘাতের সহিত এক এক মাত্রাকাল স্থির করেন, ইহার 
বিশেষ গ্রমাণ সঙ্গীতসারে লিখিত আছে । এক মিনিট- 
কালের মধ্যে যুবাপুরুষের স্বাভাবিক নাড়ীর গতি অন্ন 
অশীতি বার হইয়া থাকে । এবং উক্ত এক মিনিটকাল 
ষষ্ঠি সেকেও্‌ দ্বার সাব্যস্ত হয়। এস্থলে বিবেচা এই ষে 
অশীতি মাত্রা এবং ষষ্টি সেকেগ্ড, এই উভয়ই সমকাল 
সাপেক্ষ, কিন্তু প্রত্যেক সেকেগ্ড কালে কতটুকু মাত্রা 
আবশ্যক করে তাহ! দেখিতে গেলে অশীতি মাত্রীকে যষ্টি 
সেকেও্ড ছারা ভাগ করিতে হয়, তাহা হইলে তাহার ফঙ্গ 
অর্থাৎ প্রত্যেক সেকেণ্ডের প্রতি একের তিন মানা 
আবশ্বাক করিবে। 

সঙ্রীতসারের মতে--এক একটা বর্ণের উচ্চারণ কালকে 
এক একটি মাত্র। বলে। আমাদিগের শান্ত্রমতে চারি 
প্রকার মান্জার নিক্ধপণ আছে। যথা হ্ৃম্ব, দীর্ঘ, প্রত 
এবং ব্যঞ্জন। একমাঁজার নাম হ্ৃত্ব। যেমন “অ+ অর্থাৎ 
মহজে অবর্ণ উচ্চারণ করিতে ঘে পমঘ লাগে তাহাকে হস 
বা একমাত্র! কহে। দ্বিমাত্রার নাম দীর্ঘ, যেমন অ, অ, 
সহজে দুইটা অকার উচ্চারণ করিতে ষে সময় লাগে 
তাহাকে দীর্ঘ ব1 দ্বিমাত্র কাল কহে। জরিমানার নাম প্রুত, 
যেমন, অ, অ, অ, তিনটা অবর্ণ সহজে উচ্চারণ করিতে 
যে সময় আবশ্বক করে তাহাকে প্লুত বা ব্রিমাত্র কাল 
কহে। অ্রিমাত্রার অতিরিত্ত কাল হইলে তাহাকে প্রুত 
কহে। দর হইতে আহ্বান, গান, রোদন, এই তিন স্থলে 
প্লুত মাত্রা ব্যবহার হয়। অর্ধ মাত্রাকে ব্যঞ্জন কহে। 
যেমন কৃখ ইত্যাদি । এই চতুর্বিরধ মাআ। ্বার। সঙ্গীতের 
সুদ্ম কাল বিভাগ হইতে পারে না। অতএব অন্ত প্রভৃতি 
আরও স্ুক্্ম বিভাগের নিতান্ত প্রয়োজনীয়তা দৃষ্ট হয়। 
এই সকল মাত্রার সংযোগেই যৃচ্ছনা, তান, আলাপ, গীত 
ইত্যাদি হইয়া থাকে 1:******তগানাদির সময় বণ 
উচ্চারণের কাঁল এবং বর্ণ, উভয় বিধই গ্রাথ, কিন্তু বাগ্ছের 
সময় কেবল বর্ণ উচ্চারণ কালমাত্র গ্রহণ করা বর্তব্য। 
ুতভ্যেণু ভক্ঞ্পী । যেহেতু যন্ত্রাদিতে ধ্বন্যাত্মক 
নাদ ব্যতীত]বর্ণাত্মক নাদ মম্তবেনা। মাত্রা স্থদ্ধে এক্ষণে 
এই পর্যন্তই লিখিলাম। 


৬৩৪৩৬ 


লয়ঃ -.গীতধাগ্ঠ পাদ ছাসানাং ক্রিয়া কালয়োঃ পরম্পরং 
সমতালয়ঃ | 

লীয়ন্তে শ্গির্বস্তেই নেনেতি লয়স্তি ব্রজ্জভ্তি সামং 
গীতাদয়োই ত্রেতি বা লয়ঃ। তৌধাত্রিকশ্ত সায্যং বা 
লয়ঃ। তৌধ্যত্রিকের সমতাকে লয় বলে। 

যতি--যতি জিহ্বে্ বিশ্রাম স্থান কবিভিরুচ্যতে। 
যাবিচ্ছেদ বিরামাট্যৈঃ পদৈর্বাচা। নিজেচ্ছয়া। ইতিছন্দো 
গোবিন্দ। লয় প্রবৃত্তি নিয়মো৷ যতি রিত্য ভিধীয়তে। 
ইতি সোমেশ্বর | 

অস্যার্থঃ- ছন্দের মধ্যে জিহ্বার বিরামার্থ অথবা শ্বাস 
গ্রহণার্থ যে বিচ্ছেদের স্থান থাকে, তাহাকে ছান্দপিকগণ 
যতি বলে। সংস্কৃত ছন্দোবিদগণ বলেন--যতি দ্বার 
ছন্জের লয় রক্ষ1 করা হয়। ছন্দের থা তথা, যতি হইলে 
লয় ভঙ্গ হইবে। ছন্দের প্রত্যেক বরণের শেষেই যতির 
প্রধান স্থান। জিহ্বার বিশ্রামের প্রতি কারণ দীর্ঘস্বর। 
জিহ্বার বিশ্রামার্থ ছন্দের বিচ্ছেদকে যতি বলা যায় ন! 
তাহাকে ন্তান বলে। উহা চারি প্রকার। যাই হউক্‌, 
নস্ততে ত্যজ্যতে যন্মিন যেন বা গীতং ইতিন্তাসঃ| ইতি 
সঙ্গীত রত্বাকরের টাকা । ক্রমশঃ এই গুলি প্রকাশ 
করিবার ইচ্ছা রহিল। এক্ষণে আমাদের লাস সঙ্গীত 
বুঝিতে হইলে, মানে উপলব্ধি করিতে [হইলে, প্রধানতঃ 
নৃত্যকারিণী স্ত্রীলোকদিগের শ্রেণী বিভাগ অন্গযায়ী 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, কাত্তিক, ১৩৩৫ 


তাহাদের প্রকৃতি রীতি, নীতি, এবং কে কোন্‌ কোন্‌ রস 
বিকীরণ করিবার অধিকারিণী তাহা দেখা গ্রয়োজন। 
লাস্যং ভাবাশ্রয়ং নৃত্যং। তাললয়া শ্রয়ং নৃত্যং। ইতি 
ভরতঃ। আর সঙ্গীত নারায়ণে নারদ সংহিতায় আছে 
্ীনৃত্যং লাপ্য মুচ্যাতে। পূর্বের ভাবাশ্রয় দিয়া স্ত্রীকেই 
লক্ষ্য করা হইয়াছে। এই স্ত্রী চারি প্রকার -পদ্িণী, 
চিত্রিণী, শঙ্ঘিণী, হস্তিণী। 

পহ্ঘিলী-ভবতি কমল [নত্রা নাসিক! কুদ্রবদ্ধ1। 
অবিরল কুচযুগ্ দীর্ঘকেশী কৃশাজী। মৃদু বচন সুশীলা 
নৃত্য গীতান্থরক্তা। সকল তম স্ববেণা পন্মিণী পদ্মগন্ধা । 
(ইতি রতি মঞ্জরী)। 

ভিত্রিী-ভবতি রতি রদজ্ঞঃ নাতি দীর্ঘ! ন 
খর্বা। তিল কুস্ম ন।পা শ্সিদ্ধ দেহোৎ পলাক্ষী। কঠিন 
ঘন কুচাঢা। সুন্দরী সা স্ুশীলা। কল গুণ বিচিত্রা চিত্রিণী 
চিত্র ব্ত1। (ইতি রতি মঞ্জরী)। 

শ্পঙ্চিনী _দীর্ঘ] হদীর্ঘনয়না বর সুন্দরী যা। কামোপ 
ভোগ রপিকা গুণশীল যুক্তা। রেখাক্রয়েনচ বিভূষিত কণ্ঠ 
দেশা। সভোগ কেলি রসিক] কিল শঙ্খিণী স। (ইতি 
রতি মঞ্জরী )। 

হস্তিনী- স্ুলা ধরা সুল নিতম্ব ভাগা। সুলাঙ্ুলী 
সুলকুচা সুশীল। । কামোতস্থকা গাঢ়রতি প্রিয়াচ। নিতম্ব 
খর্ব খলু হস্তিণীসা। (ইতি রতি মঞ্জরী)। (ক্রমশঃ) 
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সঙ্গীত-সমালোচনা 


সঙ্গীত-সমালোচন' 


শ্রীধূর্জটা প্র নাদ মুখোপাধ্যায় 


সঙ্গীত যে একদিন আমাদের দেশে ওস্তাদের গলায় ও 
হাতে রয়েছে তার ফলে সঙ্গীতের কি উন্নতি হয়েছে? 
গোটাকয়েক প্রচলিত এবং ছু'একটা অপ্রচলিত সুরের বূপ 
তাদের কঘায় বেঁচে মাছে ছাড়া আর অন্ত কোন স্থফল 
হয়েছে বোলতে কুষ্ঠা বোধ হয়। অনেক ভাল ভাল সুর 
যে তাদের জন্ত লোপ পেতে বসেছে বলাই বাহুল্য । 
ওস্তাদ্‌্র৷ নতুন স্থরের নামই বোলতে চান্‌ না, এমন কি 
তাদের প্রিয় শিষ্যের কাছেও । প্রচলিত স্থরের শুন্ধরূপ 
সম্বখ্জেও নানা মত রয়েছে । একজন ওস্তাদ অন্ত ওত্তাদের 
ন্থরকে শুদ্ধ বলতে রাজী নন্। ফলে ভিন, চার রকমের 
শুষ্ক' টোড়ী, চার পাচ রকমের "শুদ্ধ' মল্লার, "শুদ্ধ কল্যাণ 
শুন্তে পাওয়া যায়। কারুর মতে "শুদ্ধ" একটি নতুন স্থর, 
কিন্তু সে সুর কি ভাবে গাইতে হবে কেউ দেখিয়ে দেন 
না। দুই রকমের দেশকাঁর, ছুই রকমের বিভাষ শুনেছি, 
এক ভূালি ঠাটে অন্থটি ভৈরে ঠাটে। প্রত্যেকেই শপথ 
কোর্তে রাজী যে তার স্থুরই শাস্ত্র-সঙ্গত। সকলেই 
নিজের মত সম্বন্ধে নিশ্চিন্ত । বড় ওস্তাদদের কথা ছেড়ে 
দেওয়া যাক্‌--ছোটথাট শুস্তাদরা বেশীর ভাগ সময় 
গ্রচলিত রূপ থোক স্থরকে ভরষ্টু কোরে ফেলেন। দেড়শ! 
ছুঃশ গ্রুপদ শিখেও একের অধিক সঙ্গীত শিক্ষককে ইমন 
কল্যাণে কোমল নিখাদ লাগাতে গুনেছি আবার সেই 
কোমল নিখাদ নিয়ে তর্কও হয়েছে। 


ষ্ট হুর মাত্রেই শ্রুতি কটু বল্ছি না। বরঞ্চ এ কথা 
বলা যায় যে ম্বরের অভিনব মিশ্রণ ও যোগাযোগেই সুরের 
ঘা কিছু নতুন কূপ তৈরী হয়েছে । তবে নতুন হর তৈরী 
করা আর ওস্ত[দী গান গাইতে বসে তুল গাওয়া এক 
জিনিষ নুয়। খেয়ালের বশে হুরভাঙ্গ। ও ম্বরের নতুন 
সমাবেশ কর। এমন ব্যক্তিই পারেন, মিনি আসরে ওস্তাদী 


গান গাইতে ঝ'সে ভুল গান না--অথচ মুখন্থ বিদ্যার 
চাপে ধার স্থজনীশক্কি এবং প্রবৃত্তি বিনষ্ট হয় নি। এই 
রাসায়নিক মিশ্রণ প্রতিভাশালী ব্যক্তি ভিন্ন অন্য কারুর 
নয়। দমৈহারের আলাউদ্দিন খ| অন্ততঃ দশ বারটি 
নতুন সুপ তৈরী কোরেছেন। সে গুলিকে পুরাতন নামের 
মধ্যে আবদ্ধ করা যায় না, এক দিগ গঞ্জ পণ্ডিতের কাছে 
শুনেছি। অবশ্ত সব গুলিই যে মধুর রূপ পেয়েছে তাও 
বলা যায় না। "আলাউদ্দীন" সবে ধন নীলমণি। 


বাংলাদেশে হিন্ুস্থানী সঙ্গীতের ধারায় নতুন কিছু 
হচ্ছে না। গত কয়েক যুগ ধরে য| কিছু নতুন হচ্ছে তার 
সঙ্গে ওস্তারদের কোন সম্পর্ক নেই। মান্রাজে যেমন 
ত্যাগ রাজা, তেমনি বাংল। দেশে রবীন্দ্রনাথ সঙ্গীতে নতুন 
যুগ এনেছেন। উত্তর ভারতের নানান-ধরণের গান শুনে 
মনে হয় যে সঙ্গীত ইতিহাসে রবীন্দ্রন।থের স্থান অনেকখানি 
জায়গ। জুড়ে থাকবে। রবীন্দ্রনাথ চিরকাল ওন্তাদী সঙ্গীতে 
অভ্যস্ত হলেও নিজে ওন্ডাদ নন, যদিও তার কাছে আমি 
একাপদিক্রমে দশখানি মল্সারের খেয়াল শুনেছি । রবীন্ত্র- 
নাথের পরেই অতুলপ্রপাদের স্থান। তিনি বাংল! ভাষায় 
£ুংদী এনেছেন। মেটেবুরুজে ওয়াজিদ আলি শাহের 
বন্দী জীবনের সময় থেকেই হুংরীর ভাবপূর্ণ মধুর তানে 
বাঙ্গালী অভ্যন্ত হয়ে এসেছে । সেই থেকেই বাংলার 
দুত হরে লক্ষৌএ প্রবাসী হয়েছেন। একেই ইতিহাসের 
প্রতিশোধ বলে। অতুলপ্রপাদের লক্ষৌবান বাংল! দেশের 
সঙ্গীত ইতিহাসে একটি আধুনিক অধ্যায়। হিন্দস্থানী 
সঙ্গীতের সঙ্গে যোগম্থত্র তিনি বজায় রেখেছেন__সেই 
যোগস্থত্রের সাহায্যে” বাউল, কীর্তন, ভাটিয়ালের মালা 
গাথাই তার মৌলিকত্ব। রবীন্দ্রনাথের মৌলিকত্ব আরো 
উচ্চন্তরের । প্রথমতঃ রবীন্দ্রনাথের কবিতা, ভাষা ও 


৬৪৮ 


ভাবের দিক থেকে, সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সম্পদ বোলে তাকে 
উপযুক্ত নতুন স্থুরে মূর্ত করা আরো! শক্তকার। দ্বিতীয়তঃ 
গত দশ পনের বছর ধরে, রবীন্দ্রনাথ স্থর়ে এমন একটি 
সম্পূর্ণ নতুন" ধার|*এনেছেন যার সঙ্গীত হিসাবে মূল্য 
তানসেন কৃত দরবারী কানড়।॥ কিন্বা মিয়াকি মল্লার 
অপেক্ষা কম নয়। রবীন্দ্রনাথের ধারাটি কিন্তু কোন 
মোগলাই তারিখের তোয়াকা! রাখে না। এক সময় অবশ্য 
ছিল যখন রবীন্দ্রনাথ হিন্দম্থানী স্থরের ছকে গান বসাতেন। 
যখন থেকে দেশী সঙ্গীত, অর্থাৎ বাউল, কীর্ভন, ভাটিয়ালের 
স্রোত তার প্রতিভাকে অন্থপ্রাণিত কোরলে তখনই তিনি 
নিজের সন্ধান পেলেন, স্বাধীন হলেন। এতদিন হচ্ছিল 
অনুকরণ, হাতে খড়ী, এখন মুর হল শ্ষ্টি। এই 
এই বোধ হয় জীব“নর রীতি । দেশের সন্ধান, দরবারও 
নগরের বাইরে মাটির উপর ও গ্রামের সদ্ধান, শুদ্র ও 
যবনের সন্ধান যখন পাওয়া যায়, তখনই মাচুষ, জাতি, 
সভ্যতা নবজীবন লাভ করে। মাটির সন্ধান পেয়েছেন 
বোলেই ররববাধু সঙ্গীতকে নবঙ্গীবন দিতে পেরেছেন। 
সে যাইহোক গত ছুই তিনৰংসর রবিবাবু যে সব গান 
লিখেছেন তাতে না আছে মাটির গন্ধ, না আছে 
পেয়াজের। সে সব একেবারেই নতুন, তাঁর নিজস্ব 
সম্পত্তি, যার তুলন| আমাদের দেশে অগ্গতঃ নেই। 
অবন্ত যে কোন ওয্তাদী স্বরে তৈরী, সে কালে অহুল 
প্রপাদ্দের গান রবীন্্নাথের গান অপেক্ষ। বেশী ভাল 
লাগবে। তবুও অতুলপ্রসাদ ওস্তাদ নন্‌। 

ইদানীং বাংলাদেশে দিলীপকুষার গানে এক নতুন 
চাল এানছেন। এই চালের বিশেষত্ব আছে স্বীকার 
কোরতেই হবে। তিনি বোলেছেন যে তার কাজ বাংলা 
গান হিন্দস্থানী চালে সাওয়। খুবই সম্ভব তাই দেখান। 
আমার মনে হয় যে শুধু এই দেখানই তাঁর মুখ্য উদ্দেস্ঠ 
নয়। এ কাজত্তার পূর্বে অনেকে কোরেছেন। যেমন 
৬শরৎ বাবু, ৬মন্সথ রায়, ৮বিক্জ্ধ লাহিড়ী প্রভৃতি । 
এখনও স্থরেন মজুমদার মহাশয় অনেক বাংলা গান, 
রবিবাবুর গান পধ্যন্তও হিন্দস্থানী ঢঙে গান। আমার 
বেশ মনে আছে ছেলে বেলাক্স 'নাৎনীলে৷ তার অন্ত ভেবে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ষ, কান্তিক, ১৩৩৫ 


ভেবে মরি',রসান দেলো। স্তাকর।ণী”প্রভৃতি অভদ্র গান পাকা 
স্থরে শুনেছি । শ্যাম ও শ্ঠামা বিষয়ক চমৎকার ভাবোদ্দী- 
গানও ওল্তাদরা! গাহিতেন। দিলীপকুমারের কৃতিত্ব এই 
নয় যে তিনি গ্রামাভাষার স্থলে তার পিতার, কাজীর, 
নিরূপমা দেবীর কিন্বা স্বরচিত কবিতা গান। ভাষার 
দ্রিক থেকে তার সঙ্গীতের বেশী দুর তারিফ করা চলে না। 
আমার মনে হয় যেতিনি গানে সত্যই এক নতুন চাল 
প্রবন্তিত কোরেছেন, যার মুল্য সঙ্থন্ধে যথেষ্ট মতভেদ 
থাকলেও যার অস্তিত্ব সম্বন্ধে সন্দেহ নেই। এই চাল 
মোটেই শুদ্ধ নয়, সম্পুর্ণ মিশ্র, যাকে বাংলা বলে। খেয়াল 
আরম্ভ কোরে টগ্সা, ঠূংরী, ভঞ্জনের তান মেশান, এমন কি 
কীর্তনে, ভঙজগনে ঠুংবীর ঘেোচ দেওয়া এই সব প্রথ। 
বিগঠিত কাষ তিনি সদাসর্ধদাই করেন। তার ঠুংরীও 
নৃহন ধরণের । খেয়াল, টগ্প| ও ঠুংরীর বেড়া ভেঙ্গে দিয়ে 
তিনি সঙ্গীতকে অনেকট। মুক্ত কোরেছেন। তার গলার 
মাধুর্য, তানের ক্ষমতা, ভাবপ্রকাশের শক্তি এবং রীতিমত 
শিক্ষার অভাব, এক কথায় তার প্রতিভাই তাকে এই 
মুক্তির সাধনায় সাহায্য কোরেছে। মুক্তির পর সঙ্গীত 
একট। নতুন রূপ নিয়েছে। অজন্ম তানের মধ্যে, ভাব 
বিলামের অন্তরালে, সাহিত্যের তাড়নায় সে রূপ আত্ম- 
গোপন কোরলেও যে কোন নিরপেক্ষ ব্যক্তি সে রূপের 
আভান পেতে পারে। এই রূপস্থষ্িই তার নৈপুণা, 
তার বিশেষত্ব । কিন্ত নিলীপ্রকুমার ওত নন, তিনি 
ওন্তাদের কাছে অনেক গান শিখলেও, রীতিমত ওস্তাদী 
পদ্ধ'ততে কারুর কাছে বনুবৎসর ধরে কৃচ্ছ সাধন করেন 
নি-_কিম্বা যা কোরেছেন তার চেয়ে বেশী অনেকেই 
কোরেছেন। তিনি মনে মনে ধাকে গুরুর পদে 
অভিষিক্ত কোরেছেন, সেই স্থরেনবাবুও পাকা ওস্তাদ 
ন্ন্‌। 

রবীন্দ্রনাথ, অতুলপ্রসাদ ও দ্িলীপকুমারকে একানে 
বসাতে চাই না। ক্ষচি সম্বন্ধে তুলনামূলক বিচার করবা'র 
ক্ষমতা নেই। লেখবার সমধ লাইন স্বোজ! রাখতে হয় 
এই কদত]াঁসের জন্যই “তার্দের নাম একপঙ্গে করছি। 
কিন্ত ওস্তাদী ধরণে *শিক্ষার অভাব হিসাৰে স্কারা এক 


৭ম সংখ্যা] 


পংক্তিতে হয়ত বোসতে গারেন। আর এক হিসাবেও 
তার সমান না হলেও এক শ্রেণীর অন্তর্গত । ওম্ত।দ্‌ নন্‌ 
বোলে ওস্তাদদের কুশলত! কোথায় সম্পূর্ণভাবে না বুঝতে 
গাঁরলেও তারা স্থরের যথার্থ প্রেমিক। গান বাজনা 
শুনে তারা অতি সহজে সঙ্গীতের মর্শস্থলে পৌছতে পারেন 
অন্ত রাস্তায় নিজেদের হারিয়ে ফেলেন না। স্থয়ের 
গ্ররুত রূপ তারা এত সহজে এবং এত দৃটভাবে ধরতে 
পারেন যে আশ্চধ্য হয়ে যেতে হয়। বিশ পচিশ বছর 
গান শুনে লোকে হয় তস্থরের নাম ধাম বোল্তে পারেন 
কোথায় কি পর্দা লাগছে। কোথায় তাল কাটল বুঝতে 
পারেন-কিন্তু সবরের মন্ম গ্রহণ কোরতে হয় ত তাদের 
মধ্যেই সকলেই পারেন না। সবরের মন্্গ্রহণ করণাঁর 
অন্য একটি ইল্জিয়ের প্রয়োজন তার মাঁম 0050 52173৩, 
যেটি পূর্বোক্ত তিন জনের মধ্যে কম বেশী সকলেরই 
আছে" একটি উদাহরণ না দিয়ে থাকতে পারছি না। 
অতুল্প্রসাদদের একটি গান আছে--'তুমি কবে আসিবে 
বোলে" অস্তরা হচ্ছে “কত বেলী কত চামেলী যায় বুথ! 
যায়'। অন্তরাটি মীড়ের জন্য অতি মধুর শোনায়। 
স্থরটি জৌনপুরী টোড়ী-_তাঁকে জিজ্ঞাসা করাতে তিনি 
বোল্েন “আশাবরী বোধ হয়?। বাংল! দেশের সাধারণ 
ওল্তাদ আশাবরী ও জৌনপুরী একই ধরণে গেয়ে থাকেন । 
তাই শুন তিনি সুরটিকে আশাবরী বোলেছিলেন। 
কিন্ত নাম ধাঁমের কথা ছেড়ে দিলে জোর কোরে বলা 
যাঁয় যে জৌনপুরী টোড়ীর এমন কূপটি খুব কম ওস্তাঁদই 
দেখাতে পারেন। কোন্‌ ওস্তাদ রবি বাবুব মতন ভৈরবী 
ও মল্লারের প্রাণের সন্ধান পেয়েছেন? অবশ্য এই ধরণের 
দিব্জ্ঞান প্রতিভাসাপেক্ষ শ্বীকাঁর করি-_কিস্তু উপযুক্ত 
শিক্ষা দীক্ষার সাহায্যে সাধারণের মধ্যে এই দিব্যজ্ঞানের 
আংশিক উন্মেষ সম্ভব মনে হয়। প্রেমেই যথার্থ পরিচয় 
পাঁওয়! যায়--আমার বন্ধুদের মধ্যে এমন অনেকে আছেন। 
ধার] ওস্তাদ না হয়েও সবরের প্রেমিক | এই সম্প্রদায়ই 
সঙ্গীতের ভরসাস্থল। এই সম্প্রদায়ই যথার্থ সমালোচনা 
কোরতে পারেন। এদের সংখ্যা বাড়ানই সঙ্গীত শিক্ষার 
মুখ্য উদ্দেশ্য , হওয়া উচিত। ও্তাদের হাতে এবং 


সঙ্গীত সমালোচনা 


৬৪৯ 


সঙ্গীত বিদ্যালয়ে শুধু ওস্তাদ তৈরী হচ্ছে--রুচি তৈরীও 
হচ্ছে না, মার্জিতও হচ্ছে না। 

অতএব আমার প্রথম বক্তব্য এই যে গত যুগে বাংলা- 
দেশে সঙ্গীতের যা কিছু উন্নতি হয়েছে সবই প্রায় 
এমেচারের দ্বারা। আমার দ্বিতীয় বক্তব্য এই যে নতুন 
ধারাগুলিকে অক্ষুণ্ন ও সজীব রাখতে হলে শিক্ষিত 
সমালোচনার প্রয়োজন। সঙ্গীত রাজ্যেও শিক্ষিত 
সমালোচকের স্থান আছে । সাহিতো অষ্টা ও সমালোচকের 
ব)বধান লোপ পাচ্ছে। তার 'একটি কারণ এই যে সাহিত্য- 
সমালোচন! সাহিত্য ক্গ্রির মতন ছাপাঁতে হয়। কিন্তু 
সঙ্গীত সমালোচককে গেয়ে কিন্বা বাজিয়ে দোষগুগ 
দেখাতে হয় না। আমাদের যদি স্বরলিপি থাকত তা 
হলে সঙ্গীত-সমালোচন। ক্ষণিক উত্তেজনা অপেক্ষ। 
দীর্ঘজীব হতে পারত পন্দেহ নেই। সেই জন্তই বোধ 
হয় বাংল। সাহিত্যে সমালোচনার ইতিহাস থাকলেও, 
স্থর-সমালোচনার ইতিহাস নেই। দেশে অনেক সমঝদার 
ছিলেন এখনও আছেন--তার। গানবাজনা শুনে ভালমন্দ 
লেখবার প্রয়োজন আছে মনে করেন নি- এখনও করেন 
ন|। বিলেতী কাগজে রেকর্ড সমালোচনা পড়েছি--. 
এদেশে তা সম্ভব নয়, যে কাগজে গ্রামোফন কোম্পানি 
2৮০7৮১০ করে সে কাগজে রেকর্ড মমালোচন। প্রকাশিত 
হতেই পারে না। লোকসান হবার ভয় সকলেরই আছে। 
সঙ্গীত-সমালোচনার অভাবের দ্বিতীপ্ কারণ এই যে 
সঙ্গীত ভাব-রাজ্যেব ব্যাপার এবং আমাদের সঙ্গীত 
নিতাস্তই আধ্যাত্মিক বোলে লোকের ধারণা, অতএব 
বাহবা ও ধুত্তোর বল! ছাড়া শ্রোতার অন্ত কর্তব্য যে 
আছে শ্রোতা নিজেই জানেন না। সাহিত্য-সমালোচনাতে 
ভালমন্দর কারণ দ্রেখাতে হয়_-অস্ততঃ দেখান দরকার 
সমালোচক জানেন, সাধারণ পাঠক৪ কারণ দেখবার দাবী- 
দাওয়া করেন। কিন্তু একটা মীড়, কিবা খোচ, একটা! 
বি-সম কিন্ব অনাঘাতে বাহবা দেওয়া হল কেন কারণ 
জিজ্ঞাসা করবার সময় & প্রবৃত্তি হট্টগোলে একেবারেই 
থাকে না-্হুট্রমনের গ্রাছুর্ভাবে “বাহবা” কিম্বা ধধুত্বোরঃ 
আপন! হতেই নিংসারিত হয়। লোকে বাহবা দিচ্ছে 


৬৫৬ 


লক্জিত হয়ে পড়েন। অনেক আসরে আমি অনেক 
ওস্তাদ সমঝদার, কদরদানকে কেন বাহবা দিচ্ছেন প্রশ্ন 
কোরেছি-কি রকম উত্তর পেঘছি বেশ মনে আছে। 
ওস্তাদ বোলেছেন--চুপ রহো। বেটা+১ “ইয়ে তুম্গারা কাম 
নেহি'_-শুনিয়ে বাবু সাব-ক্যাগান্ধার লাগায়া_ 
ক্যাশাস্!? “য়ে ঘরোয়ানা চীজ, ইয়ে বাঙ্গালীয়োকো! 
কাম নেহিজী*--'ইয়ে আপকো। ইলাকা নেহি" ইত্যাদি। 
গৌসাইজী এবং তদীয় শিশ্ ভূতনাথ বাবু চমৎকার বুঝিয়ে 
দিতেন বটে-_কিস্তু পশ্চিমে আসবার পূর্বে তাদের শিশ্যত্ 
গ্রহণ করেছিলাম-আলাবন্দের গমকৃ, ধফয়াজের তান, 
রাজাভাইয়ার মৃচ্ছনা, কচের নসিরথার বিরুত তান, 
পঞ্জাবের কালে খার হলকৃতান শুনে কেন পাগল হওয়৷ 
উচিৎ কেউ আমাকে বুঝিয়ে দেননি । অন্তে যে বোঝাননি, 
বোঝাতে পারেন নি এবং আমিও ষে বুঝিনি তার 
অন্যতম কারণ এই যে সঙ্গীত এখনও সাহিত্যের মতন 
সাধারণের ভোগ্য হয়নি--এখনও দরবারী চীজ্ব হয়েই 
রয়েছে, এখনও পেশাদারের মধ্যে, একটি 0:5০ 01710] 
এর মধ্যে আবন্ধ রয়েছে, যেখানে শিক্ষিত সম্প্রদায়ের 
প্রবেশ নিষেধ । সঙ্গীত এখনও একটি গোপনীয় আচার 
বোলে গণ্য হয়। মন্ত্রগুপ্ডি হাজার ভাল হলেও, সাধারণ 
লোক কিছুই গোপন রাখতে দেবে না। বুড়ো মুন্পেখার 
মুখ থেকে শ্রীকৃষ্ণ রতগ্চনকার মাজ্ম একটি বার এক উদ্ভট 
সর, ইমন বেলাওল শুনে তৎক্ষণাৎ খা সাহেবকে গেয়ে 
শোনান। ভাতে খা সাহেব বোলেছিলেন--'বাবুজী 
আমার ওস্তাদ সাদেক আলি খা আমাকে বিশ বছর সগিদ্দী 
করবার পর এই স্থুর শেখান, আমার শিখতে তিন মান 
লেগেছিল--আর আপনি তিন মিনিটে মেরে দিলেন! 
আপনি যাদু জানেন, আপনি জিন! কদর পিয়ার পুত্র 
চৌলাক্ষির নবাব সাহেবও এ ধরণের কথ! বলেন, কিন্ত 
তিনি ত্তার পিতার সব ঠূংরী গুলিই শ্রীকুষ্ণকে দিয়েছেন। 
মুক্নে খা ওত্তাদ-_নবাব সাহেব«নবাব। প্রকৃত শিক্ষার্থীর 
কাছে গোপন রাখা অগ্থায় মনে হয়--আর যর্দ প্রকাশ 
করবার ক্ষমতা ন1 থাকে তাহলে অবশ্য আলাদ কথ|। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


অথচ শ্রোতা একলা! দিচ্ছেন না একথা মনে হলেই শ্রোতা 


[ ৫ম বর্ধ, কাত্তিক, ১৩৩৫ 


সম[লোচনার স্থবিধার জন্ত গোপেশ্বর বাবুকে ধন্যবাদ দিতে 
হয়। তিনি স্বরলিপি ছাপিয়ে শিক্ষিত সমালোচনার পথ 
কতখনেন যে পরিষ্কার কোরেছেন বোলে শেষ করা যায় না। 
তিনি অন্ততঃ শিক্ষাদানে কৃপণ নন্‌। 

গড়পড়তা ধরলে, পেশাদার ওস্তাদের দ্বারা সঙ্গীত 
সমালোচন। অপস্তব মনে হয়। এ কাধ্যটি শিক্ষিত 
সম্প্রদায়কে হাতে তুলে নিতে হবে। শিক্ষিত ব্যক্তি 
বোল্তে আমি এই গ্ুণগুলির আধারকে বুঝি হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতে অভিজ্ঞতা, 970500 591059 অর্থাৎ রুপজ্ঞান ও 
রসবোধ, যথার্থ বৈজ্ঞানিক মনোভাব এবং নতুন কিছু 
স্ট্টি করবার ক্ষমত। যতদূর হোক আর ন| হোক মনের 
প্রসারতা এবং উদারত। এক কথায় বৈদপ্ধ্য। কোন 
গুণটি কতখানি থাকলে সঙ্গীত সমালোচনার সুবিধা হয় 
ওজন কোরে বোপতে পারি না_তবে সব গুণগুলিই 
চাই। কালী-কলম এবং গ্রগতির সম্পাদক হয়ত বোলবেন 
বিনয় ও নম্রতা । তথাস্ত। 

হিন্দস্থানী সঙ্গীত সকলকেই শিখতে হবে এবং 
ওস্তাদের কাছে নাড়। বেঁধে । হিন্দী ও উদ্দ, ভাষায় এত 
ভাল ভাল গান আছে যে, বেচে নেওয়া ভারী শক্ত কাজ। 
শুধু কাব্য কিন্বা শুধু স্বর তাল হিসাবে ভাল গানের কথা 
বলছিন।-_কথ| ও স্থর মিশিয়ে যে রচনা তার কথাই 
বলছি যেমন পূরিয়ার 'জরদ আয়া” । ওস্তাদরা শেখাবার 
সময় পাধারণতঃ স্থরের দিকেই নজর দেন, শিক্ষার্থীর 
সাধারণতঃ নজর দেন কথার দিকে। খুব কম ওস্তাদের 
কাছে ভ।ল চালের গান পাওয়। যায়। পাঠকবুন্দের 
মধ্যে যে কেউ অমিয় সান্তালের গান শুনেছেন তানিই 
ভাল চালের গান কাকে ব'লে বুঝতে পারবেন। তার 
ওস্তাদ বাদল খা এবং শ্যামলাল বাবুর কাছে অনেক ভাগ 
চালের গান আছে। সাধারণতঃ মুদলমানী ওন্তাদের 
খেয়াল, ঠূংরী, গোয়ালিয়র, রামপুর এবং গোৌপাইজীর 
ঘরের ঞ্রুগদ, রমজানী টগ্পা, আলাবন্দে, জাফকুদ্বীনের 
আলাপ ও মারহাট্ট! গায়কের ধামার ও তেলানার 
চালই মধুর মনে হয়। অবশ্য এসম্বন্ধে যথেষ্ট মতভেদ 
আছে ও থাকতে বাধ্য। আমার মনে হয় খেয়াল, ঠুংরীতে 
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মুসলমানী ঢং এর মতন ঢং আর নেই হদ, খা ও তালরাজ 
খার ঘরোয়ানা৷ ভারী কঠিন। হিন্দু গায়কদের মধ্যে 
বেনারস, গোঁগালিয়ার (শঙ্কর পণ্ডিতের ঘর) গম্না ও 
বেখিয়ার চালই ভাল মনে হয়। বাঙ্গালী উত্তাদরা অনেক 
সময় স্থর বজায় রেখে গানের চাল বিরৃত করেন তাদের 
কাছে ভাল রচনা খুব কম পাওয়া যায়-স-যা পাওয়া যায় 
তার বাণী অশ্ুদ্জ। মোট কথা এই ভাল ওস্তাদ খুজে 
তার কাছে পাখী পড়ার মতন গান মুখস্থ কোরতে হবে। 
অন্ততঃপক্ষে পঁচিশ খানি সবরের, খান পঞ্চাশেক গান 
নির্ভল কোরে গাইতে না পারলে সঙ্গীতের শিক্ষিত 
সমালোচক হওয়া যায় না। তারপর ওস্তাদের হাত থেকে 
আত্মরক্ষা কোরতে হয়। বেশীদিন ওস্তাদের কবলে 
থাকলে বুদ্ধিন্রশ হয়, প্রাণ নিয়ে পালান ছুঃসাঁধা হয়ে 
উঠে। এমন গুরু খুব কমই আছেন ঘিনি শিষ্যকে 
চিরকালের জন্য নাবালক ভাবেন না। ওস্তাদের দল 
এই কথ। শুনে যেন দুঃখিত না হন। পূর্বোক্ত মস্তবা 
অধ্যাপকের দল সম্বদ্ধেও খাটে। অধ্যয়নের সুবিধা এই 
যে তার কাল নির্ধারিত, অধ্যাপকের স্থবিধা এই যে 
তার বেতন নিয়মিত। নিয়মিত সময়ের অতিরিক্তকাঁল 
শিক্ষা দেওয়ায় অধ্যাপকের কোন স্থার্থ নেই্ট। 
হোক ওনাদের হাতে আম।দেরকে কয়েক বৎসরের জন্য 
থাকতেই হবে নাহলে হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের মহিমা বোধ- 
গম্য হবে এবং মৌলিকত্বের মূল্য দিতেও পারব না। 
বাংলাদেশের গানে হিন্দস্থানী সঙ্গীতের প্রভাব অনেক 
খানি-সে প্রভাব দূর কর] যাবে না, দূর করা উচিৎ 
নয়। বাউল কিঘ। কীর্তন হাজার মধুর হলেও তার এমন 
ক্ষমতা নেই যে হিন্দুস্থাণী সঙ্গীতকে তাড়িয়ে দেয়। 
দেশের রাজনৈতিক ইতিহান হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের সপক্ষে । 
রবিবাবু কিন্বা অতুলগ্রপাদ কিম্বা] দিলীপকুমার কখনও 
বলেন না যে তাদেরই গান সব সময় গাইতে হবে, অথব| 
তাদের গান হিন্দুস্থানী সঙ্গীতকে গ্ুগ্ডার মতন বাংলার 
বাইরে নির্বাসিত কোরবে_-তারা নিজেরাই হিন্দস্থানী 
সঙ্গীতের ভক্ত-__নিজেরাই অনেক সময় হিন্দস্থানী কিন্বা 
উর্দ, গান গেয়ে থাকেন। কেবল রবিবা কিম্বা! অতুল- 
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প্রনাদের গান শিখে শিক্ষিত সমালোচক হওয়া যায় না। 
শিক্ষার জন্ত হিন্দুস্থানী পদ্ধতিকে আয়ত্ত কোরতে হবে। 
শিক্ষিত ব্যক্তির ৪1056056756 থাকা চাঁই। 
শিক্ষিত ব্যক্তি কৌনট। ভাল, কোনট] ভাল নয় অতি 
সহজে বুঝিতে পারেন-যে বুঝতে পরে না সে শিক্ষিত 
নয়। শিক্ষিত ব্যক্তি অনেক সময় নির্বাচন কোঁরতে 
পারলেও, শিক্ষার ভাব যখন বেড়ে যায়, তখন চার ধারে 
চোখ রেখে, সব মৃল্যকে ওজন কোরে একটি সিদ্ধান্তে 
উপনীত হতে সচরাচর পারেন না দেখেছি। তখন শিক্ষিত 
ব্যক্তি পণ্ডিত হয়ে উঠেন । সিদ্ধান্তে আসতে সময় লাগে। 
অথচ সিদ্ধান্ত চাই--+ন| হলে মানুষ স্থাছ, জড়ভরত হয়ে 
পড়ে। কীটসের একখান! চিঠিতে আছে.ষে সেক্সপীয়রের 
মস্ত গুণ এই যে তিনি রায় মূলতুবী রাখতে পারেন -- 
110 175 2 08002010002 50131901005 )902110001 
এখানে 194277017৮ ধোঁল্তে যদ্দি নৈতিক জালমন্দর 
কথ! নিদিষ্ট হয় ত। হলে অবশ্য নাটাকাঁরের বহিমুধীনতার 
জন্য মতামত গোপন রাখা, সিদ্ধান্তে না পৌছানই 
লেখকের বাহাছুরী মানতে হবে । কিন্তু যে বিচার-শক্তির 
ফলে যথাঘথ ঘটনা ও ভাষার সমাবেশ এবং প্রকাশ সম্ভব 
হয়, যে শক্তি রোধ কোরলে আর্ট সংক্রান্ত কোন কাজই 
করা যায় না-না করা যাস্স রচনা, না করা যায় 
সমালোচনা । অবশ্য বায় লেখ। ও জাহির করার মধ্যে 
সংষম চাই। অনেকে বলেন যে বৈজ্ঞানিকের সঙ্গে 
আর্টিষ্টের তফাঙ্খ এই ঘে শেষ কথ। বলবার অধিকার 
ধজ্ঞানিকের নেই। কিন্তু যিনি কোন বৈজ্ঞানিকের 
মনের সঙ্গে পরিচিত তিনিই বোলবেন যে মূল্য নির্বাচন 
ও নিদ্ধারণ এবং সিদ্ধান্ত অনুনারে আত্মপ্রকাশ কর। 
নিয়ে বৈজ্ঞানিকের সঙ্গে আর্টিষ্ট ও আট সমালোচকের 
কোন আস্তরিক পার্থক্য নেই। যোগের দ্বারা যেমন 
ইন্দিয়গুলি এত স্থমাজ্জিত হয় যে তাদের সেই পুরাতন 
ইন্দ্রিয় বোলে চিন্তেই পাক যায় না, তেমনি শিক্ষার পর 
মনে হয় যেন একটি নতুন উন্দ্রিয় ফুটে উঠেছে-_ চোখ 
খুলেছে, বুদ্ধি খুলেছে । এই নতুন ইন্ত্রিয়গ্রাহা দিব্যজ্ঞানের 
নাম 58179 ০0 ৮211855 মূল্য জ্ঞান। আলাদ। কোরে 
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দেখলে এই দ্িবা-জ্ঞানের তিনটি দিক আছে এর মধ্যে 
বুদ্ধির কাঁজ বিচার, ভাবের কাজ ভাল লাগ! না লাগ৷ 
এবং ইচ্ছাশক্তির কাজ নিদ্ধান্তে আসা । কিন্তু নব্য- 
মনোবিজ্ঞানে মানসিক ঘটনাকে ভাগ করা উঠে গেছে, 
ঘিও সম্পূর্ণ ভাবে উঠেনি--যতদিন মনোবিজ্ঞান অধ্যাতম 
বিজ্ঞানের অস্তভুক্ত থাকবে, ততদিন উঠবে না-আপাততঃ 
সম্পূর্ণভাবে উঠে যাবার দরকারও নেই। আপাততঃ 
একটি নতুন সংজ্ঞার দরকার হয়েছে। অস্কশান্ত্রে ও পদার্থ 
বিজ্ঞানে যেমন 91809 ঠ11))০কে একটি ০01)06100 করা 
হয়েছে তেমনি মনোবিজ্ঞানে বিচার-বুদ্ধি ভাব এবং 
ইচ্ছাশক্তিকে একটি ০97000এ প্রথিত করবার সময় 
এসেছে । এই তিনটি মিলিদ্নে একটি 709501১0515 কোরে 
বুঝলে সত্যের *মন্ধান পাওয়া যায়। মূল্য জ্ঞান একটি 
থণ্ড মনোভাব ( 05019515 ) এর মধ্যে ০92101050) 
2869০0৮০ এবং 0012075০9101))9175 সব বঙ্গায় আছে। 
অবশ্ত সাধারণতঃ সব চিস্তাতেই এই ইচ্ছাময়ী কিনব! 
কাধ্যকরী শক্তি বিদ্যমান রয়েছে । 

আটের ক্ষেত্রে দর যাচাই করার সঙ্গে বাজারে আলু 
পটলের দর যাচাই করার পার্থক্য এই যে আর্টে 
ব্যবহারিক শক্তির ক্রিয়া এবং প্রভাব কম। একেবারে 
নেই বোলতে পারি নানা হলে প্রকাশ ও স্থষ্টি অসম্ভব 
হয়, না হলে মৃক ও মুখর করিব, সঙ্গীত-শাস্ত্বিদ ও করিৎ- 
কর্মমা ওস্তাদের মধ্যে ফোন তফাৎ থাকে না। আটে মুল- 
জ্ঞান সন্বদ্ধে যা ভেবেছি তাই লিখছি । নিম্নোক্ত মন্তব্য 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, কান্তিক, ১৩৩৫ 


গুলি শুধু যে স্থর হ্টি কিছা স্থুর সমালোচনা স্ধে 
যে খাটে তা নয়। * 

(১) যদ্দি সময় ও পর্যায়ের দিকথেকে মুল্য-জ্ঞানের 
উদয় শিক্ষার পর, তবুও কার্/তঃ এই জ্ঞানকে পূর্বতন 
সংস্কার বোলে মনে হয়। গান কাণে শোনা ও ভাল 
গান ঝোলে চেনার সম্বদ্ধটি কেবলাত্মক, ন্বপ্রকাশিত, 
অনিয়ন্ত্রিত ও অবাধিত বোলে মনে হয়। এ সম্বদ্ধের যেন 
কোন ইতিহাঁদ নেই, এ সম্বদ্ধ যেন সময়ের অতিরিক্ত । 
এ সম্বন্ধ নিয়ে কোন প্রশ্নই তখন ওঠে না-এর যেন কোন 
প্রমাণের, কারণ দেখবার প্রয়োজন নেই। এবার কবি 
একেই [৪০০ ৮10০) 5011 ০৮10626 ৮/0101) ৬1711610575 
বোলেছেন। মূল্য নির্ধারণের বিশ্লেষণ কৌরতে মন চায় 
না বোলে এই জ্ঞানকে 5105600 এবং 2 [02100 বল। 
যেতে পারে। 

(২) এই জ্ঞানে এমন একটি আনন্দ৪ তৃপ্তি আছে 
যার জন্ত মানুষের সমগ্র মনোবাগ্টীর পুরণ হয়, স্বাভাবিক 
প্রবৃত্তি এবং ভাবের বৈলক্ষপ্তে যে অশান্তি ওঠে তার সহজ 
নিরাকরণ হয়। আনন্দের শ্বরূপ ব্যাথ্যা করা যায় নাঁ_ 
ঘরে বাইরের মাষ্টার মশাই, গোরার পরেশবাবু$ 121810- 
/1)1)9 
00121210 এর চরিত্রে যে শান্তি সব পাঠকই লক্ষ্য 
কোরেছেন তার উৎস এই আনন্দ। অরবিন্দের মুখে কবি 
এই শাস্তির ছাপ দেখেছেন। 

(৩) এই জ্ঞানের ন্যায্যতা, উপযোগিতা কোন বাহ 


207 13:005:5 এর £190959, এমন কি 





* এখানে বোলে রাখা ভাল যে প্রায় সব মহারথীরাই আজকাল সৌন্দর্ধ্ান্থভৃতিকে অন্য অস্থভূতি থেকে একটু 
পৃথক ভাবে দেখছেন। সকলেরই প্রায় ধারণা যেক্প বেচে নেবার কিছ স্ষ্টি করবার সময়ে, ইচ্ছাশক্তির কাজ 
ক্ষণিকের জন্য বদ্ধ থাকে, ”০00910017 15 £61965617 2৮ 16556 11. 905001756, 2130 (1১676105 8150 
[58706776210 1১91161,” অবশ্য এই ক্ষণিক রোধের অবস্থ৷ নাইট্রোগ্নিলারিপের মতন নিতান্ত অস্থায়ী। কিন্ত 
তাই যদি হয়, ফোন শক্তিতে মাহ্্ষ তুলি নিয়ে বসে, কলম নিয়ে বোসতে যায়, তাঁনপুরা হাতে হাতে তোলে? 
এটা বেশ বুঝি যে রূপন্থক্টিরঃ বিশেষত্ব আছে-_কিন্তু তাই বোলে ক্রোচের মতন ০078000কেই 65:£55101 
বলতে এবং পরস্পরকে ৪0026 করতে, সেই সঙ্গে 1770607কে সম্পূর্ণ করতে মন নারাম্বধ হয়। আপাততঃ 
এই মনে হচ্ছে__ ক্রমেই যেন ক্রোচের মতে জুয়াচুরী আছে বুঝতে পারছি। 


৭ম সংখ্যা 


উদ্দেশ্যের ওপর নির্ভর করে না। যখন গান সত্যই 
ভাল লাগে তখন কোন্‌ বাইরের মতলবে যে ভাল লাগে তা 
নয়। উত্তরার একটি প্রবন্ধে দেখিয়েছি সাধারণতঃ কি 
কি কারণে গান ভাল লাগে-_সে কারণ গুলি সত্যকারের 
ভাল লাগার পক্ষে অবান্তর । স্থন্দরী স্ত্রীলোকের হাতের 
অথাদ্য রান্না খেয়ে তারিফ কর! যা, আর স্থুন্দরী স্ত্রীলোকের 
মুখে অশ্রাব্য গান, আর হাতের অশ্র'ব্য এসরাজ গুনে 
তারিফ করাও তাই। ছুই কাজেই যথার্থ মূল্য জ্ঞানের 
অভাব প্রমাণিত হচ্ছে । কেশরগ্রীন তেলে আলু ভাজলে, 
মুড়ীতে শাম্পান মেশালে আলু ও মুড়ী অথাদ্য হয়ে 
পড়ে। বাইরের আদ্রশকে সত্য শিব, সুন্দর প্রভৃতি 
হিন্দু-ভোলান যত বড় বড় সংস্কত নাম দেওয়া হোক ন| 
কেন, মূল্য জ্ঞানের সঙ্গে তার কোন নাড়ীর সম্পর্ক 
নেই। আ.টর ধশ্ম নিক্ষাম। রূপ সমাবেশ এবং রস- 
রচন। ছাড়া আরিষ্টের অন্ত কোন কামনা থাকতে পারে না। 
এই ধরণের «কামনা» বড় যোগীরও থাকে__-পরমহংস দেব 
নিজে স্বীকার কোরেছেন। আর কামের কথ।! ফ্রয়েত 
সব বোঝেন হয়ত, কিন্তু আর্ট তিনি বোঝেন না-বাজারে 
আর্টকে আট মনে কোরলে সেই আর্টের মধো কাম 
কেন বাকী পাঁচটা রিপুর সব কয়টিকেই পাওয়! 
অতি সহজ । 

(৪) সময় এবং ইতিহাস যখন মাঁনব মনেরই হষ্টি, 
তখন প্রাপ্তি হিসাবে, মূল্য জ্ঞানের ইতিহাস, অর্থাৎ গতিও 
দিক আছে। এ্রতিহসিক ভাবে কোন জ্ঞান কিন্বা 
অনুভূতিকে বুঝতে ভয় হয়, কারণ এঁতিহাসিক আদিকেই 
বর্তমানের মুল্য বোলে গুলিয়ে ফেলেন। কিন্ত যখন 
সবই বদলায় তখন ইতিহাঁপকে বাদ দেওয়া যায় না, 
সেইজন্য ইতিহাসকে আদিবৃত্ত না ধরে ইতিবৃৰ হিসাবে 
বুঝলে অনেকটা রক্ষা পাওয়া যায়। গোমুধীর সৌন্দর্য্য 
ভোগ কোরতে গোমুখী যাবার দরকার নেই, যদিও মুঙ্গেরে 
গঙ্গা গোমুখী থেকেই উঠছে । পথে কিন্তু কত নদ নদীই 
না মিশে গঙ্গাকে ভরিয়ে দিয়েছে । কষ্টহ।রিণী ঘাটের 
সৌন্বর্ধ্য গঙ্গার বিশালতা, সে বিশালতা এ্ঁতিহাসিক, 
গোুখা বিশাল নয়, তার ইতিহাস নেই। । ইতিহাসকে 


সঙ্গীত সমালোচনা 


৬৫৩ 
৪০০০100196৩ ভাবে বুঝতে হবে। এই ভাবে, মুল্যজ্ঞান 
আদিতে প্রবৃত্তিমূলক; অস্তে বোধ .হয়, মুলাজ্ঞানের সঙ্গে 
আত্মার ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে, কিন্তু মধ্যে মূল্যজ্ঞান বুদ্ধি, 
ভাঁবও ইচ্ছাশক্তিকে জড়িয়ে কাজ করে। অতএব মৃল্য- 
জ্ঞানকে ঠিক 'জ্ঞান বল! যায় না-অনুভূতি বোল্পে 
ক্রোচের খপ্পরে পড়তে হয়। দিব্য জ্ঞান বোল্লেও 
থিযসফির গণ্তে পড়তে হয়। ভাষা নেই বোলে একে 
জ্ঞান করছি। 

(৫) মুল্য জ্ঞান 0101091 বোলে মনে হয়। এজ্ঞান 
অনেক গুলি খণ্ড জ্ঞানের সমষ্টি নয়। এটি সম্পূর্ণ উপলব্ধি 
বিশেষ। একটি দৃষ্টান্ত দিলে কি বলছি বোঝা যাঁবে। 
এক একজন ওস্তাদ রাগিণীর প্রকৃত রূপের পরিচয় না 
দিয়েই তান ছাড়তে আরম্ভ করেন। তান শুনে শ্রোতৃবৃন্দ 
হকচকিয়ে গেলেন--শতমুখে প্রশংসা আরম্ভ হল। কিস্তু 
36175 01 ৮2195 থাকলে কোন ওস্তাদ বন্দে না গেঁথে 
ইমার হেলেন না। শিক্ষিত সমালোচকও কখনও 
ভাবেন না অনেকগুলি তানের ছক পর পর বুনে গেলেই 
স্থরের জামিয়ার তৈরী হল। দিলীপকুমারের গানে আজ 
কাল এই দোষ হচ্ছে অর্নেক রসিক সনালে।চকের কাছে 
শুনেছি। এ যেন রেখ। টানবার আগেই বরং চড়ান। 
মোটা কথা এই যে রূপ কিম্বা রদ ছকগুলির যোগ বিয়োগ 
নয়। মৃল্যজ্ঞান পাটিগণিতের বাইরে--ছুই আর ছুইএ 
পাচ গোছের। 

টৈজ্ঞানিক মনোভাবের সঙ্গে দপ ও বস অঙ্টার আন্তরিক 
বিরোধ নেই পূর্ধে লিখেছি । অতএব আমার লিখিতে 
ভয় হচ্ছে সঙ্গীত সমালোচকের জন্য স্বর ও সবুর বৈজ্ঞানিক 
আলোচন। দরকার । আমি বৈজ্ঞানিক সমালোচকের কথা 
বলছি না। যত সাহিত্যিক বোকামি দেখেছি তার মধো 
মূল্টনের 5০191090 ০100157ই চূড়ান্ত বোকামি 
আমি বলছি 12506770670] [09৮০1010298 কথা। 
শিক্ষিত সমালোচনার জন্ক বিদেশের ল্যাবরেটরীতে স্বর ও 
তাল নিমে ঘে সব পরীক্ষ। হচ্ছে এবং হয়েছে তার সঙ্গে 
পরিচয় নিতাই আবশ্যক । পড়ে শুনে সায়েন্স কলেজের 
ভাঃ রমণ ও নরেন সেনগুপ্চের কাছে যেতে হবে, বোলতে 


৬৫৪ 
হবে, «আপনার] এ ধরণের পরীক্ষা করুন, ভাল ওস্তাদ 
ডাকুন, রাস্তা থেকে লোক ধরে তাঁদের ওস্তাদী গান 
শোনান, দেখুন সুর, স্বর ও তালের প্রকৃতি কি, পরীক্ষা- 
লব্ব সিদ্ধান্তের দ্বারাই সমালোচনা সম্ভব। নচেৎ নিজের 
গুরুর চালই শেষ্ঠ বলা অর্থাৎ গুরুভক্তি দেখানই 
সমালোচকের একমাত্র কর্তব্য হয়ে উঠবে। অবশ্য আট 
ল্যাবরেটরীতে প্রবেশ করলে রস লোপ পাবে। 

ভয় হওয়াই স্বাভাবিক তবে আগে থেকে খুব 
সাবধানী হওয়া যাম নী যে তা নয়। ধরাই যাক যে বিজ্ঞান 
বস-বিচারে অরুতকার্ধ্য হবে অ-বজ্ঞানিক উপায়ে যে রস 
ভোগ বেশী হচ্ছে তাঁও নয়। সাবধানে পরীক্ষার পর 
যখন রস উপভোগ করতে পারব না,তখনই ন! হয় সঙ্গীতের 
ভিন্ন দার্শনিক ব্যাখ্যা সমালোচক করবেন। নারদ ঠাকুর 
হনুমন্ত, ভরতের ঘাড়ে সঙ্গীত সমালোচনার ভার সম্পূর্ণ 
না চাপিয়ে, বর্তমান ওস্তাদ, বৈজ্ঞানিক এবং সাধারণ 
লোকের উপর সঙ্গীতের মুলতত্ব আবিষ্কারের ভর দিলে 
লাভ বই ক্ষতি নেই। পরীক্ষার জন্য অবশ্য খুব সাবধানী 
হতে হবে সে জন্য কিছু খাটতেও হবে-_বাঙ্গালীর পক্ষে 
দার্শনিক সঙ্গীত সমালোচনার মতন সোজ। কাজ অল্প বয়সে 
সংসার পাতার পর আর কিছুই নেই। 

সোজা কথা সমালোচক যেন 01)]007091 হন। কে।ন 
সমালোচক শাস্ত্রের দোহাই দিয়ে বর্তমান সঙ্গীত পদ্ধতিকে 
জলাগ্রলি দিতে পারেন না। শিক্ষিত সমালোচনার ভিত্তি 
একমাত্র বর্তমানে যে ভাবে গাওয়া হয় তাই হতে বাধ্য 
শান্সানুসারে কি গাওয়া উচিত তা দেখলে চলবে না। 
সঙ্গীত-শান্ত্রে সুপগ্ডিত হবার জন্য খিনি যত ইচ্ছ। শাস্ত্র 
পড়ুন না কেন--সঙ্গীত রসে রসিক হবার জন্য সমগ্র সঙ্গীত 
শান্ত্র আয়ত্ত করবার প্রঞ্জোজন নেই । সঙ্গীত আলোচন! 
আর যাইহোক সঙ্গীতশাস্ত্রের আলোচন! নয়। এর মানে 
নয় যে সঙ্গীতশান্ত্রের কোন মূল্য নেই। ভার অন্য 
হিসাবে যথেষ্ট মূল্য আছে পরে লিখছি । আপাততঃ 
রসান্গুভৃতি ও রুচির কথাই স্থচিত হচ্ছে। খুব কমই 
সঙ্গীতশান্্র আলোচন! করেছি, যা করেছি তাইত্তে মনে হয় 
যে পুঙ্থাম্পুঙ্খরূপে বিশ্লেষণ শক্তি বাড়াবার জন্য এবং 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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ওস্তাদকে জব্দ করার জন্য পুথি পড়ার প্রয়োজনীয়ত। 
আছে। কিন্তু আমার মনে হয় জোর করে বলতে পারি 
না যে কাব্যালোচনায় সংস্কৃত সাহিত্য ষতদুর এগিয়েছে, 
সুরের সৌনধ্য তত্বালোচনায় ততদূর এগোয় নি। স্থরের 
অলঙ্কার সম্বন্ধ অনেক চুলচের তর্ক আছে বটে, এক! 
মুচ্ছনা মানে কি সেই সন্বদ্ধে অনেকে অনেক মত জাহির 
করেছেন অনাহত ধ্বনির আজগুবী ব্যাখ্যাও আছে ঢের 
কিন্তু কোথার মুচ্ছনা, কোথায় শীড়, কোথায় গমক দিতে 
হবে কোন শাস্ত্রে পড়েছি বলে মনে হচ্ছে না। সঙ্গীত 
শাস্ত্রে রুচি জ্ঞানের কথা পড়িনি কাব্যালোচনায় যেমন 
অভিশয়োক্তির নিষেধ আছে, সঙ্গীত শাস্ত্রে যে রকম অজন্্ 
তান বর্ধনের কোন নিষেধ আছে কি? সঙ্গীতে রুচি- 
জন ওস্তাদের ওপর ন্যস্ত, শাস্ত্রে তার কোন নিয়ম কানন 
নেই। অতএব রস ও রুচি সম্থদ্ধে আলোচনা করতে 
শাস্ত্রের প্রয়োজন কি? আমার বিশ্বাস যদি ভুল হয় তাহলে 
আশা করি পাঠকবুন্দের মধ্যে যে কেউ সংশোধন 
কোরে দেবেন। শুধু তাই নয়, ওস্তাদের মুখে রাগ- 
রাগিণী শাস্ত্রে বণিত রাগ-রাগিণী থেকে অনেক তফাৎ 
হয়ে পড়েছে । আবার শান্ত্রও বহুবিধ এক শাস্ত্র মতের 
সঙ্গে অন্ত শান্তর মতের মিল কম। ব্রজেন্ত্র বাবু একা 
ভৈরে। রাগের যত পরিচয় দিয়েছেন তাই থেকে বোঝ! 
যায় মিল কত কম। কোন মতকে প্রাধান্ত দেবো? 
বাংল! দেশে এক মত প্রচলিত বোলেই সেই মতকে গ্রহণ 
কোরব কেন? অবশ্ঠ ভিন্ন ৪স্তাদের মুখে একই রাগিণীর 
ভিন্নবূপ শুনেছি--দুর্গী রাগিণীর মত অপ্রচলিত স্থুরের ছুই 
ঠাট শুনেছি এক খাস্বাজ ঠাটে, অন্যটি গান্ধার ও নিখাদ 
বিবাদী কোরে। কল্যাণ অন্ততঃ ভিন প্রকার, বেহাগ 
তিনপ্রকার, বাগেশ্রও ছুই প্রকার শুনেছি। এ ক্ষেত্রে 
সমালোচকের কি কত্তব্য? একধারে শাস্ত্রের গরমিল, 
অন্যধারে ওস্তাদের গরমিল। যেকালে রল গ্রহণের সময 
ত্রজেন্ত্রবাবু ও ভাতখাগ্ডেক্ীর মতন পণ্ডিত ব্যক্তির ও 
নিজেদের বিছ্ভাকে দাবিয়ে রাখেন, যেকালে ওস্তাদের 
গরমিল শাস্ত্রের গরমিল অপেক্ষ। অনেক কম, যেকালে 
কর্পেৎকর্ম। ব্যক্তিন্ত সব খুন মাপ তখন ওজ্তাঁদের মুখের 
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স্থরকেই শাস্ত্বলিখিত সুরের বদলে গ্রহণ কোরতে হবে। 
যেখানে ছুইএর মিল হল সেখানে কোন কথাই নেই। 
সবরের দূপ হিসাবে ওস্তাদের মতই গ্রাহৃ--শাস্ত্র বড় জোর 
কাঠাম দেখাতে পারে । 

অন্ত ধারে কিন্তু শাস্ত্রের একটি বিশেষ প্রয়োজন 
আছে। শিক্ষিত সমালোচককে প্রথমে সঙ্গীতের ইতিহাস 
সঙ্গে সঙ্গে স্বজাতির বৈদগ্ধ্যের ইতিহান আরও কোরতে 
হবে। এ ইতিহাস শ্রতিসাঁপেক্ষ হলে চলবে না। ঠিক 
যেমনটি কোরে দেশের পণ্ডিতবর্গ পুঁথি, ইট পাথর ঘেটে 
ভারতের পুরাতন ইতিহাস ধীরে ধীরে গড়ে তুলছেন, 
সেই ভাবেই সঙ্গীতের ইতিহাস গড়ে তুলতে হবে। 
এতিহাসিক আলোচনার বিপদ এই যে উৎপত্তিই 
বর্তমানের মুল্য হয়ে উঠে, নিজের দেশের জিনিষটাই 
সবচেয়ে ভাল মনে হয়, অন্য দেশের জিনিষকে হেয় এনে 
হয়। এই বিপদ থেকে উদ্ধার পাবার জন্ত বর্তমানকে 
শ্রদ্ধ/। কোরতে হবে--অতীতকে উপায় ছড়া অন্য কিছু 
মনে কোরলে চলনে না। শ্রদ্ধা করার এক উপায় প্রচলিত 
স্থরকে আলোচনার ভিত্তি করা, অন্য উপায় তুলনামূলক 
বিচার । তুলনামূলক বিচার 15%090710761707] 035০1১০- 
105 দ্বার সম্ভব হয়েছে । '€ই ধরণের বিচারে মন্বে 
উদারতা আসে, অন্য দেশের গান বাজনা কুকুর বেড়।লের 
ডাক মনে হয় না। তুলনামূলক বিচারের সঙ্গে মৃলাজ্ঞান 
থাকা চাই। ছুই মিলিয়ে যখন মাজষ কাধ করে, তখনই 
মানুষ ভদ্র হয়, তথন আর নিজের মত পরের ওপর 
চালাবার রুচি থাকে না, তখন দাঙ্থিকত৷ সরে যায়, দৃঢত। 
আসে। যখন মানুষের মতামত ভদ্র হয়, তখন ভারত. 
বর্ষের সঙ্গীত ভাল, ন। বিলেতী সঙ্গীত ভাল, ঠংরী ভাল 
না থেয়াল ভাল--না ঞ্রুপদ্ সবচেয়ে ভাল এ ধরণের প্রশ্নই 
ওঠে ন1। মৃূল্যজ্ঞান যখন তুলনামূলক বিচারে ওতপ্রোত 
থাকে তখন ভারতীয় সঙ্গীত ছাড়া অন্য সঙ্গীতে যথেষ্ট 
আধ্যাত্মিকতা, যথেষ্ট স্গ্ম কারুকাধ্য, যথেষ্ট সবর ও তালের 
কেরামতি লক্ষ্য করা যায়। ভারতের এমন সময় এসেছে 
যে পৃথিবীর কোন ভাল জিনিষকে বাদ দিলে চলবে ন|। 
সঙ্গীত যখন বৈদপ্ধের উত্তমাঙ্গ, তখন বিদেশী সঙ্গীতকে 
উত্তমরূপে বুঝিতে হবে। 15505110000] 09)01১0- 
1057 এবং 0০9101)2126155 50507 দ্বারা তখন হয়ত 
বোঝ। যাবে যে সঙ্গীত-পিয়াসী মানুষের শ্বভাব ভিন্ন নয়_- 
ত্বভাবে যা কিছু ভেদ আছে সবই অভ্যানের বশে ঘটছে, 
এবং সে অভ্যাস দূর করা বুর্ধমান লোকের পক্ষে অনস্তব 
লয়। ্ 


সঙ্গীত সমালোচনা 
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সঙ্গীত সমালোচকের ঘাড়ে বোধ হয় সমগ্র রস- 
সমালোচনার চেষ্টা চাপিয়েছি-_সঙ্গীত, চিত্র, স্থপতি, 
ভিন্ন ভিন্ন আটের ভিন্ন ভিন্ন পদ্ধতি আছে, ওস্তাদের 
মানসিক রীতি নীতি বোধ হয় কবির মানপিক রীতি নীতি 
থেকে পৃথক-_-তবুও আনন্দলিপ্ণ। হিসেধেই হোক আর 
যে জন্যই হোক-_ঠিক্‌ জানি নাকিন্ত সব রস-পিপাক্থুর 
মনের মপ্যে একটা যেন কোথায় মিল আছে। টষ্ণব 
দর্শনের সাহাঁঘ্যে মিলের কারণ অতি সহজে পাওয়া যায়। 
তর্কের মধ্যে আর কেষ্ট ঠাকুরকে এনে কাক্স নেই-_- 
কুরুক্ষেত্র বেধে যাবে। এক কথায় বোলতে গেলে 
সমালোচক বিদগ্ধ পুরুষ । ক্লাইও বেল তার নতুন বইতে 
লিখছেন ষে স্ট্টির চেয়ে সমালোচনাই বৈদগ্ধ্ের সের। 
নিদর্শন। এ মতে সায় দেওয়। না গেলেও, সমালোচক যে 
ভদ্র ও উদার হবেন একথ। সকলেই জানেন। গদাধ্য 
মানে যদি নতুন রূপ উপভোগের ক্ষমত। হয়, এবং 
রবীন্দ্রনাথ, অতুলপ্রপাদ, কিন্বা দ্রিলীপকুমার যদি সঙ্গীতে 
নতুন সপ স্যষ্টি কোরে থাকেন, তা হলে খিনি রবীন্দ্রনাথ, 
অতুলপ্রপাদ ও দিলীপকুমারের প্রবর্তিত স্থুরকে 
সমালোচনার বিষয়বস্তু পর্যন্ত বিবেছন। ন। করেন, তিনি 
উদার নন, “ভদ্র নন, মমালোচক পদ-বাচা নন। কাব্য- 
রুচি ও সাহিত্য-রুচি সম্বন্ধে যেমন রবীন্দ্রনাথ ভদ্রতা 
অভদ্রতার কষ্টি পাথর হয়েছেন, সঙ্গীত সম্বন্ধেও তাই এ 
কথ। বলবার সময় এসেছে । তবে রবিবাবুর গান যার 
তার মুখে শুনলে এ কথ। বলা যায় নাতার নিজের গান 
তার চেয়ে অন্যে আজকাঙ্ ভাল গাইছেন। অতুলপ্রসাদের 
গান তিনিই সবচেয়ে ভাল গান। দিলিপের পন্ধতি 
সহজেই অনুকরণীয় এইটাই তাঁর চালের এক দোষ। 
অবশ্য যদি কেউ বলেন ষে এই তিন জন ছাড়া 
আর কেউ সঙ্গীতে নতুন রূপ দিতে পারে না পারবে 
ন। তা হলে তাকেও ভদ্র সমালোচক বলতে কুন্তিত হব। 
আমার আদর্শ সঙ্গীত সমালোচক, রূসিক পুরুষ, ভদ্র ও 
শাস্ত, জ্ঞানী, বিচক্ষণ, শান্ত্রবিদ, এঁতিহাদিক, বৈজ্ঞানিক 
এবং উদার । অষ্টা কিম্ব।! ওস্তাদ হবার তার কোন বিশেষ 
প্রয়োজন নেই। তিনি 90০০18119 হবেন ন। | বিছ্ভাকে 
যন্ত্র, তন্ত্র, মন্ত্র ভেবে, ত্ষ্টির শেষ কথা অর্থাৎ রস ও রূপ 
উপভোগের দিকে তার দৃষ্টি আবদ্ধ থাকবে। আমার 
আবর্শ সঙ্গীত সমালোচক গম্ভীর হবেন, কিন্তু তার হাসবার 
ক্ষমতা থাকবে নিজের গাস্তীধ্য নিয়ে ঠাটট। করবার শক্তিও 
থাকবে। সঙ্গীত সমালোঁচনায় আমার প্রমথ চৌধুরীর 
অন্থপস্থিতি নিতান্তই দুখের কথা মনে হয়। 


জে ভাল 


৬৫৬ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, কাষ্তিক, ১৩৩: 


সঙ্গীতে কেশবচন্তর 


ল্লীমণিলাল সেন শন্ম। 


ঢাকা বাংল! দেশের দ্বিতীয় রাজধাণী হিসাবে 
সকলের নিকট পরিচিত । অতি প্রাচীনকাল 
হইতেই এই নগরী সকল রকম শিল্পের জন্য 
এবং মুসলমান আমল হইতে সকল প্রকার যন্ত্র ও 
কঠসঙ্গীতে বাংলার মধ্যে একটি বিশিষ্ট স্থান 
অধিকার করিয়া আসিতেছে । অবশ্য আধুনিক 
কালে জনসাধারণের অবজ্ঞা এবং অবহেলায় 
শিল্পের হ্যায় সঙ্গীতের দিক দিয়াও এই সহরের 
আধিপত্য অনেকটা কমিয়া আসিয়াছে এবং 
অদূর ভবিষ্যতে যে ইহার বৈশিষ্ট্য লুপ্ত হওয়ার 
পথেই যাইবে তাহাও আধুনিক কালের রুচিই 
কতকটা নির্দেশ করিতেছে । তবে দেশের 
সঙ্গীতের বর্তমান আবহাওয়ার পরিবর্তন হইলে 
তাহ। ন। ঘটিবারই সম্ভাবনা । যাহ। হউক সঙ্গীত 
জগতে বিশেষতঃ তাঁলের উৎকর্ষ সাধনের দিক 
দিয়া দেখিতে গেলে ঢাকা এখনও ভারতে একট। 
বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া রহিয়াছে। তালের 
যে বিশিষ্ট ঢং এখানে দেখা যায় ইহার মধুর 
আবেদন সকল সঙ্গীতামোদীকেই একট। অপরিমেয় 
আনন্দ দান করিয়া থাকে, সকল দেশেই সকল 
কালে কোন কোন স্থান এক একট। বিশেষত্বের 
জন্য বিখ্যাত হইয়। উঠে। ঢাকা সঙ্গীত জগতে 
তালের দিক দিয়াই প্রসিদ্ধিপাভ করিয়াছে। 
সঙ্গীত জগতে এই সৌন্দর্ঘ্যানই ঢাকার সব 
চাইতে বড় গরিম।। আজ ঢাক। নিবাসী প্রসিদ্ধ 
তবলা বাক রায় কেশবচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


বাহাছবর মহাশয়ের যৎসামান্য শিল্পীজীবনের 
পরিচয় এখানে দিতেছি | 

প্রতিভা যখন বয়সের বন্ধন ছাঁড়াইয়া যায় 
তখনই আমর ইহাকে ভগবানদত্ত শক্তি বলয়! 
থাকি এবং এই শক্তিতে শক্তিমান হইয়া যিনি 
জন্মগ্রহণ করেন তিনিই উন্নতির উচ্চতম সোপানে 
আরোহণ করিতে সমর্থ হন। রায় কেশবচন্্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় বাহাছবর ও এইরূপ বিশ্ববিজয়ী 
প্রতিভা নিয়! ঢাক৷ জেলাস্থ মুড়াপাড়ার জমিদার 
্বগীয় পূর্ণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের পুভ্ররূপে 
জন্মগ্রহণ করেন। তিনি যখন তিন বৎসর বয়স্ক 
তাহার পিতৃদেব তাহাকে খেলা করিবার জন্য 
একট ছোট খোল কিনিয়। দিয়াছিলেন। 
ইহাতেই তাহার দৈবশক্তির পরিচয় পাওয়! যায়। 
চারি বৎসর বয়সে তিনি এ খোল সঠিকভাবে 
বাজাইতে সমর্থ হইয়াছিলেন এবং তাহার পাঁচ 
বৎসর বয়সে কীর্তনের আসরে ও সংকীর্তনে 
খোল বাজাইয়৷ সকলকে স্তস্তিত করিয়াছিলেন। 

ইহাই কেশব বাবুর বাল্য প্রতিভার কথ!। 
কৈশোরে তিনি লেখাপড়ার সঙ্গে সঙ্গে প্রসিদ্ধ 
সেতারী শ্রীভগবানচন্দ্র দাস মহাশয়ের ভাগিনেয় 
অন্ধবাদক শ্রীষহ্রনাথ দাসের নিকট সেতার শিক্ষা 
আরম্ভ করেন ও পরে শ্রীভগবান চন্দ্র দাস 
মহাশয়ের নিকট পাঁচ বসরকাল সেতার শিক্ষা 
পান। সেতার বাদন আরম্ভ করিবার সময় 
হইতেই মিরজাপের চাপে তাহার হাতের আঙ্গুলে 


গজ্দীত ন্বিত্তান প্রত পিপি 51 শর 
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ভয়ানক ব্যথা লাগিত। সেইজন্য বাধ্য হইয়! 
সেতার বাদন ছাড়িয়া দেন! 


পূর্বে বলিয়াছি বাল্যকালে রায়বাহাছুর তাল 
যন্ত্রে বিশেষ দক্ষতার পরিচয় দিয়াছিলেন। 
কারণ তিন চার বৎসর বয়সে তাল হেন কঠিন 
বিষয়ে কৃতবিদ্য হওয়া সহজ কাধ্য নহে তালের 
দিকে একটা স্বাভাবিক ঝোক্‌ আছে বলিয়া 
তিনি তাল যন্ত্রেই উন্নতি করিবার মনস্থ করেন ও 
সেতার বাদন ছাড়িয়। পূর্ববঙ্গের বিখ্যাত তবলা 
বাদক শ্রীপ্রসন্ন বণিক মহাশয়ের নিকট তবলা 
বাদন শিক্ষা আরম্ভ করেন। ওস্তাদ বণিক্‌ 
মহাশয়ের শিক্ষা দিবার অপুর্ব ক্ষমতায় ও রায় 
বাহাছুরের অক্লান্ত সাধনায় অতি অল্প সময়ের 
মধ্যেই তিনি একজন প্রসিদ্ধ তবল। বাদক 
হইয়া উঠেন। কথাচ্ছলে প্রসন্ন বণিক মহাশয় 
আমাকে বলিয়াছিলেন যে এত অল্প সময়ের মধ্যে 
তবল। বাদনে এইরূপ কৃতিত্বলাভ করিতে তিনি 
আর কাহাকেণ্ড দেখেন নাই । রায়বাহাছুর 
কেশববাবু একদিন এই বিষয়ে আমাকে উপদেশ 
দিয়। বলিয়াছিলেন যে “সঙ্গীত শিক্ষায় যোল 
আনাতে-_মাত্র ছুই আনা শিক্ষা, বাকী চৌদ 
আনাই শিক্ষার্থীর সাধন।।” সঙ্গীতে উন্নতি 
করিতে এই কথাটি অবশ্য পালনীয়। রায় 
বাহাছুর নিজে প্রতিদিন ৩।৪ ঘণ্টা করিয়। তবলা 
বাদন অভ্যাস করিতেন । 


ওস্তাদ প্রসন্ন বণিক মহাশয়ের নিকট শিক্ষা 
শেষ করিয়া তিনি কাশীধাম নিবাসী মৌলবীরাম 
মিশ্র মহাশয়ের নিকট সময় সময় তবল। বাদন 
শিক্ষা পান। বায়া তবলায় কেশববাবুর হাত 
অতীব মিষ্টি। সঙ্গতে নিজের বাদনের সঙ্গে 
গায়কের গানকে এত শ্রুতিমধুর করিয়া তুলিতে 
বড় কম তবলা বাদকই সক্ষম হন্। তিনি বলেন 
“গায়কের গানকে তবলার মধুর ধ্বনি দ্বার] শ্রুতি- 
মধুর করাই তবল! বাদকের প্রধান কাজ । 
তবলার সুমধুর ধ্তুনি গীত বা গতের সঙ্গে সং- 
যোজন করিয়া ইহাকে সৌন্দর্ম্যমপ্ডিত করিতে 


সঙ্গীতে কেশবচন্দ্র 


৬৫৭ 


হইবে” তাহার বাদন শুনিলে ইহা! বিশেষ 
করিয়া মনে হয়। রায় বাহাছুরের হস্তনৈপুণ্যের 
পরিচয় বাদন না শুনিলে পাওয়া যায় না। 
তবল। বাদন যে কত বড় একটা, আট” (4) 
তাহা কেশববাবুর বাদন শুনিলে বুঝিতে পারা 
যায়। সঙ্গতে সৌন্দর্য স্থষ্টি ও হস্তমাধুর্ধ্যই 
কেশববাবুর বাদনের বিশেষত্ব । 


রায়বাহাছ্বরের বাদনের মধ্যে যে একট। 
বিশেষ নষ্ট আবেদন পাওয়া যায়-_তাহার 
প্রধান কারণ তাহার স্ুুসংযত প্রকাশ 
ভঙ্গী। তালের বিভিন্ন ঢংএর সঙ্গেই তিনি 
পরিচিত বলিয়। তাঁহার নিজের প্রকাশ করিবার 
একটা বিশেষ ক্ষমতা আছে। এই ক্ষমত। 
সাধারণ বাদকের থাকে না, কারণ তাহারা নিছক 
অনুকরণ করিয়াই যায়। এইজন্য রসস্থ্টি করিতে 
পারে না। শিল্প, কাব্য সঙ্গীত ইত্যাদি বিষয়ে 
প্রাণপ্রতিষ্ঠ। ব। রূপদাঁন করা অত্যন্ত কঠিন এবং 
কেবল প্রকৃত আরিষ্টরাই ইহা করিতে সমর্থ হন্‌। 
এই রূপদান ও প্রকাশ করার ক্ষমতা প্রত্যেক 
উচ্চশ্রেণীর শিল্পীদের নিজন্ব কিন্তু বিভিন্ন । 

তবল। বাদনে কেশব বাবুর আর একটি মহৎ 
গুণ এই যে তাহার মুদ্রাদোষ একেবারেই নাই। 
প্রায় নকল তবল। বাঁদকই সঙ্গত করিতে হয় মাথ। 
ঘাড় নয় শরীর নাড়িয়। থাকেন যদিও এগুলিকে 
মুদ্রাদোষ বলা চলে না কারণ বাদ্যের সঙ্গে এক্য 
রাখিতে সঙ্গীতে অন্ধ ব্যক্তির শমে মাথা বা 
ঘাড় নড়িয়া উঠে। কিন্তু রায়বাহাদ্বরের এই সবও 
কিছুই নাই। এই কথাটি সত্য যে গাহিবার 
ও বাজাইবার সময় অঙ্গভঙ্গীর উপর ও বূপদান 
করার অনেকখানি নির্ভর করে। কোন প্রকার 
অঙ্গসঞ্চালন করিলেই যে খারাপ তাহ! নহে 
মাঝে মাঝে দেখিতে পাওয়া যায় যে কোন গায়ক 
বা! বাদকের আবেগ আপ্নত অঙ্গদোল। তাহাদের 
প্রকাশ ভঙ্গীর সৌন্জর্্য অনেকখানি বাড়াইয়। 
দেয়। আবার অনেককে গাহিবার ও বাজাইবার 
সময় এমন করিতেও দেখ! যায় যে তাহাকে 


৬৫৮ 


ব্যায়াম ছাড়া আর কিছুই:বলা যায় না। কিন্তু 
বাজাইবার সময় রায়বাহাছুরের দেহে কোনরূপ 
আন্দোলন দেখা না গেলেও তাহার শান্ত স্থির 
ভাব বাদনের সৌন্দর্য্য যে কতখানি বাড়াইয়! দেয় 
তাহা না দেখিলে উপলব্ধি হয় না। বাদন 
করিতে তাহার মাত্র হাতের কজিটী (5) 
পর্ান্ত নড়িয়া থাকে। হাজার ছুন চৌছবন করিয়! 
বাজাইলেও অঙ্গ প্রত্যঙ্গ নড়িবে না। এমনকি 
তিনি তবল! বাজাইতে থাকিলে পিছন দিক 
হইতে টের পাওয়া যায় না কে তবলা বাঁজাইতেছে 
এইরূপ মুদ্রাদোষ বর্জজিত তবলা বাদক আমাদের 
দেশে অতি বিরল। তিনি উত্তর ও পশ্চিম 
ভারতের বিভিন্ন ঢং শিখিবার জন্য যখন ভ্রমণে 
বাহির হন তখন শিলং, দাঁজ্জিলিং, কলিকাতা, 
কাশী, দেরাছুন, হরিদ্বার, মথুরা, দিল্লী প্রভৃতি 
বনু প্রসিদ্ধ স্থানে কৃতিত্বের সহিত সঙ্গত করিয়। 
যশস্বী হইয়াছেন ও তাহার হস্তচালন। কৌশলে 
সকলকে মুগ্ধ করিয়াছেন। 


রায় বাহাছ্বরের প্রতিভা বহুমুখী । কেবল 
সঙ্গীতের শ্রেষ্ট স্থানেই তিনি নন আরও অনেক 
বিষয়ে তিনি যথেষ্ট উন্নতি করিতে সমর্থ 
হইয়াছেন। খেলাধুলাতেও তাহার বেশ অভ্যাস 
আছে। ইহাতে তিনি বিশেষ আনন্দ পাইয়া 
থাকেন এই সব বিষয়ে তাহার যথেষ্ট অনুরাগ 
লক্ষিত হয়। 

রায় বাহাছ্বর কেশবচন্দ্র ঢাকা কলেজের 
এম-এ ক্লাস পধ্যস্ত অধ্যয়ন করিয়া কতকগুলি 
সদনুঈগানের কাধ্যভার গ্রহণ করেন তাহার কাধ্য 
ক্ষমতায় জনহিতকর কার্যে গভর্ণমেন্ট বিশেষ 
প্রীত হন্‌ ও তাহাকে পরায় বাহাছুর” পদবীতে 
ভূষিত কয়িয়া সম্মানীর উপযুক্ত সম্মান প্রদর্শন 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ €ম বর্ষ, কার্তিক, ১৩৩৫ 


করেন এমন কর্মঠ লোক বড় কম দেখা যায়। 
তিনি 10909 10777101])%1165র 1০০-01811- 
11121), 108,009, 1)1517101 19027. এর 0119171118))) 
115601ণা। 10971010708 %980018%1017এর ১৪০০- 
(০7) [0701)01121 3011000119, 11760100016 
0০911999এর 39০07০06৪7৮ এইবূপ আরও অনেক 
সদনুষ্ঠানে লিপ্ত। তাহার উপর নিজের জমিদারীর 
কাজেও আছেন। এত সব কাজকন্ম করিয়াও 
তিনি সঙ্গীতালোচন1 করিতেছেন। 


কেশবচন্দ্রের বয়স বর্তমানে ৩৭ বৎপর মাত্র । 
এই অল্প বয়সে সব দিকে সমভাবে উন্নতি করিতে 
খুব কম লোকেই সমর্থ হইয়াছেন। তাহার ১৭১১ 
বৎসর বয়স্ক ছেলে এখনই তবলা! বাদনে যেরূপ 
কৃতিত্বের পরিচয় দিতেছেন অদূর ভবিষ্যতে তিনিও 
সঙ্গীতে শ্রেষ্ঠ স্থান অধিকার করিবেন বলিয়া 
আমাদের বিশ্বাস। শ্রেষ্ঠ শ্রেষ্ঠ গায়ক বাদক 
একবাক্যে স্বীকার করিতেছেন যে এত অল্প বয়সে 
্ হস্ত কৌশল বড় একটা কেহ দেখেন 
নাহ । 


রায়বাহাছবরের অমায়িক, সংযত ও মধুর 
ব্যবহার দেখিয়া মনে হয়, সত্যিকার শিল্পীরা 
এইরূপ না হইয়াই পারে না। কারণ শিল্পীর 
চিরদিনই সাধন! করিয়া এবং সাধন। লব্ধ সত্য 
যখন তাহারা একদিন লাভ করেন তখন তাহাদের 
জীবনের সব দিক দিয়াই সে সত্য উদ্ভাসিত হইয়! 
উঠে। আমরা কেশবচন্দ্রের জীবনেও এই সত্যের 
সন্ধান পাই। জনপ্রিয় কেশববাবুর পরিচয় 
এখানে অতি সংক্ষেপে দেওয়। হইল । 


পরিশেষে রায়বাহাঁছুর কেশবচন্দ্রের দীর্ঘজীবন 
কামনা করিয়! এই প্রবন্ধ শেষ করিলাম । 





৭ম সংখ্যা) 


ত্বৃতিলেখা 


৬ 


স্মৃতিলেখ। 


_উপন্যাস্_ 
প্রীঅমলকুমার চট্টোপাধ্যায়, বি-এ 


তেল! 


প্রায় একমাস কাটিয়া গেছে। 

অতি বড় নাস্তিকের জীবনেও এমন সময় আসে, যখন 
সে অনিচ্ছক বিজ্রোহী মন লইয়াও বুঝিতে পারে, সংসারে 
দৈব বলিগা কোন অশদীরী প্রভাব মানুষের জীবনে 
অনেকট। কাজ করিস যায়। বোম্বে হইতে ট্রেণে উঠার 
দিন হইতে এই একম!স কোথ। দিয়া কেমন করিয়! কি 
ভাবে কাটিগনা গেলঃ তাহার মূল কারণ জানিতে হইলে এই 
অদৃশ্ঠ গ্রভাবকেই আশ্রয় করিয়া লইতে হয়। যেখানে 
যে সমম্বে মানুষের সমস্ত শক্তি ও জ্ঞান কোনে। প্রবল 
ব্যাধি এক নিমেষে হরণ করিয়া! একাস্ত আশ্রয়হীন করিয়। 
ফেলে, তখন, সেইখানে এই কল্পনায় দৈব ভিন্ন তাহার 
বাঁচিবার কোনো! ভরসাই থাকে না। 


স্বরেশ যখন অর্ধ অচেতন অবস্থায় ববদাবাবুর সঙ্গে 
এলাহাবাদ &্েশনে আলিল, তখন বরদাবাবু ও শৈলজ। 
এই আত্মবীয়শুন্ত রোগকাতর যুবককে ফেলিয়া যাইতে 
পারিলেন না,-নিজেদের সংঙ্গ অত্যন্ত যন্ত্রের সহিত লইয়া 
গেলেন। স্বরেশের জ্ঞান সঞ্চার হইলে যখন জানিতে 
পারিলেন,_-এলাহাবাদে তাহার কোনে। আত্মীঘ্ঘ নাই, 
বন্ধু নাই- কেবল দেশ দেখিবার জন্তই সে আসিয়াছিল। 
তখন তাহার] উদ্ধিপ্ন হইয়া! তাহার বাড়ীর ঠিকান! 
জানিতে চাহিলেন। 

নরেশ ধীরে ঘীরে বলিল,--'আমার কোথাও যাবার 
থাকলে সেইখানেই যেতাম্‌,_অস্খ নিয়ে আপনাদের 
কোনো কষ্টে ফেল্‌তে চাই না।'*.আপনাদের যদি অন্ুবিধা 
হয়, তা হলে আমায় কোনো হাসপাতালে পাঠিয়ে 
দেবেন । * | | 


[৮ 1 


বরদাবাবু নিরুপায় ভাবে বলিলেন,_-'কিস্কু এ সময়ে 
কোনে আত্মীয় স্বজন কাছে “থাকলে ভাল হত নাকি? 
হাসপাতালে দেবার কথ! বল্ছি না! 


স্থরেশ রোগ মলিন ওষ্ঠপ্রাস্তে মৃদু হাসি টানিয়া 
বলিল,-_“বিদেশে বাঙ্গালী ছাড়। বাঙ্গালীর আর কে 
আপনার আছে! আপনার! বাঙ্গালী, আপনারাই আমার 
বড় আত্মীদ__নিতাস্ত শ্বজন। তা” ছাড়া এখন আমার 
আর কেউ নেই।, 


ইহার পর কথ! চলে না। বাঙ্গালী হইয়! বাঙ্গালা 
দেশের সম্থপ্ষের দাবী দিয়। যে আসিয়াছে,--তাহাকে আর 
কোনে! কথাই বলা চলে না। এলাহাবাদ বাঙ্গাল দেশ 
হইতে দুরে হইতে পারে, এবং তাহারা সে দেশ হইতে 
অনেক দিন চলিয়া আপিফাছেন বটে, কিন্তু জন্তরে অন্তরে 
আচারে ব্যবহারে কথান্ন চিন্তায় তাহারা যে সেই দু'ববর্তী 
পরিত্যজ্য দেশটার অপূর্ব মৃত্তি অবিরত দেখিতেছেন। 
বাঙ্গালার বৃহত্তর মঠনীয় আকর্ষণ পৃথিবীর সমস্ত 
বাঙ্গালীকেই যে নিজের মধ্যে পরম ন্সেহে টানিয়া 
রাখিয়াছে! ছুঃখে হর্ষে শুথে সম্পদে তাহ! যে কোনে 
বাঙ্জালীই কোনে! মতেই ভূলিতে পারে না। 


ডাক্তার বলিলেন ষে অতিরিক্ত অনাচারে ও 
অত্যাচারে, রোদ লাগিয়! প্যাবাটাইফয়েড হইয়াছে,-_ 
একুশ দিন পরে আরোগ্য লাভ করিবে। | 


প্রা সতেরো দিন পরে জর ছাড়িয়া গেল। এই 
সতেরো দিন' কি করিরা কাটিল, তাহ! ভাবিবার মত 
ক্ষমত] শ্থুরেশের ছিল না? কিন্ত রোগ শহ্যায় শুইয়! 
থাকিয়। জাগরণে, ও তন্্ায় অন্থুক্ষণ সে অনুভব করিয়াছে, 
ছুইটী নারীর কমনীয় হাত তাহাকে ষক্ষের ধনের মত 


শ৬৩ 


আগলাইয়া আসিয়াছে । তাহার রোগঙ্ষীণ বুকের মাঝে 
লদাসর্ধবদ1 এই কথাটাই বাজিয়াছে,-ইহারাই বাঙ্গালীদের 
মেয়ে অতিবড় গর্ধের সামগ্রী! কি বলিয়া যে ইহাদের 
ধন্তবাদ দিবে, তাহা সে ভাষায় খুঁছিয়া পাইল না। 


এইরূপে যখন একমাস কাটিল, তখন সে রোগমুক্ত 
হইল বটে কিন্তু দুর্বলতা! যথেষ্ট রহিল। 


ইহার পরে একদিন অপরাচ্ছে সুরেশ নিজের শয্যায় 
শুইয়া বাহিরের দিকে চাহিয়া ছিল, বেলা শেষ হইয়া 
আসিয়াছে, বিদায়প্রার্থী সুধ্যের আলোক মাল দীর্ঘ হুইয়! 
পড়িয়াছে_যেন চলিয়! যাইবার সময় কিছুতেই যাইতে 
মন সরিতেছে না,--যতই যায়, আকধণও তেমনি বাড়িয়। 
উঠিয়া বাধিয়া রাখিতে চাহে। তাহারও যাইবার সময় 
হইয়াছে-_যে ছদ্মবেশী জীবন যাঁপন করিবার মানসে গৃহ 
হইতে বাহির হইয়াছে,_বেশীদিন থাকিলে তাহা 
জানাজানি হইবার সম্ভাবনা । কিন্তু বিদায় লইতেও ইচ্ছ 
যায় না,-বিদেশে অসময়ে যাহারা একাস্ত নিকট 
আত্মীয়ের মত তাহার সেবা শুশ্রষ। করিয়া! বাচাইয়াছে।-- 
তাহাদের ছাড়িয়া যাইতে অনেকখানি কষ হয়, কিন্তু ষে 
নিজের সর্বন্থ ও অত্যন্ত প্রিয়তম সামগ্রী ছাড়িয়! আসিয়া 
মুক্ত সন্ন্যাসীর মত পথে পথে ঘুরিতেছে, তাহার. প্রাণে এই 
আকর্ষণ লক্ষ্যের বিষয়! সে শিক্ষিত,--উপার্জনক্ষম, 
এইরূপে ইহাদের সংসারে বেশী দিন থাক! তাহার পক্ষে 
আদৌ মানায় না। জগতের লক্ষ লক্ষ নরনারী একমুস্টি 
অঙ্নের জন্য দ্বার হইতে ছ্বারাস্তরে মাগিয়া বেড়াইতেছে, 
আর তাহার সংস্থান থাকিতেও এইরূপে একজনের আশ্রয়ে 
নিশ্চিন্তে বাস কর! অত্যন্ত অমার্জনীয় অপরাধ! অসময়ে 
তাহার! মহৎ উপকার করিয়াছেন বলিয়াই নিলজ্ফের মত 
বহুদিন তাহাদের গৃছে বসিয়া থাকাও অতি অনুচিত। 


লীলা! দরজ1 ঠেলিয়। ভিতরে প্রবেশ করিল। এক 
মুহূর্ড স্থরেশের মুখের দিকে চাহিয়া বলিল,--আপনার 
কি অসুখ করছে? 

স্্না? ! 

“তবে অমন করে অবেলায় শুয়ে আছেন কেন? 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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স্থবরেশ উঠিয়া]! বদিল, বলিল,--'তাই ত বেলা যে 
একেবারে শেষ হয়ে গেছে ।” 

লীল! হাসিয়া বলিল,_হযা, এখন চলুন চ1 খাবেন ।, 

_'যাই। 

শিগুর মতই আগ্রহ দেখাইয়া লীলা! বলিল, “যাই 
নয়, এখুনি চলুন, বাব! মা আপনার জন্কে বসে আছেন। 
গ্খনো বসে আছেন? না, আপনি বড় অবাধ্য 
দেখ ছি।” 

সুরেশ উঠিল, হাসিয়া বলিল,_-'না, তোমার কথার 
আর অবাধ্য হব নালীলা, আবার কোন দিন রেগে 
তাড়িয়ে দেবে, তখন-_. 

বাধা দ্িয়। লীল। বলিল,--“ফের ও কথ! বলে আমায় 
য্দি কষ্ট দেন, তাহলে বাবাকে আর মাকে এখুনি বলে 
দেবে। আর কখনো! আপনার সঙ্গে কথা কইব না, 

--কেন? কথাটা কি অসঙ্গত ? 

_ নিশ্চয়ই, আপনি আছেন, সেই আমাদের সৌভাগ্য, 
--বিদেশে যদি কখনে! অনেকদিন থাকেন, তখন বুঝতে 
পারুবেন, এখানে বাঙ্গালীর কি আদর--ভগবানকে ছেড়ে 
লোকে দেশের লোককে আগে চায়! 

ন্বরেশ হাসিয়া! বলিল,-'তাই নাকি? তুমি তবেশ 
কথা শিখেছ লীলা, কিন্তু আর বেশী দিন কি এখানে থাকা! 
ভালে দেখায়? 

লীলা ফিরিয়৷ যাইতে যাইতে বলিল,_সে কথার 
বিচার বাবার কাছে হবে,-এখন শীগগির আস্থন ত! 
চ1 যে জুড়িয়ে গেল!” 

চা খাইতে খাইতে লীল। বলিল,--বাব! স্থরেশ বাবু 
চলে যেতে চাইছেন, বলেন, এখানে থাকৃতে তার ভালে। 
লাগেনা! বোধ হয় অযত্ব হচ্ছে।' 

টৈলজ। মেয়েকে সম্বোধন করিয়া বলিলেন,-_“স্থরেশ 
বাবুকিরে? দাদা বল্‌্তে পারিস্ন।? এবার থেকে 
দাদা বলে ডাকৃবি ॥ ৃ 

বরদাবাবু বলিলেন,-_“আমিও অনেক সময় তাই 
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ভাবি সুরেশ !--তোমর1 আঙ্জকালকার শিক্ষিত ছেলে, 
তোমর1 অথ! এই রকম করে থাকৃতে চাওনা। আমর! 
বুড়ো! মাচঘ, আমরা সভ্যতা আদব কায়দার অতধার 
ধারি না,য্দি কেউ আত্মীয়ের মত ব্যবহার করে, তার 
সঙ্গেও আত্মীয়ের মত ব্যবহার করি) কিন্ত আজকালকার 
যুবক তোমরা। তোমর| বিলিতি প্রথায় আগে 'এটিকেটের! 
বিচার কর! মানুষের মনের দ্রিক দেখে বিচার না 
করে বাইরে ভন্ত্রত। রাখ! হচ্ছে কিনা, তাই দেখ।+ 


স্থরেশ এই সরল হৃদয় প্রৌড়ের মিষ্ট ভৎণসনায় লজ্জায় 
মুখ নীচু করিল। 


স্য পুত্রহার শৈলজার এই নিরাশ্রয় অপরিচিত 
যুব্টার উপর অত্যন্ত মানা পড়িয়া গিয়াছিল। ভাই 
যখন জরেশের চলিঘা যাইবার ইচ্ছার কথ! শুনিলেন, তখন 
তাহার সমন্ত হ্বদয় ভরিয়া পুত্রন্েহের অনুপম মাধুর্ধ। 
আলোড়িত হইয়া উঠিল । মৃদু হালিয়া বলিগ,_শিক্ষিত 
হলে কি মায়ের উপর এম্‌নি অকৃতজ্ঞ হতে হয়! তোমার 
এখানে কিছু অন্থবিধ। কি অযত্ব হচ্ছে, ত আমায় বল ন৷ 
কেন বাবা, 


হ্থরেশের অনেক কথাই মনে পড়িল--তাহার মায়ের 
এইক্প ক্নেহ-তিরস্কার ছিল, তিনি আজ নাই,২-তারপর 
কত ঘটনাই ঘটিয়া গেছে ।..*মাতৃহীন সে আজ গৃহহীন 
হইয়া পথে পথে ছত্সবেশী শক্রুর মত ঘুরিতেছে 1-_নকলের 
স্গেহ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া হৃদয় আঙ্গ পাষাণ হইতে 
চলিয়াছে ! তাড়াতাড়ি শৈলজার পায়ের ধুল৷ মাথায় 
দিয়া বলিল,'আমায় ক্ষম। করুন মা, আমার দোষ 


হয়েছে । আপনাদের কাছে যদি অকৃতজ্ঞ হই, তাহলে 


নরকেও যে আমার স্কান হবেনা ।' 


শৈলজ! সঙ্জল চক্ষে আশীর্বাদ করিলেন। কিন্তু ছুট 
লীলার মুখে ছুষ্টামীর হালি ফুটিয়! উঠিল? 


বরা বাবু ক্ষেসিক্ত কণ্ঠে বলিপেন,--তাহলেও আমি 


একট! উপায় ঠিক করেছি, যাতে €তামার এখানে থাকতে 


কিছুমাআও কিন্তু ভাব মনে না আসে। 


স্মৃতিলেখা 


৬৬১ 
নরেশ জিজ্ঞাস নেজে তীহার দিকে চাহিয়া রহিল। 
বরদাবাবু বলিতে লাগিলেন।--“আমার কাজের অঙ্কে 

একজন দরকার? তুমি একটু আম্টু আমার কাজ করে 

দেবে, কারণ আমার মুহ্রী ইংরেজী অত্যান্ত কম জানে। 
আর লীলাকে সময় অবসরে একটু করে পড়াবে যাতে 
পাশটা ভালে করে দিতে পারে। এই সব কাজের জন্তে) 
তোমার হাতখরচ বলে আমি আমি পঞ্চাশ টাকা করে 
দেবো,--যদি বেশী দরকার হয়,_তাঁও চেয়ে নেবে, লজ্জা! 
করো না। আশ! করি এরপর আমাদের এখানে থাকৃতে 
তোমার আর আপতি হবে ন।!” 


স্থরেশ জড়িত কে বলিল,--'আজে আমি..বাধ। 
দিয়। বরদ।বাবু বলিলেন,__'তোমার “কিন্ত' হবার কিছুই 
নেই স্বরেশ--ওট1 ত আমি মাইনে বলে দেব না। মাইনে 
বলে দিলেও তোমার অমধ্যাদ| করা হবে--আর ভাতে 
আমাদের সম্বন্ধটাও খাটে| হয়ে যাবে। আচ্ছা, তোমার 
যখন যা দরকার, তাই-_কিস্তু একাঙ্জে আমাকে একটু 
একটু সাহাধ্য করো! বাব। ।, 


স্থরেশের মনে অনেক কথাই আমিতেছিল। তাহার 
টাকার এখন দরকার নাই- এবং এখান হইতেও বিনা 
কারণে টাক! লওয়াই জামবিরুদ্ধ। ধযাহাদের নিকট এই 
বিদেশে পিতামাতার অধিক স্বেহ ভালোবাস আদর 
পাইয়া আসিতেছি,-ভীহারা যত বড় গুরুতর কার্ধই 
দিন না! কেন, তাহ। পে অকুষ্টিত চিত্তে সম্পন্ন করিবে, 
কিন্তু তাহার দরুণ সামান্ত অর্থও লইতে পারিবে না। কিন্ত 
এই সকল কার্ধ্য করিলে বরদাবাবু যদি তাহাকে শিক্ষিত 
বলিয়া জানিতে পারেন, তাহা হইলে টকফিয়তের 
অবিরল ব্যৃহ মধ্যে তাহার বাস করা অসম্ভব হইয়! পড়িবে । 
অন্তরের সমস্ত সাধারণ ভাবকে সবলে দমিত করিয়া 
$ত্িমতার আচ্ছাদনে খন জড়িত করিয়াছে, তখন সেই 
কম্িমতাকেই শেষ পর্যন্ত অবলম্বন করিয়। থাকিতে 


হইবে। কিদ্ত তাহা হইলে নিজেকে অশিক্ষিতরূপে 


পরিচয় দিতে হয়, আর তাহার জন্ত মিথ্য। কথাও বলি্তে 


হইবে। কিন্ত যাঁছাকে এক সত্য ফলের আশায় ছুই 


৬৬২ 


বৎসর. মিথ্যাকে আশ্রয় করিতে হইয়াছে, তাহার কাছে 
ইহা নূতন নয়। 


বরদাবাবু, বলিচঙ্দন,...কি হে রাজী আছ ত? 
মোটের ওপর তোমাকে আমর! ছেড়ে দিতে 
চাই না।, 


স্থরেশ ধীরে ধীরে বলিল," "আজে আমি ত ভালো 
ইংরেজি জানি না, আমি কেমন করে আমার-কাজ চাঁলাব 
তাই ভাবছি।, 


বরদাবাবু হালিয় উঠিলেন, বলিলেন,..“আরে পাগগ 
ছেলে,”””এ কথ! বল্‌্লে খুব বিনয় দেখানো হয়, কিন্তু এ 
বুড়ে। তাতে ভূল্‌বে না। সেদিন লীলা! বল্ছিঙ্গ, তৃমি 
কে ইংরাজী সাহিত্যের মোটামুটি একটা ইতিহাস গল্প 
'করে এমন সহজ ভাবে বুঝিয়ে দিয়েছ, যে ওর ওই শক্ত 
নর্জনিষট। বুঝে মনে রাখতে আদে। বেগ পেতে হয় নি। 
এমন সব জিনিষ যার জানা আছে, তার কাছে এসব 
কাজ অত্যন্ত সহজ, 


শৈলজা ও লীলা কৌতুহল-উজ্জ্বল চক্ষে তাহার দিকে 
চা চিয়াছিল,.**ষেন.একট। বৃহৎ রহস্যময় জিনিষ আবিষ্কৃত 
'হুইয়া পড়িয়াছে। 


সেই সব দেখিয়া শুনিয়া সুরেশ লজ্জায় এতটুকু হইঃ1 
গেল। সেদিন সেত বড় ভূলই করিয়া ফেলিয়াছিল। 
ঘাহার! শিক্ষিত তাহারা এম্নি পরাধীন যে কোনোক্রমেই 
শিক্ষাকে ত্যাগ করিতে পারে না। তাহার মনে পড়িল, 
বাল্যকালে এক সরম্বত্তী পূজার দিন নকালে তাহার মা 
বলিয়াছিলেন যে সেদিন কোনে বই পড়িতে নাই। কিন্তু 
আশ্চর্ষ্যের বিষয় পড়ার ইচ্ছাট। সেদিন এত বেশী হইয়া 
পড়িয়াছিল যে যতবারই সে চেষ্টা করিয়াছে কোনো কিছু 
পড়িবে না, ততবারই জ্ঞাতসারে কিংবা অজ্ঞাতসারে 
বাড়ীর যেখানে যাহা মৃশ্রমান বেখ! আছে, সকলগুলিই 
তাহার সম্মুখে পড়িয়ছিল। অত্যন্ত সতর্কতাকে পরিহাস 
করিয়া! সেদিন অসতর্কতা তাহাকে ব্যতিব্যস্ত করিয়। 
ভুলিয়ছিল।...যাহ। হক দুষ্ট শীলাগ্গ কাছে যখন ধর! 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, কান্তিক, ১৩৩৫ 
পড়িয়াছে, তখন পরিত্রাণ পাইবার আর কোনো উপায়ই 
নাই। 


চ| পান শেধ হইয়। আসিয়াছিল। বরদধাবাবু বাহিরে 
চলিয়া! গেলেন। 


লীল! হাপিঘ্া বপিল,...কি আশ্চর্য, আপনি হলেন 


আমার মাষ্টার মশাই...আপনার কাছে কিন্তু আমি 


পড়ব না।ঃ 


সুরেশ 'হাসিয়। উত্তর দিল)...আমি যখন মাষ্টার মশ।ই 
তখন ন। পড়লে শান্তি দেবো, ত| মনে থাকে ষেন। 


লীগ বলিল,...'তা হলে আর কখনে। আপনার কাছে 
যাবো না 1... 


শৈলজা বলিলেন,.লীল! স্থরেশকে নিয়ে সাম্নের 
রাস্তায় একটু বেড়াগে যা'**ষেন বেশীদুর যাস্‌ না১*."কুরেশ 
রোগা মানব! 


ছুইজনে যখন বাহিরে আপিয়া ঈাড়াইল, তখন 
আকাশ যেন সন্ধ্যা গ্রতীক্ষায় লঙ্জ।-রাঙা হইয়া উঠিয়াছে। 


চোদ্দ 


--“মাষ্টার মশাই ! 

বেল! তখন সাতটা,_-শিশু হুধ্য তাহার অদলিন হালি 
চারিদিকে ছড়াইয়া দিয়াছে ।* স্থরেশের রাজি শেষের 
তন্দ্রাটুকু তখনও নিঃশেষ হইয়া যায় নাই) এযন সমক্বে 
লীল1 আসিয়। ভাকিল। 

স্থরেশ কোন উত্তর দিল ন1। 

লীলা. আবার ভাকিল,_মাষ্টায় মশাই,--কত বেল! 
পর্যন্ত ঘুমুবেন ? 

স্থরেশ চক্ষু না চাহিয়াই বলিল,_-'আমি মাষ্টার 
মশাই নই! 

লীল! বিস্ময়ের ভান করিয়া বলিল;--'তবে আপনি কি 
মাষ্ই।র মশাই!* 

--ও নামে আমায় ভাকৃলে আমি তোমার কথার 
জবাব দেবে! না। 


৭ম সংখ্যা ] 


--*তবে কি নামে ডাকব আপনাকে ?" 

সবরেশ চোধ চাহিল, বলিল,--'আমায় “দাদা বলে 
ডেকে লীলা,_তুমি যে আমার ছোট বোনের মত ভাই! 

লীল! হাপিয়া বলিল,_বেশ তাতেই যদি আপনি 
সন্ধষ্ট হন, তাঁই বলেই ভাকৃব।, 

»-আচ্ছ! আগে ডাকে। একবার ।, 

লীলা মৃছুত্বরে বলিল,-_-“দাদ্া উঠুন।” কিন্তু এই.সময়ে 
তাহার চঞ্চল চক্ষু দুইটা একবার স্থির হইল, তাঁরপরে ছুই 
ফৌটা জলে তাহা সজল হুইয়| উঠিল। 

স্বরেশ জীলার হাশ্চঞ্চল। মুত্তি দেখিয়াই আসিয়াছে) 
আজ অকনম্মাৎ তাহার সঙ্গজল চক্ষুও ব্যথত মুখ দেখিয়া 
বিস্মিত হইয়া উঠিল। উদ্দিগ্ন কঠে বলিল,--'লীল! 
তোমার চোখে জল কেন?" 

লীল! মুখ ফিরাইয়া বলিল,_“টক, ও কিছুই নয়।, 
স্থরেশ ছাড়িল না, সধত্বে কাছে বসাইয়। ধীরে ধীরে তাহার 
পিঠে আদরে হাত বুলাইন্ে বুলাইতে বলিল,-__লম্ষ্মী দিদি 
আমার, সত্যি করে বল দেখি কি হয়েছে, মাবুঝি 
বকেছেন 

লীল। নীরবে বিয়া! রহিল । 

হ্থরেশ তাহার মাথায় হাত রাখিয়া বলিল,_আমি 
তোম।র দানা, তোমার কি হয়েছে, বলত আমায়. যদি 
ন বল, তাহলে আজই আমি এখান থেকে চলে যাব । 

লীলা! চোখ মুছিয়া বলিপ,_£আপনার কথায় আমার 
দাদাকে মনে পঙ$ল,--দাদাও আমার সঙ্গে এম্নি করে 
কথা বল্তেন। 

সুরেশ বিস্ময়ে অবাক হইয়া গেল। এতটুকু বালিকা, 

ংসারের কৃত্রিমতা হইতে দূরে থাকিয়া! এক ঝল্ক আলোর 

মত ধরার বুকে খেলা করিয়া বেড়ায়, চঞ্চল বিদ্যুতের 
মত শুধু হাসিয়াই চলে, ইহার বুকের মাঝে নিরন্তর কি 
অদম্য শোতই বহিতেছে! আলোক-বহুল স্বদৃশ্য রজ- 
মঞ্চের মত ইহার হান্তচঞ্চল বাহিরের ব্ূপের অন্তরালে 
লোকের বেদনার ফস্তধধারা বহিতেছে,_ ইহা কে কল্পনা 
' করিতে পারে ! এস্ব্গগত দাদার প্রতি ইহার ভক্তি ভাগ- 
বান এমনি অটুট হুইয়। রথিয়াছে যে পে আসনে আর 


শ্ৃতিলেখা 


৬৬৩ 
একজনকে প্রতিষ্ঠিত করিয়া সেই' নামে আর একজনকে 
ডাকিতে তাহার মন কিছুতেই রাজী হয় না। 

লীলা এক মুহূর্তে নিজেকে সামলাইয়া_ লইয়া বলিল, 
চিলুন' চ1 জুড়িয়ে গেল ।' 

স্থরেশ উঠিয়া বলিল,--চলো যাই।" 

চা পানাস্তে স্থরেশ ও লীল। পড়িবার ঘরে আসিল। 

লীল] বলিল,--“আচ্ছা, মাষ্টার মশাই-_+ 

বাধ! দিয়া সুরেশ বলিলঃ--“আবার ।” 

লীলা সংশোধন করিয়া বলিল,--'আচ্ছা, দাদা আপনি 
ত এম-এ পাশ।, 

সী? 

তবে? 

স্থরেশ সত্য গোপন করিয়া! কহিল,_'আমি কিছুই 
পাশ করিনি, লীলা, আমি মুর্খ !। 

লীল] রাগ করিয়। বলিল,-আপনি যদি নিজেকে 
এমনি করে হীন মনে করেন, তাহলে আপনার কাছে 
আমি আর আস্ব ন1। 

স্থরেশ হাপিয়া বলিল,_'আমিও ত তাহলে খালাশ 
পাই লীলা, মায়ার বন্ধন যত শীগ গির কেটে ফেল্তে পার! 
যায়, ততই ভালো।, 

লীলা বলিল,--যার। দেহের বন্ধনকে তয় পেয়ে মায়ার 
বন্ধন মনে করে, জগতে ত তারাই বেশী ঠকে দাদা! 
ঘেহ মায়া এসবের কি কোনে খর্বতাই নেই, এ গুলে! 
কি পৃথিবীর জঞ্জাল, না পাপের পথ? 

স্থরেশের এই ছোট মেয়েটার জেরার দায়ে বিব্রত 
হইয়! উঠিল। তাহারও ত সব ছিল, সে ত কোন দিন 
নিজেকে মায়াহীন গ্রেহশুগ্ত মনে করিতে পারে নাই; কিন্ত 
আজ দৈব হূর্ব্বিপাকে তাহার জীবন কত অজ্ঞাত অবস্থার 
মধ্য দিয়। যাইতেছে, _অবন্থ। অঙন্থসারে তাহাকে সন্গ্যাসী 
সাজিতে হইয়াছে। কিন্তু লীলার সঙ্গে সে সব বিষয় 
আলোচন। কর! যায় না; ঞ্তাই আসল কথার অবতারণা 
করিয়। বলিল,_“তুমি পড়বে, না, এমনি করে গল্প করে 
সময় ন&ঈ কর্ষে? কই দেখি তোমাধের কি কি বই 
পড়! হয় । 


৬৬৪ 


লীল! বইগুলি সম্মুখে রাখিতে রাখিতে বণিল,-_গল্পত 
আপনিও কম করুছেন না দাদা !' 

সুরেশ জিজ্ঞানা৷ করিল,-স'সংস্কৃত বই কই? 

লীলা বিশ্ববিদ্যালয় কর্তৃক নির্বাচিত সংস্কৃত পুত্তক- 
খানি রাখিয়া বলিল,--'সংস্কৃতট। যে কেন পড়া হয় ত৷ 
জানি ন'।-যে ভাষার আজকাল কোন দরকার নেই, সে 
ভাষার জন্তে কেন যে এত পরিশ্রম! 


স্থরেশ বলিল।--সে কথা বড় হয়ে বুঝতে পার্বে 
লীলা, সংস্কৃত ভাষার কেন এত সম্মান! জগতের সমস্ত 
বড় দিনিষই বারু হয়েছে এই ভাষার মধ্য দিয়ে -__শিল্প- 
সাহিত্য, বিজ্ঞান কাব্য আফুর্ববেদ-এই লকলই আমাদের 
দেশে কত হাজার বছর আগে বার্‌ হয়েছিল আর তা! 
জান্তে হুলে, এই সংস্কক ভাষাটাকেই শিখতে হয়।। 


_ বরঙ্গাবাবু কার্যোপলক্ষে সেই ঘরে প্রবেশ করিয়া- 
ছিলেন। তিনি স্থুরেশকে সম্বোধন করিয়া কহিলেন,... 
মেয়েটার ওই একটা বড় দোষ, স্থরেশ, যে ওর বুদ্ধি 
থাকলেও পড় শুনা করতে বড় অনিচ্ছুক । অথচ বাবাজী 
আমায় এই বিষয়টার জন্কে বার বার করে মনে করিয়ে 
দিয়ে গেছেন।, 


ছুরেশ বিম্মিত হইয়। বলিল,..'বাবাজী কে? 

বরদাবাবু হাসিয়া! বলিলেন,.**এই জামাতা বাবাজী, 
».যার সঙ্গে লীলুর বিয়ে হবে। তিনি বিলাত গেছেন, 
ফিরে এলেই বিয়ে হবে সমন্ত ঠিক হয়ে আছে 
কিন! ?" 

লীল। লজ্জায় রাঙ। হইয়া ছুটিগ্া ঘর হইতে বাহির 
হইয়া! গেল। 


পল্েল্সো 


কলিকাতা ত্যাগ করিবার পূর্বে স্থুরেশ তাহার এক 
পরিচিত বন্ধুর সহিত বন্ধে বন্ধ করিয়৷ আসিয়াছিল যাহাতে 
সে তরলার ও বাড়ীর অন্তান্ত সকলের সংবাদ দেয়। 
স্থরেশ এই বন্ধুর নিকট হইতে মধ্যে মধ্যে বাড়ীর নকল 
সংবাদই পাইভ। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, কার্তিক, ১৩৩৫ 
সেন্দন প্রাতে সেই বন্ধুটা জানাইয়াছে যে তরলার 
কয়েকদিন হইতে জ্বর হইয়াছে তবে বিশেষ কোন ভয়ের 
কারণ নাই এবং দেব! যত্বেরও কোন ক্রটি হইতেছে না। 
পরিশেষে লিখিয়াছে,...তোমার দেশ ভ্রমণের ফলে আর 
একজনের অবস্থা যে খারাপ হইতেছে তাহ। ক্কি ভাবনা? 
নানা দেশ দেখিয়। নান! অবস্থার মধ্য দিয়। নিজের জীবনে 
বৈচিত্র্য, জ্ঞান ও শিক্ষা আনিতেছ সত্য, কিন্তু নিজের স্ত্রী 
যে দীর্ঘকাল একটান1 জীবন যাপন করিয়া স্বামীর নিকট 
হইতে দুরে থাকিয়। ভগনস্থাস্থ্য হইল পড়িতেছে। অপরের 
ক্ষতি করিয়,-নিজের বিবাহিত স্ত্রীর প্রতি উপেক্ষা! 
দেখাইয়। তোমার দেশভ্রমণ কি সার্থক হইতেছে 1৮... 


যাহারা অপরের হৃদয়ের বিন্বুবিসর্গও জানিতে পারে 
না, তাহার! বাহিরের দিক হইতে বিচার করিতে আসে 
কোন্‌ সাহসে! সুরেশ ভাবিতেছিল, ভগবান মানুষের 
মন জিনিষটাকে এম্‌নি ছুর্তেদ্য গুপ্ত স্থানে রাখিয়াছেন, যে, 
সেখানে অপরের দৃষ্টি পৌছায় না। বন্ধু তাহার প্রতি 
দোষারোপ করিয়াছে--কিন্ত বেচার] জানে না ত, ইহাতে 
স্থুরেশের কোনো দোষই নাই) সেত সেচ্ছায় সর্বস্ব 
ছাড়িয়া বেড়াইতে আসে নাই। আজ সে নিজের ভায়ের 
বোনের আত্মীয় বুদ্ধের নিকট অপরাধী কিন্তযাহার 


অপরাধ প্রক্ষালনের জন্ত সে অপরাধ করিতেছে তাহার 


কাছে সে নির্দোষ ভাবিয়া আত্মপ্রমাদ অনুভব করিল। 
জগতের নিকটে দোষী হইলেও তরলার নিকটে সে 
প্রিয়তম হইয়াই থাকিবে,-ভাবে গৌরবে, উচ্ছ্বাসে তরলা 
তাহার সকল পরিশ্রম, সকল অপরাধ, অপরের তাচ্ছিল্য-. 
সব মুছিয়া ফেলিবে ! 


কিন্তু তরলার অন্গুখ করিয়াছে জানিয়া তাহার মন 
উদ্বিগ্ন হুইয়। উঠিল। সেকি তাহার জগ্ত অন্থক্ষণ ভাবির! 
ভাবিয়৷ অশ্থথে পড়িয়াছে। বিচিত্র নম! বিধাতা এই 
নারী জাতিকে অদ্ভুত উপাদানে স্থত্রি করিয়াছেন ! ফুলের 
অপেক্ষাও মৃদু, আবার বজ্র্রের অপেক্ষ।ও দৃঢ় মন পুরুষের 
নিকটে চিরকাল রহন্ত হইয়াই থাকিবে |, 

কিন্তু তাহার ফিরিতে ত এখনও দেরী আছে,-.. 


৭ম সংখ্যা ) 


ছুই বংসর না হইলে কেমন করিয়া সে ফিরিবৈ,- নিজের 
দুঢ়তাই যে এক্ষেত্রে তাঁহাকে সামান্ত গর্বের গর্বিত করিয়া 
তৃলিবে। এই দীর্ঘ সময়ের মধ্যে তরলা যদি কঠিন 
রোগে আক্রান্ত হইয়] ক্রমশঃ ত্যাগের মহিমাময় ক্রোড়ে 
নিজের ক্লিট জীবনকে উৎসর্গ করিয়! দেয়, তাহা হইলে 
তাহার জীবন কি হইবে!--কফেমন করিয়া পত্বীস্রোহী 
' নাম লইয়া! সে বাড়ী ফিরিবে! দীর্ঘ সময় ধরিয়া সাধনা 
করিয়া ষখন সিদ্ধি পাইবে না, তখন চির জীবনের জন্য 
জগতের নিকট হইতে গ্লানি, উপেক্ষা, তিরম্কার লইয়। 
ভগবানের নিকট প্রধান অপরাধী হইয়া মনের 
অন্ুতাপানলে কেমন করিয়া বাচিবে ! 

তাহার চিন্তাআোতে বাধা দিয়। লীলা আসিয়া! ডাকিল, 
-দাদা!” 

অন্যমনস্ক ভাবে সুরেশ বলিল,__“কেন দিদি! 

লীলা কাছে আসিয়া বলিল,_কি ভাব্‌ছিলেন 
আপনি? 

--ভাব.ছিলাম মানুষের প্রাণের ভিতরটা কখনো 
দ্বেখবে না মাজুষ অপরের বিচার কর্‌তে যায় কেন? 

স্৮কেন, কেউ আপনাকে কিছু বলেছে নাকি 1: 
আচ্ছা দাদা আপনার বাড়ী কোথায় তাত আমার 
বলেন নি! আপণার বিয়ে হয়েছে! 

স্থুরেশ মুস্কিলে পড়ি, তাহার গভীর চিস্তাস্থজর এই 
ছোট মেয়েটার কাছে অত্যন্ত ছোট হইয়া যায়, ইহার 
প্রশ্নের নিকটে সে কিছুতেই নিজেকে ঠিক রাখিতে পারে 
না। ভাই ইহার প্রশ্নের হাত হইতে পরিআআাণ পাইবার জন্য 
এবং অনর্থক কতকগুলি মিথ্য। কথা বলার দায় হইতে 
বাচিবার জন্য বলিল-_-'আচ্ছা লীল[ষধার সঙ্গে তোমার 
বিয়ের কথা হচ্ছে, তাঁর নাম কি ভাই?" 

লীলা লজ্জিতা হইয়া বলিল।_“ধ্যেৎ আপনি বড় ছষ্ট, 
যান্‌।--বলিয়৷ পলাইয়া গেল। 

বিদ্ধ কিয়ৎক্ষণ পরে আবার ফিরিয়া! আলিয়! বলিল-- 
“দাদা আপনি কবিত! লিখতে পারেন? 

স্থরেশ হাসিয়া বলিঙ্গ,--”'কেন বল ত1? তোমার 
বিশ্বের পদা লিখতে হযে, তা হলে রাজী আছি।, 


স্মৃতিলেখ। 


৬৬৫ 

লীলা কজিম রাগ দেখাইয়া বলিল। আপনি যদি 
আমায় এ রকম করে ঠা্রা করুবেন, তাহলে আমি এখুনি 
মাকে বলে দেবো।.**আচ্ছা, সত্যি বলুন না, আপনি 
কবিতা লিখতে পারেন ? ৃ 

সুরেশ গভীর হইয়া বসিয়া রহিল, কোনে! উত্তরই 
দিল না। 

লীলা! বলিল,_কি উত্তর দিচ্ছেন না যেঃ রাগ 
করলেন বুঝি? 

স্থরেশ তবুও উত্তর দিল ন| দেখিয়া লীল। তাহার 
হাত ছুইটী ধরিয়া বলিল,....আপনার পায়ে পড়ি দাদা, 
আমার কথায় কিছু মনে করবেন না...আমাঁর এই রকম 
কথার জন্য ম৷ আমায় প্রায়ই বকেন।, 

স্থরেশ হাসিয়া ফেলিল, বলিল,,*না গো না, ছোট 
বোনের কথায় কি রাগ করতে আছে।...আমি ত কবি 
নই ভাই,...আমি ওসব লিখতে পারি না।' 

লীলার একথ! বিশ্বাস হইল না, বলিল,...“নিশ্চয়ই 
পারেন, একটা লিখে দিন না, আমাদের স্কুঙ্গে বলেছে... 
'বসস্ত কাল? সম্বন্ধে । 

স্থরেশ বলিল “কবিতা! লেখ! কি অত সহজ লীল!? 
কবির অন্তদূষ্টি চাই 'য, কতগুলে৷ কথ| সাজিয়ে মিল করে 
গেলেই ত কবিতা হল না...কবিতার আসল প্রাণই যে 
কবির প্রাণ! 

লীল| বলিল,...তার কোনে1 মানে নেই, আজ অনেক 
কবিই আছেন, ধার! ভিতরে বাইরে কখনে। সমান নয়। 
তারা লেখেন এক; ভাবেন অন্য রকম ! 

»*মেই জন্যই তারা বিশ্বমানবের সম্মান পান ন| 
বোন! আমাদের বাঙ্গাল! দেশে অন্বেক বড় বড় কবি 
আছেন, ধারা দল বিশেষের নিকট হতে সুখ্যাতি পান, 
ভক্তদের ভক্তি পান. কিন্তু সমস্ত বাঙ্গালী জাতি তাঁদের 
শ্রদ্ধা করেন না,...ত1 ঠিক এই জন্যেই যে! কবি কৃত্তিবাস 
“এরা ঘা লিখেছেন, তাতে নিজের কবিত্ব খুব ফুটে 
উঠে নি, এমন কিছু ছন্দ বৈচিত্রাও নেই মাধুর্ধয ও আধুনিক 
অনেক কবি, এদের চেয়ে বেশী প্রকাশ করেন, ত বুও 
কত্তিবাস কাশীরাম আমাদের দেশে অমর..'সহরের পল্পীর 


৩৬৩ 


সক বাজলীই এদের নাম জানে, এদের কবিতা 
পড়েছে। কেন? তার কারণ এরা যা লিখেছেন,..*তা 
সকল বাঙ্গালীরই প্রাণের কথা, আর তার সঙ্গে নিজেদের 
সরল প্রাণের সরল কথাই বলেছেন।,*.এদের লেখায় 
কোথাও ষেন কোন অকৃজিমতা! নেই,...আমাদের ছেলের 
খণ্ন সমাজ জাতির সঙ্গে গভীর সামগ্ুস্য আছে। 


তা হলে আপনি বলতে চান আজ কালকার 
কবিরা কবিই নয়!” 

"না বোন্‌ তা বল্‌্তে যাব কেন? কবিত্ব ভগবানের 
বড় দান, সে যেপেয়েছে লেধন্য। চিন্তা ও কাজে 
যেখানে হয় মিলন, মনে প্রাণে যেখানে সরলতা, সেইখানেই 
কবিতার শ্থষ্টি। কিন্তু সে শক্তি আমার নেই দির্দি! 

আছে ।..,নিশ্চয়ই আছে, আপনি কেবল বিনয় 
দেখাতে যাচ্ছেন দার্দ। !” 

স্থরেশ হাসিয়া বলিল,...'বিনয় দেখিঘে আমার কি 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, কার্তিক, ১৩৫৫ 


লাভ লীলু? তুমি আমায় বিশ্বাস করছ না, কারণ তুমি 
আমায় মনে করো আমি বুঝি খষ টিষিকেউ একটা! 
কিন্ত আমি অত্যন্ত সাধারণ মুর্খ যা+কু আজ থেকে কবিতা 
লেখা শিখতে চেষ্ট1 কর্ব,.. তোমার বিয়ের দিন যাতে 
ভালো করে লিখতে পারি। আইচ্ছা নীলু, তোমার বিয়ের 
সময় ষাঁদ অমি এখানে না থাকি, তা হলে আমায় একটা 
খপর দেবে ত? না, আনন্দে তুলে যাবে? কিন্তু ভোমার 
নিজের হাতের চিঠি চাই।। 

লীল! কৃত্রিম রাগ দেখাইয়া বলিল,...আবার ! 
আপনার কাছে কোনো কথা বলতে আনা ঝকৃমারি। 
আমি চল্লাম, মাকে বলে দিতে।, 

লীলা চলিয়া গেল। নরেশ ভাবিতে লাগিল,...এই 
সরলা মাধুর্ধ্যময়ী যাহার স্ত্রী হইবে, সে অন্তত: একদিক 
হইতে তাহার চেয়ে সুখী হইবে। বেদনায় চিন্তায় স্মৃতির 
পরিহসে, তাহার মন ভারাক্রান্ত হইয়! উঠিল। 

ক্রমশঃ 


০১০০৭ 


বিশ্ব-মঠের মোহান্ত 


শ্রীকমলাকাস্ত বস্থু 


বিশ্ব-মঠের মোহাস্ত ! 
হেথায় আস্বে আগে কে জান্ত! 


বন্সরী বিতানে শান্তিনিকেতনে, 

তোমারি ধেয়ানে পল্লব-শয়নে, 

বাপী-নিঝ'রে িপ্ধ সমীরণে, 
জুড়াইল চিত্ত অশ।স্ত 
বিশ্ব-মঠের মোহাস্ত ! 


হেথা, 


সাম্যের সাম্রাজ্য বিশ্ব! 
প্রেম ও প্রকৃতি তোমার শিল্ু ! 


স্থষমা-সৌরভে বিনোদ বিজনে, 

অমৃত-ন্থধায় পাখীর কৃঙ্জনে, 

মাধুরী বিলাসে বিচিত্র জীবনে, 
তৃ্চিতে হো*ক সব শাস্ত ! 
বিশ্ব-মঠের মোহাস্ত ! 


তব, 


৭ম সংখ্যা ] 


ফটোগ্রাফী শিক্ষা 


৬৬প 


ফটোগ্রাফী শিক্ষা 


( পূর্ববপ্রকারিতের পর ) 
শ্রীশরংচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 


ফটো গ্রাফিক্স সুর্ধ্ব- হতিহাস 


এক্ষণে উহা আর কেহই পছন্দ ক্করেন না, কেহ কেহ 
কেবল আমাদের জন্য কখন কখন পরীক্ষা করিয়া থাকেন 


মাজ। মহামতি ডগার তাহার প্রথম চিত্র লবণের জল ও 
পোটাস্‌ ব্রোমাইভ, সাহায্যে স্থায়ী করিয়াছিলেন। 
ডসিয়ারের আশামত ফল লাভ হইল। পরে ণহাইপো 


সালফাঠট অব. সে।ড।৭ ব:বহার করিয়! বিশেষ কৃতকাধ্য 
হয়েন। সার জন হারসেলাই ১৮৩৯ থুঃ অবে প্রথম হাইপে! 
সলফাইট অব. সোডার পরীক্ষা! আরম্ভ করেন। 


এই সময়ে ফক্স টেবনট নামক .ইংলগ্ দেশীয় একজন 
সন্ত্রস্ত বক্তি কাগজের উপর চিত্র মুদ্রিত করিবার প্রথ৷ 
আবিষ্কার করেন। এই চিত্র গ্যালিফ এমিড ও নাইটেট 
অফ পিলভারের দ্বার! পরিস্ফুটিত হইত। ১৮৪৩ হইতে 
১৮৫৫ খুঃ অব পর্য্যন্ত এই কাধ্য বিশেষ আদরের সহিত 
চলিয়াছিল। ইহার চিত্র প্রথার নাম কলোটাইপ 
(0০9101579 )! ১৮৫১ খু: অন্ধে স্কট আরচাঁর “কলোডি- 
য়নের” পরীক্ষা আরম্ভ করেন। ১৯৫১ হইতে ১৮৮ থৃঃ 
অব পধ্যন্ত ইহার যথেষ্ট আদর ছিল। বর্তমান সময়ে 
কলিকাতার বাজারে বাজারে ৩৪ আনার যে সকল চিত্র 
এখনও উত্তোলিত হয়, উহাই কলোভিয়ন-জাত চিত্র। 


অনন্তর মেজ্জর রসেল ১৮৬২ খুঃ অব *ট/নিন” সাহায্যে 
১৮৬৮ খু অবে মেন্য়ার গর্ডন্, “গম” ও গেলিক এসিড 
সাহায্যে, ১৮৭৪ থুঃ অব ক্যাপটেন্‌ এবনি “এল্বিউমান?, 
বা ডিম্বের শ্বেতাংশ সাহায্যে “কলোভিয়নের শুধস্তর 
বিশিষ্ট প্লেটে চিত্র” উত্তোলন করিবার উপায় আবিষ্কার 
করেন। 


১৮৭১ খৃঃ অবে ডাক্তার আর, এল্‌, মেভক্ম (1২... 
[1900০ ) জেলেটান সাহাযো প্লেট প্রস্তত করিবার 
প্রথ| প্রচার করেন এবং ধীরে ধীরে বার্গেস। কেলেট ও 
বেলেট প্রভৃতির পরীক্ষায় উহা! উৎকর্ষতা লাভ করিয়া 
১৮৭৯ খুঃ অন্যে কলোডিয়ন প্রথার পরিবর্তে ব্যবহৃত 
হইয়াছে । পূর্বপ্রথা হইতে ইহা সর্ব বিষয়ে উত্কুষ্ট। 
এই প্রথা বর্তমান সময়ে সকলে সমাদরে গ্রহণ করিয়াছেন। 
এক্ষণে বোধ হয়, পাঠকগণ বুঝিতেছেন যে, সর্ধ প্রথম এই 
আলোকচিত্রণের কাধ্য এইবূপে সমাধা হইত; কিন্তু 
বর্তমানের চিত্র উত্তোলন যে সময় লাগে এবং উক্ত সময়ে 
কত সময় লাগিত তাহা বর্ণন করিতেছি। 

১৮২৭ খুঃ অকে “হেলিওগ্রাফ”, প্রথা এক এক খানি 
চিত্র উত্তোলন করিতে প্রায় ৬ ঘণ্টা! সময় আবশ্যক হইত । 
১৮৩৩ খুষ্ট।ঝে *ডেগরোটাইপ” ৩» মিনিটকাল। ২৮৪১ 
থুং অব্ধে “কলোটাইপে” ৩ মিনিটকাল; ১৮৫১ খৃঃ অবে' 
শকলেভিয়ন প্রেটে” ১ নেকেগুকাল, এক্ষণে কান কোন 
কার্যে এক সেকেগ্ডের ১০০* ভাগের এক ভাগের মধ্যে 
চিত্র উত্তোলন করিতে পার! যাম্ব। ভারতে এ শিল্প 
কতদিন হইতে প্রসিদ্ধ হইয়াছে । এক্ষণে সেই বিষজে 
দুই এক কথা বলিব। সর্ব প্রথমে “সোয়াগ চাইল্ড" নামে 
একজন আলোফচিত্রকর প্রায় ৬* বৎসর পূর্বে কলিকাতায় 
আসিয়া ইহার ব্যবসায় প্রবেশ করেন! তিনি প্রথমে 
কাচের উপরই চিত্র উত্তোলন করিতেন। আজকাল 
বাজারে যাহা চারি আন] মুল্যে পাওয়া যায়, উক্ত ব্যক্তি 
এ আলোকচিত্রণের মূল? ১৬২ ও ৩২২ টাকায় বিক্রম 
করিতেন। ইহার পর উক্ত ব্যক্তি কাগজের উপর চিন্র 
উত্তেরলন করিতে আরম্ভ করেন। উক্ত সময়ে বোর্ণ এগ 


৬৬৮ 


সেফার সাহেব, বর্ণচিত্রকার (চ9117167) ছিলেন। 
এদেশে আলোকচিত্রের আদর দেখিয়া এবং নিজের বর্ণ- 
চিত্রের ব্যবস! ভালরূপণ ন। চলায়, বিলাত যাইলেন ও 
তাহার বন্ধুর সহিক্ত পরামর্শ করিয়া, তৎকালীন বিলাতের 
প্রসিদ্ধ আলোক চিত্রকর উডবেরীর একজন প্রধান শিহা 
মিঃ বেকারকে অনেক টাকা দিয়া এদেশে আনয়ন করেন 
এবং বোর্ণ এগ দের্ফাও নাম দিয়া কারবার আরম্ভ করেন। 
অল্পদিনের মধ্যেই তাহারা প্রচুর অর্থলাভ করিয়া, অন্ত 
ব্যক্তিকে বিক্রপ্ণ করনান্তর বিলাত চলিমা যান। এই 
সময়ে ওয়েষ্টফিল্ড নামক আর একজন শিল্পী কলিকাতায় 
বেশ গ্রসিদ্ধিলাভ করেন। এইবূপভাবে আলোকচিত্রের 
প্রচলন ভারতে প্রচার হইয়।ছিল এবং ভারতের মধ্যে 
সর্বপ্রথমে বুগেপীম প্রথয় চিত্রশিল্পে যিনি সুপগ্ডিত 
হইয়াছিলেন; তিনি সেই স্বর্গীয় শিল্পী গঙ্গাধর দেব। 
তিনি বেকারের পরম বন্ধু ছিলেন; উভয়ে অধিকৃভ 
বিদ্যার বিনিএম করিয়।ছিশেন। ভারতের মধ্যে সর্বব- 
প্রথমে গঙ্জাধর বাবুই আলোক চিত্রণ প্রথা শিক্ষা করিয়া- 
[ছলেন। হাইকফেোটের ভূতপুর্ব প্রধান বিচারপতি 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, কান্তিক, ১৩৩৫ 


মহাত্ম। কুফর পেখাপমই এই বিদ্যা সৌখীনভাবে ভারতে 
আনিয়াছিলেন এবং ফাদার লাঞ্কে। প্রভূতি মণীষীগণের 
দ্বারা তাহ| অতি উদ্দার উদার ভাবে প্রথমে প্রচারিত 
হইয়াছিল। এই সময়ে জনষ্টন হফ ম্যান; রবাটর্ হঙ্জ ও 
ক্যাপ প্রভৃতি আরও কয়েকজন যুরোপীঘ় শিল্পী ও নিঙ্গ 
নিজ ব্যবস। আরম্ভ করেন, কিন্তু তাহাতেও বিশেষ ইহার 
প্রচার হয় নাই। ১৮৯১--৯০ খুং অবে স্বর্গীয় গঙ্গাধর 
বাবুর সাহায্যে “আধ্য-মিসন ইনিস্িটিউসনের” সংশ্রবে 
কলিকাতাক্» একটা বে-সরকারী শিল্প-ধিদ্যালয় খোলা 
হয়; তাহাতে আলোক-চিত্্রণ শিক্ষার নিমিত্তেও একটা 
বিশেষ শ্রেণী ছিল। তাহাতে স্বগায় ডাঃ হেমচন্ত্র সেন, 
এম, ভিঃ, প্রভৃতি দেশের বহু গণ্যমান্য বিখ্যাত ব্যক্তিগণ 
সখ করিফা আলোক-চিত্রণ শিক্ষা করিতেন । এহরূপ 
ভাবে বর্তমানে ক্রমশঃ ক্রমশঃ বন্প্রক্গার হইমাছিল। 
আলোক-চিত্রণের ইতিহাস এবং প্রচার সম্বন্ধে যাহা কিছু 
ছিল সম্পূর্ণ প্রকাশ করিলাম, আগামী সংখা] হইতে শিক্ষা 
সম্বন্ধে উল্লেখ করিবার আশায় রহিলাম। 

সমাঞ। 


যাহার” (রানার 


শরতের--সে 


শ্রীরামস্ত্য বন্দ্যোপাধ্যায় 


শারদ আকাশে বাতাসে বাতাসে 
ভেসে ভেসে এল সে, 
নিমেষে পরশি” মলিন বয়ান 
গিয়েছে হ্দূর দেশে। 
আবেশে শেফালি পড়িল ধরায় 
মুছু হাসে তারাকুল 
সবুজ আসনে বপিয়া বিজনে 
পাপিয়া পর1ণ আকুল । 


ছড়াল স্থৃষম! কেতকী ললন। 
ক্ষণেক কোমল পরশে। 
গেয়ে গেয়ে গেল শাখে শাখ! হতে 
কুহু কুছ কুছ কুছ 
কমল কলিক! বিফল করিল 
অলিকুল মুস্থ মুন্ু 
রাংখিল বেদন। নয়নে নয়নে 
অধরে মধুর হেসে। 


৭ম সংখ্যা ] 


৯ 


পিগত্ বৈশাখ ফ।সের পগঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকাতে 
ভার পী-_শীব্ধুভূষণ টবরাগী মহাশয় "সঙ্গত লাধনা” 
নামক প্রবন্ধ দিমাছেন_উদ্দেশ্ট “নিরক্ষর মুখ ওস্তাদগণের” 
কুশিক্ষার পরিবর্তে "অভিনব টৈজ্ঞানিক প্রণালীতে 
সঙ্গতাচুশীলন'। শিক্ষা দান। প্রবন্ধ ক্রমিক বিধায় 
এতদিন সেই বৈজ্ঞানিক গ্রণালীগত মীমাংসা সম্বন্ধে কোন 
অবতারণা করিতে সাহসী হষ্ট নাই। কিন্তু সঙ্গীত 
বিজ্ঞানের পরবস্তী কয়েক সংখ্যায় উক্ত প্রবন্ধের উত্তরাংশ 
দেখিতে না পাইয়া সন্দেহ নিবৃত্তি ছেতু কয়েকটী প্রশ্ন 
করিতে বাধ্য হইলাম। এই অধিকার লাভের আর একটা 
কৈফিয়ৎ এই :__লেখক একস্থানে বলিতেছেন দনিয়ে 
প্রচলিত তাল সমূহের মাত্রা, পদ, তালি ও অনাঘাতের 
বিশুদ্ধ বৈজ্ঞানিক যুক্তি ও বিবরণ দেওয়া হইল! 
বারাস্তরে প্রত্যেক তালের ঠেক্কা পরনাদি 
সঙ্গত সন্বদ্ধীয় প্রত্যেক তালের বিশদ ব্যাখ্যা! ও উপদেশাদি 
দিবার বাঁপন! রহিল ৮ স্বৃতরাং পরবর্তী প্রবন্ধে মুত্রিত 
সিদ্ধান্তের পরিবর্তনের সম্ভাবনা নাই । 


তৎসহিত 


প্রবন্ধের একস্থানে লিখিত হইয়াছে "ভত্পর প্রত্যেক 
তালের ঠেকা, মহড়া) মোহরা। রেখা... ইত্যাদি ।৮ 
মৃছড়।” ও «মাহরা” দ্বারা আমর1 “ছুই প্রকার জিনিষ 


গ্রশ্সোত্তর বিভাগ 


পুতি তুর চু 





€৮ 
তে 
&/ 


দিত তে 
পি ) 1 ূ 


অনুমান করিতেছি । ছুইটিতে কি পার্বকা তাহ! আমরা 
জানিতে চাই । এই প্রশ্নটি অগ্রিম হইতে পারে কারণ 
লেখক হয়ত প্রবন্ধের অবশি্ট।ংশে £হা বুঝাই: 5 পাবেন। 
কিন্ত লেখক মহাশফের অদর্ণন হতু মনের ধৈর্ধ্যরক্ষ। 
করা কঠিন হইয়া পড়িয়াছে। 


এখল (সন্ধাস্ত ম নদ) পশু । 
১ম। “সম্পদী ছন্দ” তালের মধ্যে কেবল” এবং 
তন্নিম্ে বেষ্টণি ()78০61) মধ্যে “লক্কৌ-ঠিংরী ও আদ্ধ 


লিখিত হইয়াছে । ইহার বৈজ্ঞনিক ব্যাখ্যা কি? 
তিনটিই একজিনিধ কি? যদি তাহা হয় তবে নামান্তর 
কেন? তিনটি আখ্যা যি এক মিন্ষকে না বুঝ|ইয়া 
তিনটি পৃথক পৃথক জিনিযকে বুঝায় তার ক্রমিক সংখ্যা 
স্বারা অন্যান্থ তালের নামের মত লিশিবন্ধ করিলে সন্দেহ 
উৎপাদন করিত ন|। 
একতালা, আড়খেমটা, খেমটা, কাশ্মিরী খেমট। 
বা! ভরতঙ্গ। ও দাদরা বিষমপদী ছন্দ পর্ধযায়নুক্ত হওয়ার 
কারণ কি? তারপর কাশ্মীরি থেস্ট। বা ভরতাঙ্কা এক 
জিন্ষি কি? 

৩য়। তেওড়া, বূপঙ্ছ, ধামার প্রভৃতিকে ত্রিমাত্রিক 
জাতীয় সম্পদী ছন্দভুক্ত কি প্রকারে করা হঈল? যথা £__ 
তেশুড়া জিমাঞ্রিক জাতীয় ভিনটি সমান পদ বিশিষ্ট হইয়। 


খয় | 


৬৭০ 


তিন তাঁলযুক্ত হইলে ফল ৩১৮৩৯ হইয়া দ্াড়ায়। 
৭ হয় কই? 

মোট! প্রশ্ন একটী দেখ! যায় 'সম্পদী ছন্ন'__সমপদী 
নহে।: ইহার তাষ্পর্য কি? প্রবন্ধে অনেক প্রশ্বযোগ্য 
বিষয় আপাততঃ দৃষ্ট হয় কিন্ত পরবর্তী অংশ লোকচঙ্ষু 
গোচর না হইলে বলা সঙ্গত হইবে না। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ষ, কার্তিক, ১৩৩? 


প্রবন্ধ লিখিত সিন্ধান্তগুলিকে «বিশুদ্ধ বৈজ্ঞানিক 
যুক্তি” মুলক স্বীকার করিয়া লইলেও লেখক মহাশয়কে 


' জিজ্ঞাসা করিতে ইচ্ছা হয় যে “নিরক্ষর মূর্খ ওস্তাদগণ" 
এই সকল দিঙ্গাত্তগুলিকে কি ভাবে 'কুশিক্ষ। দিয়া থাকেন 


তাহা সঙ্গীত বিজ্ঞানে প্রকাশ করিয়া সুখী করিবেন। 
শ্রহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ভীলরাণী 


-- পুর্ববপ্রকাশিতের পর _- 
শ্রীসাধনকুমার গুহ ও শ্রীনরেশ্বর ভট্রীচার্ধ্য 


তি 

যদিও সামান্ত কয়েকটি কথায় পত্রধানি লেখ, তথাপি 
অরুণকে চিস্তান্বিত করিয়া! তুলিয়াছিল। অকম্মাৎ হীরার 
এই নিমন্ত্রণে তাহার প্রাণে যুগপৎ আনন্দ ও বিস্ময়ের 
সঞ্চার হইল। যাহাকে পাইবার জন্ত সে এত ভাবনা 
করিতেছিল সে এত সহজে ধরা দিবে ভাবিয়। তাহার 
মুখমণ্ডুলে এক অপূর্ব নেহ ফুটিয়া উঠিল। অধিক রাত্রি 
পর্যান্ত বিছানায় ছটফট করিবার পর সে যখন ঘুমাইয়! 
পড়িল তখন নিশীথের শেষ চাদ বিদায় লইবার জন্তু 
্লানমুখে হাসিতেছে। 

প্রভাতের দ্সিপ্ধ আলোকের দিকে তাকাইয়া অরুণ 
ভক্তিবিনত চিত্তে হীরার কথ! ভাবিয়াই তাহার পোষাক 
পরিবর্তন করিয়া লইল। পত্রধানি বুকের তলে গু জিয়া 
বাছির হইয়া পড়িল। বাহিরে ঘোড়া! প্রস্তুত ছিল, অরুণ 
তাহাতে চড়িম। বিশ্বনাথের মন্দিরের দিকে ঘোড়া 
ছুটাইয়া দিল। মন্দিরের বেড়ার বাহিরে গ্ড়াইয়া 
অরুণ ঘোড়াটিকে একটা গাছের সহিত বাধিয়া আস্তে 
আন্তে চত্বারে গিয়া দাড়াইতেই একটা! নয়ন মনোহর 
দৃশ্ঠ ভাহাকে মুগ্ধ করিয়া দিল। কয়েকটি দাসীর সহিত 
একটি অলোকস্থন্দরী যুব্তী মাথায় ঘোম্ট। টানিয। বাবার 


পূজা দিতে আসিয়াছে । মন্দিরে অন্ত কোন পুরুষ 
ছিল না। অরুণের প্রথমট। একটু লজ্জাবোধ হইতেছিল। 
সে একটী মালঞ্চের নীচে দীড়াইয়া তাহাদের গতিবিধি 
লক্ষ্য করিতে লাগিল। সকলে যখন মন্দিরের ভিতর 
ঢুকিল তখন সে মন্দিরের পশ্চাদ্দিকে ঘুরিয়া চারিদিক 
নিরীক্ষণ করিতে লাগিল। এমন সময় মন্দির হইতে 
একটা শঙ্খধ্বনির সঙ্গে সঙ্গে হীরা একাকিনী মন্দিরের 
পশ্চাতে বাহিরে আসিতেই অরুণের সহিত চোখাচুখী 
হইয়া গেন। অরুণ হঠাৎ এই দৃশ্ঠ কল্পনা! করিতে পারে 
নাইট হীরা যে তাহার সম্মুখে আদিবে একথা 
সে পূর্বে ভাবিতে পারিতেছিল না। কিন্ত সত্যই 
যখন হীর1] আলিয়া অরুণের সম্মুখে অবনত নয়নে দীড়াইয়া 
রহিল অরুণ আর স্থির থাকিতে পারিল না। গত 
জীবনের স্বতির কাটা তাহার অস্তরকে বিদ্ধ করিতে 
লাগিল। 

হীরা! আন্ডে আস্তে মাথা তুলিয়া/ক হিল+ অরুণ | 

অরুণ হীরার হাতখানি তুলির! কহিল, হীরা ! 

হীরা কহিল, আমার সময় নাই, আমার কাল বিয়ে, 
কিন্ত এতে আমি একেবারেই অসম্মত। অরুণ আমার এই 
হৃদয়ে যে আলে! করে বসে আছে তাকে ছাড় কেমন 


৭ম সংখ্যা 


ক'রে বরণমাল! দেব অরুণ, তুমি ছাঁড়া আমাকে আর কেহ 
উদ্ধার করতে পারবে না। 

অরুণ বিস্মিত বদনে প্রশ্ন করিল, অমি কি করব? 

হীরা কহিল, চল আমর! এদেশ ছেড়ে অন্য কোথাও 
যাই। আমি তোমাকে ছাড়া এ জীবনে আর কাহাকেও 
বরণ করতে পারব না । তোমার সাথে যথা ইচ্ছা যেতে 
আমার কোনই আপত্তি নাই। 

অপ্রত্যাশিত প্রস্তাবে অরুণ আনন্দ অন্ঠভব করিতে- 
ছিল। সে কহিল, সবইতে| বুঝি । কিন্তু কেমন করে তা 
সম্ভব ংবে? 

হবে। কাল ভোরে তুমি বোঁড়। নিয়ে এই বাগানের 
কোণে বকুল গাছের ধারে দিঘাঁটার ঘাটে অপেক্ষা করো 
আমি ওখানে থাকৃব। এখন আর প্রামি অপেক্ষা করতে 
পার্ছি না, সঙ্গে দালীরা নন্দেহ করবে। এই বলিম। 
সে পশ্চা্ৎ ফিরি চলিয়া! গেল। অরুণ ভাবিল আর 
একবার ভাহাকে ডাকিয়া একট] বখা জিজ্ঞাসা করে কিন্ত 
হীরা আর অপেক্ষা না করয়া চলিয়া গেল। 

পরদিন ভোর বেল! অরুণের মনের মধ্যে একটি 
ভাব আপিয়া তাহাকে উন্মত্ত করিয়। তুলিল। জীবনের 
মধ্যে যাহার অভাব সে একান্তভাবে অনুভব করিতেছিল 
ভাহার জন্য আজ তাহার জীবনের গতি বৈচিত্রময় 
হই্জ| উঠিবে। সে উঠিয়াই ঘোড়াটি লইয়া কথিত স্থানের 
দিকে অগ্রসর হইয়া গেল। পূর্বগগনে অরুণরশ্মি সৌম্য- 
শাস্তির বেশে ধরণীর উপর ঠাসি বিস্তার করিতেছিল। 
শুভ্র মেঘদল ভ!সিয়। ভাসিয়া তরুণ রবিকরে আন 
করিতেছিল। বক্ষে বৃক্ষে পাখীর দিবসের খাদ্য সংগ্রহে 
বাহির হইতে লাগিল। দ্ঘীর জলে স্্ধ্যরশ্মি ঢেউয়ের 
সঙ্গে খেলা করিতে করিতে কমলদলের সহিত অপূর্ব 
খেল] জুড়িয়৷ দিয়াছে অরুণ আপিয়া ঘাটের সোপানে 
বপিয়। মুছু সমীরণে আপনাকে স্গিপ্ধ করিতে লাগিল । 

এমন সময় অপূর্ব হাঁসি বিকশিত মুখে হীরা আসিয়া 
পশ্চার্দিক ইইতে অক্কণের চোখ ছুটি টিপিয়। ধরিয়া নিঃশবে 
ঈাড়াইয়া অরুণকে চমকিত করিয়। দিল। অরুণ তাহার 
ছুটি হাত ধরিয়া! কোমল পেলব হন্ত অন্থভব করিবামাত্র 


ভীলরাণী 
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তাহাকে টানিয়! আপনার পাশে বসাইয়া দিল। হীর! 
কাহল, আর দেরী নয় এখনি এস্কান ত্যাগ করতে 
হবে। 


অরুণ শৎতক্ষণাৎ হীরাকে ঘোড়ার পিচ্ঠে বসাইয়া ক্রুত- 
বেগে ঘোড়া ছুটাইয়! দিল। তাহারা যখন দেবীপুরের 
সীমাদেশ ছাড়াইয়া আসিঙ্গ তখন মধ্যান্থের তগ্ন্ধ্য 
আকাশের গায়ে বসিয়া হাসিতেছিল। সমন্দিন অক্রাস্ত 
পরিশ্রমে ঘর্থাক্ত কলেবরে ঘোড়া ছুটাইয়া যখন তাহারা 
একটা বনের ধারে আসিয়া পৌছিল তখন ক্র্ধ্যদেব 
অন্বাচলের চুড়ায় ম্পর্শ করিয়াছেন। অরুণ কহিল, হীরা 
কহিল হীর? আর তে] অগ্রমর হওয়া নিরাপদ নয়। 

হীর] কহিল, উপায়। 


কোন ভয় নাই, হীরা চল আজ এই রাতট! এই বনে 
বুক্ষতলে আশ্রয় গ্রহণ কি । 

(বিকশিত পূর্ণচন্দ্রের ম্িপ্ধ কিরণে বনভূমি আলোকিত। 
বু্ষতরুূর পন্ত্রপল্লবাদির আড়াল দিয়া টদের কিরণ 
আসিগ্সা হীরার মুখের উপর পড়িগ্বাছিল হীরার পারে 
অরুণ গভীর নিদ্রায় আচ্ছন্ন ছিল; অবম্মাৎ একটা উৎকট 
শব্দ শুনিয়া তাহার ঘুম টুটিয়া গেল। সম্মুখে চোখ 
মেলিতেই চাদের অক্পষ্ট আলোকে বনভূমিতে এক বিকট 
দৃশ্য তাহার দৃষ্টি আকর্ধণ করিল । 

অর্দোলঙ্গবেশে একদল গার্বত্যঙ্জাতি আমোদ প্রমোদে 
লিপ্ত হইয়। আনন্দে নুহ্য করিতেছে । আশে পাশে 
তাড়ির কলসীপ্চলি পড়িয়াছিল কেহব! ঢালিয়। অপরের 
হন্তে তুলিয়া দিয়া নিজেও এক এক ঘটি পান করিয়া 
লইতেছিল। এই প্রকার বীভৎস দৃশ্য দেখিয়া! অরুণের 
মনে ভয়েয় সঞ্চার হইল, শরীর শিহরিয়া। উঠিল; সে 
মাথার পাগড়ীট] খুলিয়া হীরার সর্বাঙ্ে ঢাক! দিয়া তাহাকে 
আড়াল করিয়া বদিল। অ্পক্ষণ মধ্যে একটা বিকট 
ক্রন্দনধ্বনি আসিয়া তাহার মন্মম্পর্শ করিতেই সে পুনরায় 
সেই নৃত্যরত অসভ্য ঠৌোকদিগের প্রতি শিবিষ্টনয়নে 
নিরীক্ষণ করিতে .লাগিল। কিছুক্ষণ পরে যাহা দেখিল 
তাহাতে আর স্থির থাক] তাহার পক্ষে কঠিন হইয়া! উঠিল। 


৬৭২ 


সে হীরাকে জাগাইঠা ফিস্‌ ফিস্‌ করিয়া আস্তে আস্তে 
কয়েকটি কথা কটিবন্ধ তলোয়ারটি পরীক্ষা করিয়া লইল। 
হীর। ততক্ষণে তাহার অর্গাবরণ শক্ত করিয়া বিয়া 
নিকটবর্তী, বুক্ষতলে গিঞা দ্রাড়াউতেউ অরুণ সিংহ-দাপটে 
গিছা সেই দক্থাধিগের মধ্যে পড়িল । তাঁহার আর শয়ের 
কোন লক্ষণ ছিলনা । সে দেখিল একটী যুবতী রমণীকে 
ধরিয়। ছুই তিনজন দস্থ তাহাকে পোষ মানাইবার জন্য 
নান] প্রকার অত্যাচার করিতেছে । যুবতী অসমায় 
অবস্থ য় পড়িয়। তাহাদের পায়ে ধরিসা মিনতি করিতেছে 
আর পিশাচের দল অট্র্চাপ্য করিয়। তাঠাকে উৎপীড়ন 
করিতেছে । কেহব। তাহাকে উদশ্ব করিবার জঙ্ঙ 
কাপড় ধরিয়! টানাট।নি করিতেছে কেহব। তাহাকে 
আলিঙ্গন করিবার জন্ত টানাটানি করিতেছে কিন্তু সে 
কিছুতেই তাঁহাদের উদ্দেশ পিদ্ধ হইতে দিতেছেনা। 
মাঝে মাঝে লে কাদিয়। উঠিতেছে | 


অরুণ একলাফে গিলা তাহাদের উপর তরবারি চাঁলন। 
করিয়া তাহাদিগকে ছত্রভঙ্গ করিয়া দিল। হস্তে 
শেষ পর্ধ্যস্ত সুবতাটি বন্দী ছিল সেই এই দলের সর্দার 
সে অরুণের সহিত অনেকক্ষণ যুদ্ধ করিল খিস্ত রাজপুন্রের 
যুদ্ধচালন! গ্রশংসনীত্র ছিল তাই সর্দার কিছুৎগণ যুদ্ধ 
করিবার পর অবসন্ন হইয়। পড়িল। দত্ত কবলমুক্ত যুবতী 
প্রাণতয়ে উর্ধশ্বাসে ছুটি পলায়ন করিল | কিন্তু অরুণ 
তখন দহ্যদল কর্তৃক আক্রান্ত হহয়! প্রাণর্ষ। কগিবার 
জন্য অমিভবিঞমে যুদ্ধ করিছে লাগিল। 


বাহার 


হীরা এতক্ষণ বৃক্ষতলে দড়াইয়! একপুষ্টে সশঙ্কিত- 
চিত্তে অরুণের দিকে চাহিরাছিল। যুবতীকে ছুটিতে 
দেখিয়া সে তাহার সম্মুখে আদিম কহিল, কো যাও! 
তোমার কোন ভয় নাই?। আমার স্বামী তোমাদের 
রক্ষা করবে। 

অপ্রত)শিত ভাবে হীর।র অভয় বাণী যুবতীর প্রাণে 
আশার সঞ্চার করিল। সে ঠীধার হাত ধরিয়! কহিল 
আমার নাম মুনিয়া। আমার পিতা, এখানকার কৃষাণ 
দলের সর্দীর। আমি প্রত্যহ সন্ধ্যার পর নিকটবত্তী 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! 


[ ৫ম বর্ষ, কার্তিক, ১৩৩৫ 


পুকুরে জল আনতে যাই । সে সম এই সব দস্থা প্রত্যহ 
আমাকে নানপ্রকার ইঙ্গিত করে কিন্তু আমি সে সব 
ভ্রক্ষেপ করি না। কিন্তু অনুষ্টদোষে আজ ওরা সকলে 
আমাক ধরে নিয়ে আমে! কিছুক্ষণ মৌন থাকিথা কহিল 
আপনার নাম? 

হীরা কঠিল--হীর| 

মুনিয়া কঠিল বেশ হীর!দিদি চলুন আর দেরী করলে 
অ|পনার স্বামীর অনিষ্ট ভবে। চলুষ গিয়ে পাড়াম খবর 
দিলে কলে এসে দস্থাদের তাড়িয়ে দেবে। এই বলিম্া 
তাঠারা চলি গেল। অল্লঙ্গণের মধো ঠ 65 শবে 
দিউসগুল কীপাইয়া কৃষক দল অ' সিম দক্ট্যুিগক আক্রমণ 
করিতেই দস্থার্দল যে যেদিকে পারিল পলাখন করিল। 
কিন্তু অক্লান্ত পরিশ্রমে একাকী যুদ্ধ করিয়া অরুণের দেহ 
নিষ্তেজ হইয়া পড়িয়াছিল। কয়েকজন কুত্বক তাহাকে 
ধারয়। কষকসদ্দার ছুলাই এর গৃহে লইয়! গেল । 

পরিশ্রাস্ত হীবাকে শেয়াইপা মুনিয়। নিজতস্তে অরুণের 
শুশিষ। করিছছে অনেকক্ষণ অচেতন অবস্থায় 
পড়িয়৷ থাকিবার পরে শেষ রাছে অরুণের সংজ্ঞা ফিরিয়া 
আমিল। সে চে।খ খেলিঘাই হীরার অনিন্দযকাঞন্তি মুখের 
পাঁনে চাহয়া কৃতজ্ঞ-চিত্তে তাহার দিকে চাহিয়া রহিল। 
হীর। একট1 ভালপাখা পিয়া অকণকে বাতাস দিতেছিল 
সে আস্তে আন্তে দিজ্ঞ(সা করিল এখন কেমন আছেন । 

অপরিচিত যুবভাঁর সম্বদন| জ্ঞাপক প্রশ্নে অরুণের 
বেদন] অনে ₹ট। প্রশমিত হুইয়। গেল। সে প্রশ্ন করিল 
হীরা কোথায়? 

তিনি ঘুম । 

আমর কোথায় আছ ? 

যে মেেটিকে আপনি বাচিয়ে ছিলেন তার বাড়ীতে । 
আমিই আপনাকে এখানে আনিয়েছি। আপনার কোন 
চিন্ত! নাই আপনি ঘুমোন । 

অরুণ আর কোন কথ। ন। বলিয়া মুনিয়ার মুখের পানে 
চ!হিয়! রঠিল। মুনিঘ্া একটা জলের পটি তাহার মাথায় 
দিয়া বাতাস করিতে লাগিপ 

এমনি করিয়া সেবায় শুশ্রুঘায় মুনিম অরুণকে সুস্থ 


লাগি । 


৭ম সংখ্য। ] 


করিয়া তুলিল, ধিস্ত সেযত্ব অ।ত্তি করিয়া যাহাকে খাড়। 
করিয়া তুলিল, সে ষখন তাহাকে ছাড়িয়। যাইধার প্রস্তাব 
করিল তাহার মাথায় বজাঘাত পড়িল। 

প্রত্যহ প্রাতঃকালে ফুল তু'দয়া অরুণের জন্ত মালা 
গাখিয়া দিত, তাহার জগ্ত বনের মিষ্ট ফল কুড়াহমা 
দিতে দিভে কখন যে তাহার প্রাণ অরুণের জন্য আত্ম- 
বিসর্জনে ক্কৃতসঙ্কল্প হই উত্ভি্ািল মুনিমা এখন তাহ! 
মন্ে মম্মে অনুভব কিল । 

২৩) 

বিদায়ের দিন সে তাহার ঘরে বসিম।ছিল, হীরা ও 
অরুণ আমিয়! ভাঙার কাছে বিদায় 
হীরা এধদৃ-্ট অরুণের মুখের দিকে ঢাটিয়া নিন । 


লব! চ1পয়। গল । 
কোন 


আর্দর নয়, সম্ভাষণ নয়, আলাগ হয়, শুধু ছুহ ফোটা তপ্ত 
অশ্রু তাহার গলা বাতিজা শীসংব ভাঙার অন্তরের 2খ। 
প্রক।শ করিয়া ঝরিয়া গেল। দিখাসর শেষ রাশা হ্াানল 


বুক্ষতরুর গায়ে গড়। অপূর্ব ধা 
আকাশের সীমাপ্জে মেঘদশ আবার মাখিয়া পাহাড়ের ন্যায় 
সারি দিয়া দঈ।ডাইয়ংছে । ৪ ভাঞাদের পুদর্ণীর 
ঘাটে বণিয়া বাশ ঝড়ের ভিতর দিছ অগ্তাচলনামী সমর 
বিদায় আশীর্বাদ গ্রঃণ চন তাহার 
নিগৃঢ় শুরে একখণড রক্ত মেঘ গশ্রদলো হঙ্গিয়। সমনের 
পরাস্ত ব!হিয়া ঝঁরিঘ়া সিটি সে জীবণের 
প্রথম যৌবনে এই কঠোর শিষ্টুবতার দাগ অন্তরের মাঝে 
সহ করিতে চেষ্টা করিতেছিল। সে ভাব্তেছিল পুর্বো 
সে অনেক ভাল ছিল। কোন অভাব ছিল না। ব্যথার 
মান রেখ! পর্যন্ত তাঠার মুক্ত প্রাণের উপর দাগ গাখিত 
না! তখন সে একাঁতী একান্ত একা থাকিয়া কীষে 
আনন্দে বনে বনে বিচরণ করিত-গৃহেকক্মে সর্বদা 
আপনাকে একাগ্রচিত্তে শিযুক্ত রাখি গ্র্াতে উঠিয়া 
বাগানের ফুটন্ত কুসুম চয়ণ করিয়া আনিঘা শিজ মনে 
বসিয়া মাল। গধ্য়ি। নিজের গলায় পিয়া ছিড়িয়। ফেলিত। 
তখন তো! তাহার প্রাণের মধ্যে আগ্নেক্গিরির কোনই 
উচ্ছ্বাস ছিল না। কিন্তযে দিবস হইতে তাহার কুড়ানে 
ফুলের সযদ্ব রচিত মাল| অরুণের গলায় তুলিয়া! দিয়াছিগ 


"৭ কার বাতে। পুতে 


অভ্তত্সন 
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ভীলরাণী 
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মেইদিন হইতেই তাহার প্রাণে অশান্তির আগুণ জলিয়া 
উঠিয়াছে। 

মানুষের মনে এমনি ভয়, ভাল বাপিয়া যতই জাল। 
পাক মেই ভালবাসার স্বৃতিহই তাহার জীবনের একমাত্র 
ধ্য'ন, একমংত্র চিন্ত| হইয়া যায়। মুনিয়া সত্যই অকুণকে 
ভালবাসিয়াছিল। শে আনমনে বিয়া কেবল অকুণের 
কথাই ভাবিত। 

প্রথমর্দন ষখন তাহাকে দশ্যু কবল হইতে রক্ষা 
করিতে শিদ্লা িকুণ আত্মজীবন বিপন্ন কিয় আহত 
হইয়। পড়িয়াছিল সেইধিন সে সারারাজ্ি জাগিয়া অকণের 
শুশধা কগিয়াঙ্িল। তাহার কোলে অঞ্চণের মাণ] রাখিয়া 

সথত্বে "গাটে হাত বুলাঃয়া অক্কণের ব্যখা অপনোদন 
করিবার চে! করিতেছিল, ভাঙার পরদিন হইতে সে 
সববক্ষণ অঞচণের শ.্দ মগে খাকিয়। তাহার অভাব 
অভিযাগ দূ করিবার জ্ প্রাণপণ কারিযছিল। একদিদ 
যখন অক্ষণ বগানে বেড়াইিতে গির। ক্লান্তদেহে শ্যামল 
ছুক্ধাদ,ল অদ্ধশাসিত অবস্থায় গাড়ছাহিল। মুনয়া তখন 
তাহার আচলখানি পাতিয়। দিচা অরুবকে হার উপর 
শুবার জন্য অনেক পীড।পীতি কগিয়াহল। তখন 
অৰণ মুপিয়ার পরল চোখ ছুটিন দিতে চ:হিয। প্রশ্ন 
কাপয়াহিল তুমি মামার জনা এত কষ্ট কেন করছ। 
একটুখানি মলচ্দ হানি গাণিছ। মুশিয়। নীরবে তাহার উত্তর 
দিখাছিল। ননে মন বণিয়াছিল ওগো তুমি বাদ জানতে 
আমার সমস্ত পৃথিবী যে তোমার মধ্যে আবদ্ধ হয়ে 
গেছে । 

তারপরে একদিন সন্ধ্যার পরে মুনির! ভাবিতে ভাবিতে 
ধখন অরুণকে আলিঙ্গন করিবার জন্য উদ্য তা জইযা উঠিয়া 
অরুণের কাছে গিয়। লজ্জায় ফিরিয়। আপিয়াছিল সেই দিন 
ভাহার জীবনে যে অশান্তি ব্যাপিয়াছিল, তাঁহার কথ! মনে 
হইতে? মুনিয়ার ছুই চক্ষু বাহিয়া তপ্তাশ্র ঝরিয়! পড়িতে 
লাগিল। সে ঘাটের যোপানে বদিয়। আকাশের পানে 
চাহিযী কাতর মনে প্রার্থন! করিতে লাগিল হে ঈশ্বর 
এ জীবনে যদি আমাব আর কোন কামনা থাকে তবে যেন 
আমার মৃতা হয়। তাহার ধ্যাননিবিষ্ট জাননে স্বরগের 
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অপূর্ব জ্যোতি ফুটিয়া উঠিয়াছিল। হঠ1ৎ পশ্চাঙ্গিক হইতে 
তাহার পিতা আসিয়া ডাকিল মুনিয়া! 

একবার দুইবার ত্বিনবার ডাকিয়াও মখন কোন সাড়া 
পাইল না, তাহার পিত৷ ছুলাই তাহার স্কন্ধে নাড়া দিয়া 
ভাকিল মুনিয়।! 

নিক্ষতর মুনিয়া পিতৃ সম্ভাষণ বুঝিয়াছিল কিনা বুঝ! 
গেল না, তাহার চিন্তাকিষ্ট দেহ অবসন্ন হইয়া পড়িতেই 
ছুলাই তাহাকে ধরিয়া কোলে শোঁয়াইয়া রাখিঙ্প কিয়ৎক্ষণ 
পরে মুনিয়৷ এক স্বপ্ন দেখিয়া! কাদিয়া উঠিল। 

সে দেখিল একটি গহন অরণ্যে শ্বাপদ সঙ্কুল প্রদেশে 
অরুণ একাকী বিচরণ করিতেছে । সম্মুথে হিৎন্ত্র জুন্ত্দল 
বিকট হুুঙ্কারে তাহার দিকে লোলুপ দৃষ্টিতে চাহিয়া 
আছে। বৃক্ষশাঁথা হইতে বিরাটক।য় অঙ্গগর সর্প প্রকাণ্ড 
মুখব্যাদান করিয়া অকরুণের মস্তরঞ্ের উপর ঝুপিয়! 
রহিয়াছে । সন্মূধে একা রক্ত-লে।লুপ ব্রার তাহার 
দস্তপংক্তি বিকশিত করিয়া অরুণের উপর লম্ষ দিবার 
জন্য উদ্যত। এক পার্থ একট! পিংহ তাহার সম্মুখে 
শিকার আগত দেখিম্া নিশ্চিন্ক মনে শুভ মুহুর্তের অপেক্ষা 
করিতেছিল। দূর হইতে মুনিয়া এই ভীষণ দৃশ্য দেখিয়া 
তাহার হস্তস্থিত মস্ত্র্ধার1 হিংস্র জন্তদের তাড়াহবার জন্তু 
উদ্যত হইবে ভাবিকাও পারিতেছিল না, ভয়ে তাহার 
সমস্ত ইন্দ্রিয় সন্কৃচিত হইয়া যাইতেছিল। অনহায়ভাবে 
তাহার প্রাণের ভিত্তর দারুণ কষ্ট আসিয়া তাহাকে 
নিঃশ্বহায় করিয়া তুলিতেই তাহার শরীর কীপিয়া উঠিয়া 
সে ভীষণভাবে চীৎকার করিফা উঠিল। 

কন্যার এই প্রকার ক্রন্দনের হেতু ন। বুঝিয়া ছুলাই 
অত্যন্ত বিষাদিত মনে তাহাকে তৃলিয়া ঘরে নিয়া শোয়াইয়া 
রাখিল। অধিক রাত্ঞির পর মুনিয়ার সংজ্ঞা ফিরিয়া 
আনিল। সে পিতার নিকট জল চাহিয়া পান করিয়। 
জিজ্ঞাস! করিন্প বাবা, এখন তারা কত্দুর গিয়েছে আমায় 
বলতে পার? 

দুলাই জিজ্ঞাসা করিল কার! ? 

অরুণ ও হীরা? 

তা কিজানি মা! 


ষ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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বাবা! কিন্তু আমার মনে হচ্ছে তাদের কোন অমঙ্গল 
ঘটেছে । আমি একটা দুংস্বপ্র দেখেছি । 

দুলাই কহিল স্বপ্ন কখনও সত্য হয়না মা! তুই 
ঘুমোবার চেষ্টা কর। 

না আমার এখন ঘুম হবে না? তুমি আগে বল 
আমার কথা রাখবে 2 

বলম'! আমি তো সব সময়েই তোর কথ! রাখতে 
যথাসাধ্য চেষ্টা করি মা! 

বল তুমি কাল লোক পাঠিধজে তাদের খোজ কগবে? 

তার] এখন কোন্‌ দেশে গিয়ে পড়েছে তা কেমন করে 
জানব মা। মুনিয়! উঠিয়। পিতার পদতল স্পর্শ করিয়া 
কহিল। নাবাব' বলতৃমি কাল লোক পাঠাবে! তার 
যেখানেই থাক যেন খবর দিয়ে যায়| 

অবশেষে স্েহাদ্ধ শিত। একমাত্র কন্ঠার আব্দার রক্ষা 
করিবার প্রতিজ্ঞা গ্রহণ করিয়া তাহাকে ঘুমাইবার কথা 
বলির। ণিজে এক পাশ্খে ঘুম।ইয়া পড়িল। 

ভালবাসিলে মানুয অন্ধ হয়। অন্ধের পদতদ্গের 
সঙ্কীর্ণ স্থানট্ুকুই তাহার জীবনের মধ্য একমাজ আবশ্যকীয় 
বস্ত। অরুণ ও হীরার মধ্যে ভালবাসা জন্মিয়াছিল 
ভালবাসার একাগ্র উৎসাহে তাহাদের ভূত ভবিষ্যৎ 
ডুবিয়া গিয়াছিল। তাই, তাহারা যখন গৃহ সংসার, 
আত্মীয় স্বজন পরিত্যাগ করিয়া অনিদ্িষ্টের উদ্দেশ্যে 
যাত্র। করিয়াছিল তখন তাহারা কোথায় যাইবে সে কথা 
স্থির হয় লাই। মুনিয়ার বাড়ী হইতে বাহির হইয়া 
বনদথ অতিক্রম করিতে করিতে অশ্বপৃষ্ঠে বলিয়া অরুণ 
বলিল, হীরা, আমরা এখন কোথায় যাব! 

ইরা আকাশের দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করিয়। নীরবে 
চাহিয়া রহিল। | 

অরুণ হীরার হাতখানি কোমরে জড়াইয়! 
আমাদের নিরুদ্দেশ যাত্রা আরম্ভ হয়েছে। 
জনপদ পাব সেখানে গিয়ে বিশ্রাম করব | 

হীরা অরুণেখ শ্বেদাক্ত মুখে তাহার কুসুম পেলব হস্ত 


কহিল, 
যেখানে 


৭ম সংখ্য। ] 


বুলাইয়া কহিল, আমি তে। কিছু জানি না। আমি তোমার 
সাথে এসেছি যেখ'নে নিদে যাবে সেইখানেই যাব। 

তৃপ্তথিব ভাসি হাসিয়া অরুণ কহিল কোন চিন্তা নাউ 
উপরে একজন আছেন তিনিই আমাদের স্থান দেবেন। 
আমরা হো কোন পাপ করিনি । 

হীরা উদ্দাস দৃষ্টিতে আকাশের সীমাজ প্রদেশে চাহি 
রহিল, অরুণ পূর্ণ বেগে ঘোড়া ছুটাইয়। বাহির হইয়া 
গেল। 

সম্মুখে অনম্থ বিস্তারি বনকঘি। 
পরিদ্দার ঝরণাগ্লি তর 
হ্ামায়মান বুক্ষত্রুর কুশ্ুমিত 
স্সি্ধ আলোক সম্পানে 
করিয়াছে । 

প্রভান্দের শীতল ধরণী অধর 


মঝে মাঝে আচ্ছ 
বঠিয়া যাইছেছে। 
পল্লপবের উর এপ্রভ।,হর 
অপূর্দ শী ধারণ 


ভর বেগে 
বনভম 
তপু রবিকরে উঃ 


»রাব চারি 


একট নিশ্রু ম 


হইয়া উঠিচাছে । বন এপো তষ্জার প্রকোপে হ 
ফাটিয়া! যাইন্েছিল। 
কবে জলপান করে যাই । অরুণ ঘোড়। 
হীরক নামই! ঘোড়াটাকে একট| অশ্বথ বুক্ষের সহিত 
বধিয়া রাখিল। 


হীরা বলিল এখানে 
নি 


পর নি 
250 


বুকের নীচে ছায়সমন্দিত স্থানে ভীরাকে বসাইছ 
অরুণ ঝরণ| হইতে গল আলিতে চালিয় গেল। ক্ষণ! ৪ 
তষ্ণার জালায় হীরার শরীর অবসাদ গ্রশ্ত হইয়। পড়িছাভিল । 


সে আস্তে আস্তে ঘুমাইয়। পড়িল । 

হঠাৎ একট। হৈ ঠহ শব্দ শ্ানয়া ভীরার ঘুম ভাঙ্গিয়। 
গেল। সম্মুখে এ অপরিচিত মানুষের আবির্ভাব দেখিয়া 
তাহার মুখ কাঁলিগাচ্ছন্ন উঠিল। অল্পে অল্পে 
লোকগুলি যখন তাহার হইয়া আসিল হীর। 
ঈাড়াইয়া হতভম্বের মত অরুণের আশায় চারিদিকে 
ভাকাইতে লাগিল। কিন্ধ কিছুক্ষণ পরে সে লোকগুলিকে 
চিনিতে পারিয়া অত্যন্ত অমগগল আশঙ্কা করিয়া কাপিয়। 
উঠিল। তাঁহার অতি কাছে সেই দস্থা সর্দার দীড়াইঘ। 
তাহাকে ধরিবার জন্ত উদ্যত, হীরা ছুটিমা। পলাইবার চেষ্টা 
করিলেই সদ্দীর তাক্ছার হাত ছুটি ধরিয়া তাহাকে বুকে 
জড়াইয়৷ ধরিন্ে চাহিতেই হীর। চীৎকার করিয়| উঠিল। 
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হইয়। 
সম্িক্ট 


ভীলরাণী 


৬৭৫ 


ন্ধ ব্যান্ের মুখের গ্রাস যে অবঙ্থায় গড়ে হীরার ও 
হইয়। উঠিল । আকুল ভয়ে হার 
দিয়! আম্মরক্ষার জনা চীহকার করিতে লাশিল। এমন 
সময় দূর £উতে অল হচ্ছে অকণ এই ঘটনা দেখিয়া ছটিয়া 
উর ডি মমিত বিক্ুমে দ্ধ করিয়। 

| করিগ কিন্ধ সম্মিলিত দশ্থা- 
৫ অরুণ বন্দী হইল। বন্দী 
যন শখ কবলমুক্ত 
পাশনয়নে চাহিয়া 


ভিগনিরপ হতাশা, গার 


সয়া দস্থাত 
হীরাকে হশসন ত্র চে 
পরাজিত 
অক্ষণ আনেক পরশ করিয়া এ 


দলের কা 


হইতে পিল না! মে হীরার দিকে 
ঈশ্বর কাতে ভাঙার মঙ্গল ঢামন। কারিশ। পন্থা 
তাহা টানিয়া হয়া গেল। 

নিরুণায় ভীর। যখন দণা সঞ্দারের সহিত যুদ্ধ করা বুথ! 


ভবিমা মে স্দাতরিব পঠিত ভাব দেখাইর়। ভাহার 
দণপ৩ ঘকলকে আশাম 
উনার আংদশ দিম! ধরিয়। লখ। অগন্থদিকে 
হানে আশনান পাইপার শ্বপ্ন পি সত্য হয় 
(নাতন পিহের 
পর আত্মমম্পণে 
ত1১1র আত্জ্ঞ!ন মোহাচ্ছন হইয়! পড়িল । সে ভাবিল 

১1৫1 এইধাঁবর শিনধহ তাহার কাছে যাচিছা যাইবে। 
গশ্রীর বনমব1% একটি পুরাতন অইর্ণ বাড়ীতে 
আ।গিলা মোহন পিহ হারকে দ্বিলের একধানি সুসজ্জিত 
প্ররকো ছে লইয়া ডাটা ভবিয়। মুত্র মত একটা 
চ1ড| একটিও জনপ্রাণী 


মনে 
2ভি* যাতে হাত হহল। 

হাঁর]কে 
চলয়! গল। 
তবে মানুষের নেঅবন্থা হ% পচা 
অশুচার নাও 


সদা 


লগ্নে অব্স্থ। মেহববুশ 


গেল | 


নিদেনত|। ভাতার রা ন্‌ 


নাহই। মোহন ঘরে প্রবেশ করিয়। কোণের দিকে দুগ্ধ" 
ফেন-নিভ শখ্য। দেখাভয়। হীরাকে বমিবার জন্য ইঙ্গিত 


করিয়া দধোজ। বদ্ধ করিয়া দিল। হীরা এতক্ষণ নিশ্চিন্ত 
মনে ভাবিতে ছিল কেমন করিয়া অতি সহজে আত্মরক্ষ। 
কর যাইবে । কিন্তু নোহানের গতিবিধি লক্ষ্য করিয়া সে 
চঞ্চল হউয়। উঠিল । মোহন ধীরে ধীরে তাহার কাছে 


(সিয়। ভাহাকে প্রণয় সম্ভষণ করিদা তাহার উত্তরের 
প্রতীক্ষায় ঈড়াইতেই হঈগা। মি হানি ছ্বার। তাহাকে 


অভিবাদন করিল। মোহন এমন হাসি আর কখনও 


৬৭৬ 


ধরিবার জন্ত উতল হইয়া উঠিল। হীরা পশ্চাতে সরিয়া 
গিয়। কহিল, শুন্ুন। আমার কাঁল থেকে খাওয়া হয়নি 
এখনি আমার খাবার যোগাড় করে দিন। 

মোহন তাড়াতাড়ি ছাহার দ্য পোষাক পরিবর্তন 
করিয়া বাহিরে চলিয়া গেল। সে খাওয়ার সময় বাহির 
দিক হইতে দরোজার তাঁল। বন্ধ করিয়। দিয়া গেল। 

হঠাৎ একটা কোলাহল শুশিয়া হীরা জানালা! দিয়া 
নীচে তাকাইতেই তাহার ছুই চক্ষু দিয়] দর বিগলিত ধারে 
অশ্রু ঝরিয়া পড়িল। সে একবার ঘরের সমস্ত দিকে 
ছুটিয়া নিরাশ প্রাণে ফিরিয়। আসিফ পুনরায় জানালার 
দিকে চাহিয়। রহিল। সন্দার মোহন আহত অরুণের হস্ত 
ধরিয়। তাহাকে নিম্হলের একটি প্রকোষ্টে রাখিয়। 
দুইজন পাহারা নিযুক্ত করিয়! চলিয়। আমিল। যে সমস্ত 
দস্যু অরুণকে লইয়! আপিয়াহিল তাহারা অশ্ব ছুটাইয়া 
চলিয়া গেল। আবার বাড়াট। গভীর নিজ্জনতার মধ্যে 
ডুবিয়। যাইতেই মোহন ফিরিয়া হীরার কাছে চলিয়া 
আসিল। পশ্চাতে দুইজন তৃত্য খাবার লইম। বাহিরে 
অপেক্ষা করিতেছিল দলপতির আদেশ পাইয়। তাহারা 
খাবার দিয়া চলিয়া গেল। হীর| যখন দেখিল যে তাহার 
কোনই ক্ষমতা নাই তখন সে বনিয়া বপিয়। একট। কর্তব্য 
স্থির করিল। সম্মুখেই মোহনের শানিত তরবারি রক্ত 
লোলুপ দৃষ্টিতে হীরার দিকে চাখিয়াছিল সে উঠিয়া 
গিয়া তরবারিট। পরীক্ষা করিয়। আসিল। এমন সময় 
মোহন আসিয়া ঘরে ঢুকিতেই হীর। তাহাকে মধুর 
সম্ভাষণে গ্রহণ করিল। সে বলিল আমাদের গ্রথায় পুকুষ 
আগে ভোজন করবে তারপর যাহ! উদ্বৃত্ত থাকবে তাই 
নারীর গ্রাপা। 

মোহন অনিচ্ছ্বা সত্বেও হীরার পীড়াপীড়িতে যাইতে 
বসিল। 

হীরার উপস্থিত বুদ্ধি তখন জাগ্রত হইয়। উঠিয়াছিল, 
সে দস্থাদের পীতিনীীত পদ্ধতির কথা জিজ্ঞাসা করিতে 
করিতে ঝুলানে। তরবারিখানা খাপ মুক্ত করিয়া কহিল 
আচ্ছা এ দ্বারা আপনাদের কি কাজ হয়। 

হায়রে! ভালবাসার মোহে পড়িলে যে মানুষ বুদ্ধি" 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, কাত্তিক, ১৩৩৫ 


হারা হয় এ জ্ঞান মোহন ইতিপূর্বে কখনও অজ্জন 
করিবার সুযোগ পায় নাই। সে আহার করিতে 
করিতে তাহার এই তরবারির কীত্তি কথ! অতি সরল 
সরল ভাবে বলিয়া যাইতে লাগিল, আর হীরা অবসরের 
প্রতীক্ষায় তাহাকে প্রশ্থের পর প্রশ্ন দ্বারা ভুলাইবার চেষ্ট। 
করিয়। ক্লৃতকাধ্য হইল। কথ বলিতে বলিতে মোহন এক 
সময় অন্থমনস্ক হইয়া পড়িতেই হীরা সে সুযোগ গ্রহণ 
করিতে ছাড়িল না। ভূষিত কৃপাণের সাহাঁয্যে প্রেমান্ধ 
মোহনের মণ্তক মুহর্ভে ছিখগ্ডিত হইয়া গেল। হার! 
উদ্ধশ্বাসে দরোজা খুলিয়! নীচে চলিয়া গেন। অরুণকে 
যে ঘরে বন্দী কর! হইয়াছিল, হীরা সেদিকে গিশা প্রহরীর 
ভয়ে ফিরিয়। মুনিয়াদের কাছে যাওয়াই কর্তব্য বিব্চন। 
করিল। 

দুর্গম বনস্থলী সন্ধ/|র অন্ধকারে ভরিয়া গিয়াছে 
হীরা পথ খুঁজিয়। খু'জিয়া একটা সরু রান্ত। ধরিয়া বনের 
বাহিরে আসিয়। মুনিঘ্বা্দের বাড়ীর সন্ধানে বাহির 
হইয়া গেল । 


তে 


হঠাৎ এমন অসম্ভবভাবে হীরাকে দেখিয়া মুনিয়। 
আশ্চর্য্য হইয়া গেল। সে উঠিয়া হীরাকে অভ্যর্থনা করিয়া 
অক্ষ দৃষ্টিতে পশ্চাতে আর একজনের আগমন প্রতীক্ষা 
করিতেছিল। কিন্তু অবশেষে হতাশ প্রাণে হীরাকে 
জিজ্ঞাসা করিয়। অকুণের সম্বদ্ধে সমস্ত ঘটনা শুপিয়া চঞ্চল 
হইয়া উঠিল। যে তাড়তাড়ি হীরাকে তাহার পিতার 
কাছে লইয়া গেল । 

ছুলাই প্রায় অন্ধকার দাওয়ায় বসিয়া.তামাক টানিতে- 
ছিল। একট! কেরোপিনের প্রদীপ মিটিমিটি করিয়া 
জলিতেছে। হীরাকে রাখিয়া মুনিরা নীরবে আস্তে আস্তে 
ঘরের বাহির হ্ইয়। আমিল। তাহার মাথায় অন্ত কোন 
চিন্ত। আসিল না। অরুণ যে এতক্ষণ ধরিয়া দস্থাদের 
অত্যাচারে কিরূপ কষ্ট পাইতেছে তাহা ভাবিতেও তাহার 
বক্ষ ফাটিয়। যাইতেছে । যাহার ,আশায় দিবারাত্র 
তাহার প্রাণে এক ব্যথা তাহার এরূপ অবস্থা শুনিয়। সে 


৭ম সংখ্যা | 


নিজের জীবন বিপন্ন করিতে সর্ধ সময়েই প্রস্তুত ছিল। 
হাতে একটা টিনের লষ্ঠন লইয়া হীরা দ্রুতপদে বনাতিমুখে 
চলিয়া গেল। 

বন কষ্টে যখন সে আপিয়া বনমধ্যস্থিত পুরাতন শীর্ণ 
বাড়ীটার বাহিরে ঈাড়াইল তখনও বাড়ীটা নীরব নীস্তব্ধ। 
এতক্ষণ চলিবার আবেগে তাহার বাহাজ্ঞান ছিল না কিন্ত 
ব'ডীটার দুয়ারে দাড়াইয়া তাহার প্রাণে ভীতির সঞ্চার 
হইল। কিন্তু অর্ধিক বিলম্বে মৃত্যু ভাবিয়া মে তাড়াতাড়ি 
আলোটা নিভাইয়া দিমা একপার্থে সরাইয়া বাখিল। 
প|টিপিয় ছুয়ারেব ফ!ক ধিয়! দেখিবার চেষ্ট। করিল-- 
ভিতরে শুধু এবট| অন্ধকার দেখিতে পাইল! অতি 
সন্তর্পণে মুছু হস্তে দুয়ারট। ঠেলিয়া সে ভিতরে গিয়া দিউ. 
নির্দেশ ঝরিয়া হীর! কথিত ঘরটার কাছে দীড়াইয়া 
শিশরিয়া উঠিল । সম্মুখেই যদুতের ম্যায় পাহারা ছুঈজন 
ঘুমর ঘোরে ঝবিখাইজেছে। তাহাদের ছুইজনের মাঝ- 
খানে একট| লন 9 তাহার নাকে এক গোছা চাবি 
পড়িয়।। মুশিয়া ভাব্লি এ নিশ্চয়ই প্র ঘরের চাবি। সে 
কিছুক্ষণ দেওয়াল ঘেদিয় দাড়াইয়া তাহাদের নাপিকাধ্বনি 
শুনিয়া বুঝিল যে তাহারা দেখ। করিগা থুমাইয়াছে। সে 
ত্বরিত হস্তে লন ও চাবির গোছাটি তুলিয়া! তাল। খুপিয়া 
ভিতর দিক হইতে দরোজ। বন্ধ করয়। দিল। 

সম্ুখেই যে একটি প্রাণী ছিল লঠনের ক্ষীণ আলোতে 
অল্প অল্প দেখ| যাইতেছিল। ধীরে ধীরে গাছের চাদরখাশি 
সরাইয়। খুর্লয়া অরুণের নিদ্রিত চোখের দিকে চাহিয়া 
মুহ্হস্তে তাহাকে নাড়! দিয়। জাগাইয়। তুলিল। অক্ম্মাৎ 
কাহার হপ্ত স্পর্শ পাইল দেখিবার জন্য মুনিয়ার দিকে 
তাকাইয়া অরুণ উঠিম। বিশ্মিত নেজ্ধে চাহিয়া রহিল। 
মুনিয়। তাহার কাণের কাছে আস্তে আস্তে কঙ্লি আর 
দেরী করলে চলবে না । এধনি কেউ উঠে পড়বে । চল 
আমার সঙ্গে বেরিয়ে এস। 

অরুণ কিছুই বুঝিতে না পারিয়া প্রশ্ন করিল। তুমি 
কেমন করে এলে। পরে ব্লব এখুন আগে এ বাড়ী 
ছেড়ে যেতে হধে। এই বগিয়! মুনিয়া ৪ুঠনট। তুলিয়া 
অকুণের মন চোখের পানে ছলছল চোখে চাহিয়া আর 


ভীলরাণী 
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একটা কথা বলিবে বলিবে করিয়াও বলিতে পারিল না 
নয়নের পাতা ভিজিমা বাকশক্তি রোধ করিয়া দিল। হাত 
হইতে লঠনট| নীচে পড়িয়। গেল। আবেগ কম্পিত 
কঠে অরুণ বলিয়। সে অরুণের কোলের কাছে বসিয়! মাথা 
গুজিয়। কাদিতে লাগিল । অরুণ ষুনিঘ্ার মাথাটী ধরিয়া 
কোঁলে রাখিয়া মাথায় হাত বুলাইয়। দিয়! কছিল মুনিয়। 
এখানে এভাবে বসে থাকলে ভম্ানক বিপদ চল দুজনে 
বাইরে সাই । 

সুনিয়াকে হাত ধরিয়। তৃপিয়। অরুণ অগ্রবর্তী হইয়া 
ধীর পদক্ষেপে তাহারা বাড়ীর বাহিরে চলিয়া আসিল । 

মুনিয়া শুধু কাদিগি। ভাঙার ভাব আছে ভাষা নাই! 
কোন ভাষ,য় সে ভাহার অন্তরর আবেগ অরুণের কাছে 
প্রকীশ করিবে পে শিল্প তাহার অপবিজ্ঞাত ছিল। কিন্তু 
তাহার প্রাণ আছে তাই কী|দঘ। অ:.নকট।া নিবেদন 
অরুণের প্রাণে ঝঙ্গার তুলিল। অক্কণ পথে গিয়া কহিল 
মুনি়। তম আমাকে দেখলে এমনভাবে কাদ কেন। 
(হামার কি বাথ। আমায় বলতে পার? 

মুনি শুধু গাহিয়। রহিল প্রাণের বাথ প্রান করিয়া 
নিলজ্জত1 দেখাইতে পাধিলনা। কিন্তু তাহার অন্তরের 
নধ্য কেবলি এক কথ।। সে ভাবিতেছিল বলে যে “তুমি 
কি বুঝতে পারছ না কেন আমিক্কাদি আমি যে তোমাকে 
গ্রাণাধিক ভাল বাসি ।» 

মুনিয়ার দর্সিণ হস্তে ধরিয। অরুণ দ্র তপন সঙ্কীর্ণ বন- 
পথ অতিক্রম করিতে লাগিল। ছুই পার্খে নিবিড় জঙ্গল 
মঝে মাঝে তাহাদের গতি রোধ করিতেছিল। তাহার! 
অতি সতর্কতা মহকারে পথ হাটিমু। চলিয়। আসিল। 

হীর। ও দুল/ই এতক্ষণ পাগলের ন্তায় ছটফট করিতে- 
ছিল তাহাদের দুই জনকে রাত্রি শেষে বাড়ীতে ফিরিতে 
দেখিয়া তাহার আনন্দে আম্মহার! হইয়। গেল। ছুলাই 
মুনিযা ও অরুণকে জড়াইম|ঞরিয়। আনন্দ প্রকাশ করিয়! 
টানিয়। ঘরের মধো লইয়া গেল। 

ছুলাইয়ের বাড়ীতে কয়েকদিন বিআাম লইবে ইহাই 
অরুণ স্থের কিল । 

মুনিয়া! অরুণকে পুনর্ববার কাছে গাই! তাহার নিকট 
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প্রাণের কথ। প্রকাশ করিবার সুযোগ পাইল কিন্তু লঙ্জ। 
আসিয়। তাহাকে প্রতিরোধ কারল। অবশেষে যেদিন 
অরুণ দুপায়ের কাছে বিদায় প্রার্থনা করিল সেদিন ৮ 
অরুণকে নির্জনে াঁকাইফ়া অরুণের পায়ে পড়িঘা কাদিগা 
ভাসাইয় দিল। অরুণ যতই নিজেকে হীরর প্রেমে 
ডুবাইয়া রাখিত এই ঘাত্র। তাহারও প্রাণে মুনিয়ার সঙ্গল 
অপর্ন্ব সৌন্দয্যে ফুট উঠিয়া 
উঠিয়াছিল। বগ।নের মধো শামল ছূর্নাদলে অর্থ 
মুনিয়ার কোলে মাথ। রাখিয়। শুইয়ািল। দুঈনেরই 
দৃষ্টি প্রেমান্ধ আস্তে আস্তে মুনিয়া তাহার জীলনের সর্ষে চ্চ 
অশ! পূর্ণ করি সে মাথ| নোয়।ইয়া অরুণের অধ্ধরে অপর 
মিলাইল। অক্ণ ও তাহার অংবেগ নিবিড় চুঙ্ধনে সাথক 
করিল। 

কিস্ত বিধাতার রাঙ্গযে আলো অন্ধকার 
বহিয়া যায়। কুধ্য উঠিলে অন্ত যাইবে । 
এতক্ষণ বিশ্ব সংসার ভুলিয়! ননলজনমের স্ব] তৃপূগ্রাাণে ভোগ 
করিতেছিল। এতক্ষণ বুঝিতে পারে নাই থে 
তাহাঁদেরই নিকটে আর ছুটি কাল চক্ষু তাহাদের প্রেমচিহ 
দেখিতে দেখিতে বাস্পাবৃত হইয়া উঠিতেছে-হীবা 
এতক্ষণ একট] বৃক্ষের অন্তরালে দাড়াইরা মুনয়া ও অরুণের 
দিকে চাহিয়াছিল--হঠৎ অরুণের এই 
বুকে শেল বিধিল সে ছুটিঘা ঘরের ভিভর গিছা 
গড়িয়! ডুকরিয়া কাদিতে লাগিপ। 

তাহার চে'খের সম্মুখের নংসার একট। বিরাট মিথা।য় 
উুবিয়! যাইতেছিল। নে ভাবতেছিল যে যাহার আশায় 
সে তাহার শিভামাত। ভাই বন্ধু পরিত্যাগ করিয়। বিদেশে 
দরিদ্রের মত দিনপাত করিতেও কুগ্ঠা বোধ করে নাই 
তাহার আজ এই বিশ্বাসঘাতকত। যখন সম্ভব হইল তখন 
আর এজীবন রাখিয়া কোন ফল নাই। সে নিজ হস্তে 
টানিয়। চুল ছিড়িতে লাগিল। এমন লময় অরু৭ ঘরে 
টুকিয়া হীরাকে সান্তনা দিতে চাহিল, কিন্তু হীর। অরুণকে 
প্রতিজ্ঞা করাইল যে কাল প্রভাতে আর তাহার মুনিয়ার 
ঘুখদর্শন করিবে না। 

নিশাশেষে তাহারা এদেশ পরিত্যাগ করিএ| চলিয়া গেল। 


কাজল চোগের দৃষ্টি এক 


রচিরন্ণ তে 
যে ছুটি এ.৭ 


তাহারা 


পারবরহন ভাভর 
শেবায় 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


নবাবের সেদিকে 


[ ৫ম বর্ষ, কাত্তিক, ১৩৩? 
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অকস্ম'ৎ সন্ধ্য| সমগমে শাহ নগরের আত্ম তরুচ্ছায়ে 
একটি ঘে!ডার পৃষ্ঠ ছুটি নরনারী দেখিয়া নগরের সর্দার 
মিহির তাহাদিগকে অন্যর্থন। করিয়া লইল। পরিশ্রাস্ত 
দম্পতি অনহায় অপরিচিত স্থানে শিহিরের আশ্রম লাভ 
করিয়। শত সহল্্ গ্রণতি জ্ঞাপন 
করিল। 

প্রথমত অরুণ তাহার সত্য পরিচয় দিতে অনিচ্ছুক 
ছিল, কিন্তু মিহির তাহাদিগকে কোন সন্্রজ্জ প্রিবারজাত 
ভাবিঘা, যখন প্রশ্নের পর প্রশ্ন রা অরুণকে অনিষ্ঠ 
করিয়া ভুলিল শেষে অরুণকে বাধ্য হইয়া আত্ম পরিচয় 
ধিতে হইল । মিত্র তাঠাব থরে র/জপু:ভ্রর আবির্ভাবে 
আনন্দিত হইয়া তাহার কাছে শাহনগরের অত্যাচারী 
নবাবের কাহিনী বির সাহাথা প্রার্থনা কিল। সে 
বলিল, দেশের প্র্গার অঠিকষ্টে কাল কাটায়, কিন্তু তবু 
খেল নেই। সে তার আমোদ 
প্রমোদে সর্ব সময়েই মজে থাকে, আর নিরম্ম কৃষকদের 
প্রতি অমানুষিক অত্যাচার করে। এ খালি আমার 
নিজের কথ। নয়। আপনি সকলের মুখ হইতে তাদের 
আ.বদন শুন্তে পারেন। এই বলিয়। মিহির কিছুক্ষণ চপ 
করিয়া আবার কহিল আমি সকলকে ডাকাব। 

অরুণ তাহাতে সম্মতি দিল; এবং একদিন মিহিরের 
বাড়ীর আমবাগানে রুধকগণ আসিয়া মিলিত হইয়া 
অরুণের কাছে তাহাদের নালিশ জানাইয়। চলিয়। গেল। 
অরুণ তাহাদিগকে ভরন। দিল যে, সে অল্প কয়েক 
দিনের মধ্যেই ইহার বিহিত করিবে । 

অরুণ তাহার প্রতিজ্ঞ। রক্ষ/ করিতে মুনিয়। ও ছুলাইয়ের 
সাহায্য লওয়। সমীচীন বোধে হীরাঁকে মিহিরের কাছে 
রাখিয়। মুনিয়াদ্দের বাড়ীতে চলিয়। গেল । 

বৃদ্ধ মিহির হীরার সম্মান রক্ষা! করিবার জন্য সর্বব- 
প্রকারে যত্রাদি করিতে লাগিল। 

মিহির হীরাকে আমোদ আহ্লদে রাখিবার জন্য 
নানাপ্রকার অনুষ্ঠান করিতে লাগিল। তাহার যাহ! 
অভিরুচি তাহাই যোগাইতে মিহির একাস্ত মনে চেষ্ট। 


ভগবানের চরণে 
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করিতেছিল। কিন্তু একটা দ্ুঃসংবাদে মিহির সর্ব্ব সময়েই 
হীরার জন্য উদ্দিপ্ন থাকিত। সে তাহার দলের এক 
ব্যক্তির মুখে শুনিয়াছে, যে নবাব সালামত হীরার জন্য 
গুপ্চচর নিযুক্ত করিয়াছে--তাহার] স্থযোগ গাইলেই 
হীরাকে লইয়া পলায়ণ করিবে । এ কাঁরণে মিহির সর্ববদ|ই 
হীরাকে কাছে রাখেত এবং সন্ধ্যার পরে তাহাকে গৃহ 
হইতে বাহির হইতে দিত ন| | 

কিন্তু নারীহরণে সালামতের নাম। 
একদিন শাতাই তাহার গ্ুপ্রচরের! ম্থযোগ পাহল। 
সেদিন মিহির হীরাকে সঞ্ছে লইয়া একটু ঘন গভীর বনে 
গিয়া গড়িয়াছিল | তৎন অন্ধকার জমাট হইয়া আসিয়াছে। 
কেহ কাহাঁকে দেখিতে পাইতেছিল না। মিহির বুদ্ধ- 
ব্ক্তি_হঠাঁৎ পথ হারাইয়। বিপথে চলিয়! গিম'ছিল, হার 
অনেকক্ষণ খুঁজিয়া পাইল না। তখন হীর।র মনে ভীতির 
সার হইল | সে কীদিয়া আকুল হউগ্বা উঠিল । কিন্তু 
হঠ।ৎ একটা কিসের ম্পশ আপিন! তাহাকে আকংণ 
করিল। আতঙ্কে তাহার বাকশ'ক্ত শ্ৃবূ হইমা গেল। 
কিন্তু পরক্ষণেই ছুটি হস্ত তাহার মুখে শক্ত করিয়া কাপড় 
বাধিযা তাহাকে ধরিয়া লইয়া গেল । 

মিহির ঘুণ।ক্ষরেও তাহ বুঝি না| সে অনেকক্ষণ 
পথ ঘুরিয়া দীর্ঘনিশ্বান ছাড়িয়া বাড়ীতে অ।পিয়! লোকজন 
লইয়া হীরাকে খুঁ্িতে লাগিল, কিন্তু শিক্ষল চেষ্টায় 
মূনদুঃখে তাহার! সিদ্ধান্ত করিল ধে নবাবের চরের এই 
কাজ। ছুই তিন দিন খু'ঁজিয়াও যখন তাহারা পাইল না 
হীরার জন্য গোপনে লোক নিযুক্ধ করিল । 

কয়েক দিবস পরে অরুণ একদল ভীলসৈন্য লই 
ভাহাদের কাছে ফিপিয়। আসিল। বিস্তু হীরার জন্য 
অরুণের মন অত্যন্ত ছুঃখিত হইয়া উঠিল। সে নবাবের 
উপর প্রতিশোধ লইবার জন্য কৃতসন্কল্প হইয়া উঠিল। 
সঙ্গে মুনিয়। ও ছুলাই আসিয়াছিল। তাহারা আসিয়া 
মিহিরের সঠিত পরিচয় করিম! লইল। ইহার পর 
দেশী নবাবের রাজপুরী আক্রমণের দিন নির্দিষ্ট করিয়| 
ভাহার! ষ্ষেযাহার ঘরে চলিয়া গেধী। 

এ দিকে নবাৰ শালামত খ। তাহীর জীবনের ভে!গ 


ডাকসাইটে 


ভীলরাণী 


৬৭৯ 


জীবনের তৃপ্থি সব্বপ্রকারে অনুভব করিতেছে। সন্ধ্যার 
পর পুণিমার স্সি্ধ আলোকে তাহার জীবনে নব নব 
সৌন্দধ্য পিপান। চরিতাথ হয়। দিনও নিশ্লীথে প্রাসাদে 
খড় আলোকের উজ্জল আভায় বনুমূ্য মণিরত্বু খচিত 
প্রকো(চ শালামত নর্তকীদের নৃত্যগীত শ্রবণ করিতেছিল। 
পার্শে তাহার প্রিয়তম! রমণীণণ'কেহ তাহার পায়ে মাথা 
রাখিয়। কেহ বুকে কেহ বাছুতে মাথা রাখিয়া! শুইয়। নুত্য- 
গীত উ ভাগ করিতেছে আর সর্ঝছুঃধ শোকহারী স্থুরামুত 
পাঁন করিতেছে । এসালে নপ্লুকী ভেলিঘা ছুলিয়। বিচিত্র 
ভঙ্গীহকারে নবাবের মনস্থষ্টি বিধানে শিল্পগতৃষ্য প্রদশন 
করিঘা বাহবা লইডেছে। কয়েকটি বাদী চামর ব্যজন 
দ্বার নবাবের গাছে শীতল বাযু স্পশ করাইতেছে। 
দুণিমার ছুঃখের কথা ভাবিদার অবসর নব।বের ছিল না 
কাঙ্জে তাহ'র মদিরানক্ত রক্তচক্ষু নর্তকীদের অঙ্গ ভঙ্গীতেই 
তৃপ্ধ ছিল। 

হঠাৎ প্র।সাদের চতুদ্দিক ব্াপিয়া একট! কোলাহল 
নবাবের কর্ণে প্রবেশ করিল। কিন্তু মুহ্ঠের মধ্যে 
অরুণ কয়েকটা ভীলসহ নবানের প্রমোদ কক্ষে প্রবেশ 
করিয়! দ্বার রে'ধ করিধ। ঈীড়াইল। রমণীগণ যে যেদিকে 
পারিল পঙগাইবার চেষ্ট। করিল । শ।লামত তখন উপায়াস্তর 
ন। দেখিয়। তাহার অস্ক্ দ্বারা অরুণকে আঘাত করিতে 
অগ্রসর হইল। কিন্তু অরুণ যুদ্ধনাজে সজ্জিত ছিল সেও 
নিপুণ হস্টে নবাবের উপর অস্ত্র সঞ্চালন করিতে লাগিল। 
অবশেষে নব!ব পলায়ন ছাড়। উপায় দেখিল না। সে 
খিড়কির দরজ। দিয়! লাফা ইয়া নীচে পড়িঘ্না গেল। 

অরুণ তখন সমস্ত ভীপনৈপ্ত একত্র করিয়া সে রাজ্য 
আপনার হস্তগত করিয়া আনিল। কিন্তু যুদ্ধে তাহার 
দেহ ক্ষত বিক্ষত হইয়া গিঘাছিল। মুনিধা ও হীরার 
একান্ত যত্ব ও সেবা শুশাধায় সে আরোগ্য লাভ করিল। 
ইহার পর মিথিরের হস্তে রাজ্যভার অর্পণ করিয়। অরুণ 
মুনিয়াদের গৃহে যাওয়ানস্থির করিয়া মিহিরের কাছে বিদায় 
লইয়া আদিল। বুদ্ধ মিছির সাঞ্নেজে তাহাকে আর 
একবার দেখিবার প্রার্থন! জানাই) তাহাদিগকে আশীর্বাদ 
করিল। আাহারা চলিয়। গেল। (ক্রমশ: ) 





৬৩৮৮ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্, কাত্তিক, ১৩৩৫ 





“নঙ্দীত জশ্মিলনী"ক্ লঙ্জমীত অন্ভা 

গত ১৯শে সেপ্টে্বর শনিবার সন্ধ্যার সময় 
“ইউনিভারপিটি ইনিটিউট” হলে “সম্মিলনী'র সভ্যবুন্দ ও 
ছাত্রছাত্রীগণ কর্তৃক গান বাজনার এক বিরাট জস্সা হয়। 
হলগৃহে এরূপ জনত। হইয়াছিল নে কোথাও তিলাদ্ধ স্থান 
ছিল না । কাঁলকাতার বহু সন্বান্ত ও গন্ঠগান্ত ব্যক্তি 
উপস্থিত থ।কিয়া সভ!র গৌরববদ্ধন করিয়াহিলেন। 
সঙ্গীত বিগ্ালয়ের' সাহায্যের জন্তই এই গান বাজনার 
আয়োজন হয়। হিন্স্থানী, বাঙলা, বেদ এবং বম্ম 
দেশীয় প্রভৃতি বিভিন্ন শ্রেণীর গান শ্রোতৃবগকে শুনান 
হয়। একত্রে ও পৃথকভাবে পেতার, এস্রারু, ব্যগ্জু, 
পিয়ানে।, প্রভৃতি বন্ত্র বাদন অতি চমতকার হইয়াছিল, 
মিস্‌ লীল। মলিকের উচ্চাঙ্গের খ্যাল গান এবং পিয়ানে। 
বাদন শুনিয়। সকলেই বিমোহিত হন। অল্পবয়ঙ্ক বালক 
শ্রীমান্‌ প্রশান্ত ঘোষের সুমধুর ভূপালির খ্যাল গান বিশেষ 
প্রশংসার যোগ্য। অন্যান্য ছানীদিগের গ্রুপদ, খ্যাল 
গান শুনিয়। উপস্থিত সকলেই ভু্সি প্রশংসা করেন। 
ছাত্রীগণ কতৃক বম্মাদেশীয় নাচ এবং এবং শ্রমতী অঞ্চলী 
দাস ও শ্রমতী পুতুল রায়ের রবীন্দ্রনাথের একটা গানের 


সহিত সুন্দর ভাব প্রদ্রশন এত চমতকার হইয়াছিল, যে 
তাভাপিগকক পুনব্ার ছ্রেদে ন।মিতে হয়। স্বর্গীয় 
সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর মতো রচিত 'জয় ভ!রভের জয় গান 
এই জাতী সঙ্গীত ভইরার পর রাত্রি ৯ ঘটিকার মময় সভা 
সঙ্গীত সম্সিপনার পরতিষ্ঠাত্রী  শ্রীযুক্ত। 
প্রম্দাদেবী চৌধুরাণী মঠেদয়ার অক্লান্ত চেষ্ট। ও সঙ্গীত 
অধ্যাপক, সর্পী হরত্রাকর শ্ীঘুক্ত স্কুরেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
সঙ্গীত অধাএক শ্রীধুক্ত সত্যকিঙ্কর বন্দোশাধ্ণা় প্রভৃতি 
ভারত বিখ্যাত সঙ্গীতীচাধ্যগণের শিক্ষ। দানের পদ্ধতিই 
এই গান বাজনার আপসরকে সকল্যমপ্ডিত করিয়াছিল। 
সঙ্গীত-সম্মিলনী' ক্রমখই উন্নতি ও গৌরবের পথে অগ্রসর 
হউক ইহাই আমাদের আন্তরিক ইচ্ছ| | 


৩ম হয়। 


দীনলাথ-সশ্মিলনন 

“পঞ্চম বাষিক স্বৃতি-উখসব' 
গত শনিবার ২*শে আশ্িন সন্ধ্য। ৭ ঘটিকার সময় 
সব্গীয় মৃদর্ধাচার্ধয দীননাথ হাজরা মহাশয়ের পঞ্চম ৰাধিক 
স্বৃতি-উত্সব উপলক্ষে গান বাজনার এক বিরাট আয়োজন 


৭ম সংখ্যা ] 


হয়। কলিকাতার শ্রেষ্ঠ গুণিগণ সকলেই সমবেত হন 
এবং সভাগৃহে বহু সংখ্যক ব্যক্তি ম্বগীয় মুদঙ্গাচায্ের 
প্রতি সম্মান দর্শন ও উচ্চলঙ্গীত শ্রবণ ইচ্ছ!য় উপস্থিত 
ছিলেন। সঙ্গীতনায়ক শীমৃকত গোপেশর বন্দোসাধ্যায। 
্রীধুক্ত সতীশচন্দ্র দত্ত, শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ বন্দে।পাপা।য় 
প্রভৃতি মহোদয়গণের উচ্চাঙ্গ প্রণন এব মুদ্গবিশারদ 
শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত ছুলভিচন্দ্র ভট্টাচাষ্য 
মহোদয়ের সুমধুর মুদ্শ শুণিষ্। সভাস্থ সকলে বিমোহিত 
হন। উপস্থিত অন্যান্য গায়ক বাদক্গণের সঙ্গীত হউপে 
পর রাত্রি ১টার সময় সভ। ভগ হয়| 


০০০ 


চউগ্রাম্মে সভ্রীত-নাতক্ 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


তাহার অভ্যথন। 


চট্টগ্রাম “আধ্য সঙ্পাত সমিতির ভ্রযোবিংন বাধিক 
জন্মোৎসব উপলচ্ষে সপীতনাধক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বক 
বন্দ্যোপাধ্য'য় মহাশয় ভাহর পুক্র শ্রীযুক্ত রমেশচন্ত্র 
বন্দ্যাপধ্য।র এবং ভি মৃ্গাচায্য শ্রধুক্ত ছুপ্ভচগ্রর 
উড মহাশয় নিনঙ্ত্রিত হইয়া যোগদান বরেন। তাহার 

ত৬ই সেস্টেখর বুহস্পতিবাৰ প্রাতে চট্টগ্রাম ষ্টেশনে 
৮ | গোপেশ্বর বাণুর সন্ধদ্ধনার জন্য রায় বাহাদুর 
মিঃ এস, সি, বো্‌ মিঃ ভিপুবীচিরণ চৌধুরী, মিঃ কেসি, 
রায় জমিদার, মিঃ ও মিসেস জে, এন, শেঠও মিঃ 
যোগেন্দ্রলাল দত্ত প্রভৃতি সন্ত্ান্ত ব্যক্তিগণ আধ্য সঙ্গীত 
সমিতির অধ্যক্ষ, সভ্যবুন্দ, শিক্ষক মগ্ডুলী এবং বিদ্য।পীঠে ৭ 
ছাত্রগণ সকলের উপস্থিতিতে ষ্টেশন জনাকীর্ণ হইয়াছিল। 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীধুক্ত গঙ্গাপদ আচাধ্য মহাশয় গোপেশ্র 
বাবুকে সকলের পরিচয় দেবার পর, গোপেশ্বর বাবু 
সকলের সহিত আপ্যায়িত করিয়। মিঃ জে, এন্‌, শেগের 
গৃহে যান এবং সেইথানেই ভিশি কয়েকদিন অবস্থান 
করেন। সেইদিন সকাল হইতেই চট্টগ্রামের অনেক 


ডালি 


৬৮১ 


গণমান্য ব্যক্তি মি; শেঠের বাড়ীতে আসিয়া গোপেশ্বর 
বান্র সহিত সাক্ষাৎ করিয়। যান। জন্মাষ্টমী পূজার দিন 
সন্ধ্যার সময গোপেশ্বর বাবু) রমেশবাবু এবং ছুলভি বাবু 
আখা সর্থীত মমিতির সভ্য ও অধ]া পকগসকে তাহাদের 
সগিষ্ট গীতবাদায শুনাইয়াছিলেন। ৭ই ও ৯ই সেপ্টেম্বর 
চট্টগ্রাম শা যান হল গৃহ ইহাদের গান, হইয়াছিল। 
হল গৃঠ এবং ভ'হার পাশ্বপন্তী মযদানেও লোকে লোকারণ্য 

হহমাছেগপ। মে সভায় চট্রগ্রামের সকল সম্থান্ত ব্যক্তি 
ও মহিন বৃন্দ এব বহু নংখাক সঙ্গীতপ্রিয় ব্/ক্তি ইহাদের 
মধুর প উদ্দাপনাধণী সঙ্গীত অববণ করিয়া বিমোহিত হন। 
গোপেখর বাবুর ছায়।ণট, আড়ানা, ক।লড়॥ মল্লার প্রভৃতি 
রাগপাগিথার আগাপ ও ফ্রুপদ এবং ছুলভি বাবুর অপূর্বব 
মুপ্দ যাহাগ| সেদিন শুনম।ছিলেন, ভাহার।ই বুঝিয়া- 
ছিলেন যে, হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের ইঠ1 আপেক্ষা উচ্চ আদর্শ 
গার নাই । সকলেই বুঝিয়াচিলেন থে সাণনার ইহ! চরম 
মীমা। ৮ই সেপ্ট্র আধ সর্ধীত সমিতির ছাত্র 
ছাত্রগণের বাণী এ খন সঙ্গীত হয়। সগিতির ছাত্র- 
ছাত্রীর মপো কয়েক জনের ফ্ুপর, খ্যাল, ভজন প্রভৃতি 
উচ্চাঙ্দের গান এবং সেতার, এস্রাবু, বেহাল। বাদন অতি 
চমত্কার হহয়াহিল। সকলেই শিয়মেতন্প শিক্ষা 
পাহয়/ছেন, সবিতির সঙ্পীজাচাধ্যগণ কেবণমাজ্জ গোপেখর 
বাবুর প্রণাত গ্র্থ দুষ্টে শিখা দয! থাকেন । গোপেশ্বর 
বাবু বপেন যে তিনি সামতির ছাক্রছ্।ত্রীগণের ক ও যন্ত 
স্ধদীত শুনিন। অতীব সন্থ্ট হইয়।ছেন। সমিতির সঙ্গীতা- 
চাষ্যগণের শিক্ষা পদ্ধতির যথেষ্ট প্রমত্সা করেন।  ১০ই 
সেপ্টে্গর প্রাতে জখ্দার শ্রধুক্ত ক্ষিরোদচন্্র রাম 
মহাশয়ের বাটীতে, গোপেশ্বরবাবু, রমেশবাবু ও ছুলভিবাবুর 
গীতবাদ্য হ্য়। সেইদিন সন্ধ্যায় রেলওয়ে ইনিইিউটের 
11750100609) সভ্যগণ, তাহাদিগকে গান 
বাজনার নিষন্ত্রঃ করেন। হিনিষ্টিউটে" গান বাজনা 
কিছুক্ষণ হইলে, গোপেশ্বরবাবু মেই দিন রাত্রের ট্রেনে 
কলিকাতা ফিরিবার জন্য* রওন। হন। আধ্য সঙ্গীত 
সমিতির প্রিন্সিপ্যাল শ্ীধুক্ত স্থরেন্্রলাল দাস মহাশয় 
গোপেশ্বর বাবুকে যথোচিভ সম্মান দেখাইবার জন্ত থে 


টি 


(1২711 


৬৮২ 


অভিনন্দন পত্রথানি লিখিয়াছিলেন। তাহাঁও নিয়ে 
গ্রকাশিত হইল £-_ 

“আমাদের এই পতিত দেশ আমাদের একান্ত সাধনার 
ধন,__-এই টট্রল ভূমি আপনাদের চরণম্পশে ধস্ত হইবে ইহ 
আমাদের স্বপ্নের অগে।চর ছিল, পতিতকে-_ছোটকে বুকে 
তুলে নেবে, এমন মানুষ ত এ যুগে বেশী হয়না। 
আপনার অসীম করুণাধারা আমাদের উপর বধিত 
হইয়াছে -আ।মরা ধন্য কৃতার্থ হইঘাছি--একলব্যের মত 
গুরুর মু্তি ধ্যান করেই আমর। আমাদের প্রথম সাধনায় 
ব্রতী হইয়াছিলাম-সে ইষ্ট কখনও থে আমাদের মনের 
বাহিরে-মামদের চঞক্ষের বম্মুথে ধরা ধিবেন-এহ আশা 
কি কখনও করিতে পারিয়াছিলাম 7 আমাদের কত ক্রি, 
কত তুল হইয়াছে, তাহ বালর। আপনি ৩" আমাদের 
উপর অকরুণ হইতে পারেন ন।1,5৮,০০০*১০০১০]০০] 
(:011900য়ে 1000951211709৭1005 করবার জন্ত যে চে 
হইতেছে ও হার দরুণ যত লেখালেখি হইতেছে সব 
আমর। পড়িয়।ছি |": বাংলা দেশে, বাঙ্গালীর 
ছেলে মেয়ের সমস্ত শিক্ষা সাধন! বাঙ্গালীর বিশেষত 
অনুারেই হওয়া উচত ইহাই আমর। বু'ঝ, যার। ঘরের 
জিনিষে অনাদর প্রদশন করিয়। পরের এখঘা সম্পদে বড় 
হ'তে চায়, তাদের মত ছুর্ভাগ। আর নাহ 1...,০*০০, 

ইতি 
গ্রণতঃ 
স্থরেন্্রলাল দাঁ। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


| ৫ম বর্ষ, কাত্তিক, ১৩৩৫ 


শ্শিবগ্ক্ সঙ্জীত-সম্মিতি 
হরিশ স্মৃতি-সশ্মেলন (২য় বর্ষ) 


বিগত ১৩ই আশ্বিন শনিবার উক্ত সমিতির ভূতপূর্বব 
প্রধান কম্মী- ৬হরিশচন্ত্র বন্ট্যোপাধ্যায়ের ২য় বাধষিক 
স্বতি-রক্ষা কল্পে শিবপুরের জমিদার চৌধুরি বাবুদিগের 
সাঞজার আট চালায় স্থানীয় সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত বাবু 
তুলশীচরণ মিত্রের সভাপতিত্বে একটি বিরাট সঙ্গীত ভার 
অধিবেশন হইয়া গিয়ছে | এই সভায় বহু স্থান হইতে 
আগত সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় উত্তীর্ণ ১২ জন ছাত্রকে 
রৌপ্য পদক পুরস্কৃত হঈবার পর সঙ্গীত-নায়ক শ্রীযুক্ত 
গে|পেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত বাবু পতীশচন্্ 
দত্ত (দানি বাবু), মুদর্প বিশারদ পণ্ডিত দুলভিচন্ত্র 
ভটাচাধ্য বিদ্যবত্ব বিখ্যাত স্বরদ বাদক 'প্রফেনর মণ্ডল 
ব্প, প্রসিদ্ধ খেয়াল 5 ঠুংরী গায়ক মঙ্গীতাচাধ্য অযুক্ত বাবু 
বিজয়লাল মুখোপার্যায় ৪ শ্রীমুক্ত বাবু সৃরেজ্নাথ দাস 
প্রতি গ্রণীগণ সঙ্গীত 9 বাদে সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ 
করেন। রাত্রি ১১॥ টার পর সভ| ভঙ্গ হয়; সভাযু বনু 
সম্গপ্ত ৪ গুণী ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন । তন্মধ্যে চন্দন- 
নগরের বিখঠাত গারক শ্রীযুক্ত রাম চট্টোপাধ্যায় ও 
শিবপুরের নিনুপ্ধ বিহারীদন্তের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
উচ্চাঙ্গের শঙ্গীভ চচ্চা সমিতি 
প্ররতি্গি- 


ও গএ্রচারকলে এই 
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অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ সাল 


- ৮ম সংখ্যা 


উরি সা টি ১৮০, ৮০৮১৯৮৮৮৭8১ পিএ পাপ আরজ পর 
শপ সপ ৬০ পি 





ঝালা ও ঠোক 


শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর.রায়চৌধুরী 


তাঁনসেনের পুত্র ৪ কন্ার বংশধরগণই বিন্বৃস্থানী 
শ্রেষ্ঠ সঙ্গীত পদ্ধতির প্রতিষ্ঠ। করিয়া গেছেন। তাদের 
ধপদ ভারতে অতুলনীয়। খেয়ালীরাও তাদেরই শিষ্য। 
বর্তমান যষ্ত্রঙ্গীতেরও তারাই অষ্টা। তানসেনের পুত্র 
বিলাস খার বংশধরগণ রবাব ও স্থরহসীর যন্ত্রে হিন্দুস্থানী 
যন্ত্রঙ্গীতের এক বিশিষ্ট রীতি স্ষ্টি করিয়। গিয়াছেন 
তাহার কন্1। সরস্বতীর বংশধরগণ বীণা যন্ত্রে আলাপের 
পদ্ধতি প্রবর্তিত করিয়াছেন। এই বংশেই স্বনাম্ধন্ত 
নায়ক ৬উজীর খার জন্ম। রবাব স্রহসীরও বীণ|র 
আলাপন পদ্ধতিতে সাঘান্ত কিছু কিছু প্রভেদ থাকে। 
বিলস্বিত্ত ও মধ্যলয়ে আলাপ শেষ বরিষ্ক। ক্রুত বাজাইতে 


হয়। দ্রুত তাল মধ্যতানের গতি দ্রুত করিয়া! দিলে 
বাজানো যায়। তৎপর ঝাল। ও ঠোক বাজাইতে হয়। 
তারপর তার পরস্‌ বা পাঞ্োমাজের সহিত তন্ত্রকারের 
সঙ্গত চলে। আমর! বর্তমানে তানসেনের বংশত্র 
রধাবী ও বাণাকাঁরদের ব্যবহৃত ঝাল।র ঠোকের বোল 
যাহ! সংগ্রত করিয়াছি তাহা ক্রদশঃ প্রকাশিত করিব। 
ইহ] সেতাঁরে ও সরোদেও ব্যবহার করা যায়। 
লোক শু ল্বালাব লোল 
ডা 
ডা 
ডা 
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ডা ডাড়াডা ডা 

ডা ডা ডা 

ডাডাড়াডাডাডা ভা ডা ডা 

ড। ডা ডা' ডা 

ডা ডা ডা ডা ডা 

ডা ডা ড়া ডা ডা ঘেনানা ঘেনানা নানা 
থেনানা নানা ঘেনানা নান। ঘেনানা নানা 
ঘেন। নানানা ঘেনা নানানা 

ঘেন। নানা 

ঘেনা নানা ঘেনা "শান! ঘেণা নানা 
ঘেনানানা ঘেনা"ানা 

“ঘনানা 

ঘেগাণা ঘেনানা ঘেনানা 

ঘেনা ঘেনানা ঘেনানা 

ঘেনা নাণা নানা ঘেনানা নানানা ঘেনান। নান।না 
ঘেনানা নানানা ঘেনানা নানানা 

ঘেনানা নানানা 

ঘেম,না নানা .ঘনা নানানা 

ঘেনানা থেনাণানা না 

ঘেনানা 

খিন্‌ ঘিন্‌ ঘেনাশানানা 

থিন্‌ ঘিন্‌ খেনানানা 

ঘিন্‌ ঘেনানানা 

ঘেনা নানা থেনা নানা ঘেননা না, নানানানা নানানা 
ঘেনাণানা থেনানানা নাণানানা নানানা 
ঘেণানানা নানানানা 

ঘিন্‌ ঘিন্নন্‌ ঘিন্‌ ঘিম্নন্‌ ঘিন্‌ ঘিক্সন্‌ 

ঘিন্‌ ঘিন্নন ঘিন্‌ ঘিন্নন্‌ 

ঘিন্‌ ঘিন্নন্‌ 

ঘিন্‌ ঘিন্‌ ঘিন্‌ ঘিন্‌ ঘেনানা 

ঘিন্‌ ঘন ঘেনানা 

ঘিন্‌ ঘেনান। 

ঘিন্‌ ঢা ০েন্‌ ঢা ঘেন্‌ ঢা ঘেনানানা 
ঘিন্‌ ঢা ঘেন্‌ ঢা ঘেনানানা 


স্পা 
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ঘিন্‌ ঢা থে নানানা 

ঘিন্‌ ঘিন্‌ ঘিন্‌ ভা ভা 

ঘিন্‌ ঘিন্‌ ডা ভা 

ঘিন্‌ ডা 

গিন্‌ গিন্ডাডাডাডাডাডাডভাডাডাডা 

ডগর্ 

ডগর ভগর ভগর 

ডগর ডগর 

ডগর ডগর গি নন গিন্‌ নন 

ডগর ডর 

ডগর গিন্‌ নন্‌ 

ডগবু ভবু ডগর্‌ ডর ভগর্‌ ভু 

ডগরু ভরু ডগর্‌ ডব্‌ 

ডগরু ভগবু ভগরু কেড 

ডগর্‌ু ডগর্‌ কেড। 

ডগরু কেড। 

ডগর ভব ডগর ডরু ডগরু ডর ডভগর ডর ভগর্‌ 

ডবর্‌ ভগরু ভব্‌ 

ডগর্‌ র্‌ ডগর্‌ু ডর ভগর্‌ ডর ভগরু ভর 

ডগর্‌ ডরু ভগর্‌ ভর 

ডগর্‌ ডর্‌ ডরু.গিন্‌ ডরু ভগর্‌ ভর ভর গিন্‌ ভর্‌ 
ডগর্‌ ভর্‌ ভরু গিন্‌ ভর্‌ 

ডগবু ডরু গিন্‌ ডর্‌ ভগরু ডর গিন্‌ ভবু 

ডগরু ভরু ডা গিন্‌ ভর 

ভগর্‌ ডগরু ভগরু ভগরু ভর্‌ ডর 

ভগরু ভগরু ভগ্গর্‌ ভরু ভন 

ডগর্‌ ডভগব্‌ ডর ডর্‌ 

ডগরু ডর্‌ ডরু 

ডগর ডব গিনন্‌ ডর্‌ 

ডগর্‌ ভর গিনন্‌ ভর্‌ ভর্‌ 

গিন্‌ ডগর্‌ ডর ভর ডর 

গিন্‌ ভগর্‌ ডর ভর্‌ 

গিন্‌ ভগর্‌ ভর, 


গিনন ভগর (ক্রমশঃ) 
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“শেষ-বরব্ণ” 


আমার রাত পোহালো শারদ প্রাতে। 
বাশী তোমায় দিয়ে যাব কাহ।র হাতে ? 
(তোমার বুকে বাজল ধ্বনি 
বিদায়-গাথ।, আগমনী, কত যে 
ফাল্তনে, শ্রাবণে, কত প্রভাতে রাতে ॥ 


যে কথা রয় প্রাণের ভিতর অগোচরে 
গানে গানে নিয়েছিলে চুরি করে। 
সময় যে তার হ'ল গত 
নিশি শেষের তারার মত, 
তারে শেষ করে দাও শিউলি ফুলের মরণ সাথে 
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উজ আরবের রররেেন 


৬৮৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ; অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 
সঙ্গীতে অনুশীলন 
বি, এস্‌, রিসার্চ ইউনিয়ন ইত্ডয়া কর্তৃক প্রকাশিত 
হস হন্বাঁদে 


তানসেনের সহিত গোপাল নায়কের তর্ক হইত, ইহাও 
অনেক গীতে প্রমাণ পাওয়া যায়। ত্র সকল গীতের মধ্যে 
একখানি গীত প্রমাণ স্বরূপ 1নয়ে প্রদত্ত হইল, যথ| £ - 


সাধন করতে গুণীয়ন জীয়াতে 

কেতে রাগ কেতে তান কেতে অলঙ্কার । 
কোন স্বর কোন ভান সপ্তন্গর তিন গ্রাম 
নরণার করত বিচার। 

কৌন ধরন কৌন মুরণ কহে মিয়া তানসেন 
শুন হো হৃঘর নর এতে বরিঝে 

কহ কিজে নায়ক গোপাল '। 


এই গীতি পাঠ করিলে বুঝিতে পারিবেন এইরূপ 
রচনা কখনও ভানসেনের হইতে পারে না; কারণ প্রত্যেক 
ছন্ত্রটার বিভিন্ন ভাব এবং বিভিন্ন অর্থ হয়; তাহার উপর 
ছন্দের মাধুর্যযে ছড়াছড়ি । এইরূপ শ্রেণীর গীত অধু”] 
অনেক দেখিতে পাগা ঘাঁয়; ইহাদের রচয়িতা কোন 
মহাত্ম।রা তাহা অদ)াবধি কোন সংবাদ প্রাপ্ত হই নাই। 
পূর্বকালে অর্থাৎ মুঘলমানযুগে যে সকল সঙ্গীতজ্জ মহাত্মারা 
সপ্তমাঁন ছিলেন, এ সকল মহোদয়গণের মধ্যে তানসেন, 
গোপাল ল।ল, বন্ধু, আমীর খসরু ইত্যাদি কয়েকজন 
গায়ক “নায়ক উপাধিধারী ছিলেন। উক্ত যুগে ধাহারা 
সফল ভাষায় পণ্ডিত, সঙ্গীতশান্ত্রে পণ্ডিত, শিল্পে পণ্ডিত 
এইবপ ব্যক্তিকে রাঁজদরবার হইতে বাদশাহদিগের ছার 
"্নায়ক” উপাধি এবং মাথার তাজ, যাহাকে পারস্য ভাষায় 
পতুন্বী” হলে, উহ| প্রদান করিতেন । নায়কদিগের মধ্যে 
গোপাল নায়ক সর্বশ্রেষ্ঠ ছিলেন (598 /১91916 7939210] 
27, ৬০1.) ইহাকে আলাউদ্দিনের রজ্যবা.ল প্রতারণা 
করিয়া আমীর খল্র কতৃক পরাজিত কর! হইয়াছিল। 


আলাউদ্দিনের রাজ্যকাল ৯৩৪৬ খুঃ অঃ পর্যন্ত আমীর 
খসরু ভারতবর্ষে ১২৫৬ খুঃ অং: হইতে 
খুষ্টাব্দ অবধি ভারতবর্ষে ছিলেন। (599 710 ৬০1, 
1, 2] 01 1110121717190019) 1) £516521000: ৬০0) 
এই সকল নায়ক মহোদয়দিগের দ্বারা উপরুক্ত শ্রেণীর 
গীত কখনও রচিত হইতে পারে না; যদি কেহ বলেন 
যখন উহাদের নাম দেওয়৷ রহিয়াছে তখন যে উহাদের 
রচিত নয় কেমন করিয়া বিশ্বাস করিব । এইরূপ প্রশ্নের 
উত্তরে আমরা বলিতেছি গোপাল নায়কের সময় ভান- 
সেনের জন্ম হয় নাই, এইরূপ ইতিহ।সে প্রমাণ পাওয়া 
গিয়াছে তাঁই আমর! জোর করিয়া লিখিতে সমর্থ হইয়াছি। 
সাধারণের সন্দেহ ভঙ্গনার্থে আমরা এই স্থানে আকবর 
বাদশাহের সাময়িক কতকগুলি বিষয় উল্লেখ কবিলাম 
যাহাতে তানমেন ও নায়ক গোপালের স্বন্ধে যে ভ্রম 
আছে তাহা দূরীভূত হইবে। 

সম্প্রতি নায়ক গোপালের রচিত বলিয়৷ একখানি গীত 
প্রাপ্ত হইয়াছি যাহা পাঠাস্তে আর এক নৃততন ভ্রম 
পরিদর্শন করিয়াছি । গীতখানির মশ্ম গোপাল আকবরের 
সভায় আসিয়া! তাহাকে স্ততি অর্থাৎ তোঘামোদ 
করিতেছেন এবং গীতখানি শুনিয়। গহন হইতে দলে দলে 
মুগ সকল আত্মবিস্থৃত হইয়! রাজসভায় প্রবেশ করিয়াছে 
এবং তাহারা যে সভায় আসিয়াছে তাহা কেহ দেখিতে 
পায় নাই বলিয়া গোপাল নিজ তমভাব প্রকাশ করিয়] 
বাদশাহকে উক্ত মৃগদিগের আগমনবার্তা শীতের মধ্যে 
দিয়া বাদশাহকে জানাইয়! দিতেছেন। আমাদের জিজ্ঞাস্য 
বাদশাহ ঘখন গোপালের গীতখানি শুনিতেছিলেন তখন 
বোধ হয়, শিকার করিতে গিয়ছিলেন ? শিকার শব 
ব্যবহার করায় কোনরূপ ভ্রম ধরিবেন না কেন না হিমু 


১৩৪৬ 


ছম সংখ্যা | 


রাজার সময় মৃগয়। শব ব্যবহার হইত কিন্তু মুসলমান 
যুগে পারস্য ভাষায় মৃগয়াকে শিকার বলিয়া থাকে। 
তাহা না হইলে মুগ কোথায় পাইবে ? যদি বলেন সঙ্গীতের 
মোহিনী শক্তির গুণে গহন হইতে হরিণ সকলকে 
আনুন করিয়াছিলেন। আঁঘাদের উত্তর খুব নিজ্জন 
এবং উপত্যকা বা বৃক্ষবীন স্থান ভিন্ন হরিণের দল কখনও 
আসে না ব| থাকে না; ইহা ছাড়। যেস্থানে গীত হইত 
অর্থাৎ সঙ্গীতের আলোচি” হইত তথ| হইতে গীতের শন্দ 
বাহিরে শুনি;ত পাওয়া অসম্ভব ছিল। ইহার প্রমাণ ধাহার। 
দিলীর দুর্গ দেখিদাছেন তাহার] অনুমান করিতে পারিবেন। 
বোধ হয় গোপালের কঠম্বর দুর্গ-ভেদ করিয়া গহন, কানন, 
বন, জন্ল, ইত্যাদি সকলস্থানে প্রবিষ্ট হইত কেমন? 
যাহহোক নিয়ে উক্ত গীত খানি প্রদান করা হইল। 


দিল্লীপতি নরেন্্র আকবর স'হে 

01কে। ডর ডর ধরণী পর হেমানতে ঠেনাও | 
দল লাজে মহিমাঝে অপবম্পর 

ধাহাগুণি স্থান বিদ্যা তাহ! আপয়াও | 

নাদ বিচ্যা। গাওয়ে গুণি শুনি অহিন। মেদিনীকো 
তুয়। প্রতাপ শুনি আও। 

কহত নায়ক গোপাল মুখতে চীর জীবি রহো 
সাহে, দেখ। আজু গহনতে ধায়ে ধায়ে মগ আও॥ 


এই ছুই খানি গীত বর্তমানে অনেক সঙ্গীতাচার্যযের মুখে 
এবং অনেক পুম্তকেও দেখিতে পাওয়া যাঁয়; ধাহারা কে 
ব্যবহার করেন তাহাদের যত দোঁষ না হউক কিন্ত যাহারা 
ম্যায় সঙ্গত ববেচনা না করিয়া পুস্তকে প্রকাশ করেন 


সঙ্গীতে অনুশীলন 


৬৮৯ 


তাহাদের সর্বপেক্ষা অধিক দোষ। যাঁহাহোক দোষ গুণ 
বিচার করিবার জন্য আমর! প্রস্তত হই নাই, আমরা ষে 
কর্মে ব্রতী সেই বিষয়ের আলোচনা করা যাক। 

ইতিহাসে উল্লেখ আছে নায়ক গোপালুকে আলা- 
উদ্দিনের রজকালে প্রাপ্ত হওয়া গিয়াছে; ইতিহাসে ইহার 
থীঃঅন্দ ১৩৪৬; আর তানসেন আকৃবরের সাময়িক ব্যক্তি 
আকবরের রাজ্যকাল ১৫৫৬ খীঃঅব্ধ হইতে ১৬০৭ খীঃঅব্দ 
পধ্যন্ত। অর্থাৎ আকৃবর ১৩ ব্সর ৯ মাপ বয়ক্রমে রাজ্য 
প্রাপ্ত হইয়াছিলেন এবং ৬৫ বৎসর অবধি জীবিত ছিলেন। 

এতিহাসিক হিসাবে নায়ক গেপ।ল তাঁনসেনের ও 
আকবরের ১৯০ বত্দরেন পূর্বের ব্যক্তি। বর্তমান অনেক 
ব্ক্তির মুখে শুনিতে পাওয়। ষায় “নায়ক গোপাল সাধক 
ছিলেন এবং বোধ হয় এখনও জীবিত আছেন কিস্তু দেখ। 
দেন ন।”) আমাদের জিজ্ঞগ্ত যর্দ তাহাকে দেখিতে না 
পাওয়া যায় তবে জীবিত আছেন কেমন করিরা জাঁনিলেন? 
আমাদের অন্থমান অর্দাবধি তিনি জীবিত নাই, কিন্ত 
বোধ হয় তাহার গ্রেত-আত্মটী আসিয়। এ সকল মহোদয় 
গণের সহিত সাক্ষাত করেন, নতুবা কেমন করিয়৷ উহারা 
জানিবেন যে এখনও জীবিত । 

আচ্ছা বলিতে পারেন কি মুসলমান যুগে সকলেই ছুই 
কিম্বা তিন শত বত্সর অবধি জীবিত থাকিত? যদি তাই 
থাকিত, তাহ। হলে সআট্দিগের অকালে মৃত্যু হইয়াছিল 
কেন? 

এই সকল গীত কোন সঙ্গীতজ্ঞ বা পপ্ডিতগণের রচিত 
নহে জানিয়া রাখিবেন। 

ক্রমশঃ 


৬৯৪ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ) ১৩৫৫ 


সঙ্গীত দামোদরঃ 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীশরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় সঙ্কলিত 


দশমাত্ত, মুবাতশ্য ইকার প্রভুরুচাতে | 
সমশ্চৈৰ সবর্ণশ্চ বভো সাবণিকে মনত ॥ 
মুখাদেকাদশত্তশ্য একারো মনজুরুচ্যতে। 
ডিশঙে। বর্ণতশ্চৈৰ পিশঙ্গে। ধর্ণ উচ্যতে | 
দ্বাদশ।ন, তস্মবর্ণাভঃ পিশঙ্গে। মন্গরুচ্যতে | 
অয়ৌদশান মুখাত্তশ্য ওকারে| বর্ণ উচাতে ॥ 
চতুর্দশ মুখাতস্ত ওকারো বর্ণ উচ্যতে। 
কবৃয়ো বর্ণতশ্চৈব মগ: সাঁব প্িরুচ্যতে ॥ 
ইত্যেত মনবশ্চৈব স্বরা বর্ণাশ্চ বল্পতঃ। 
বিজেয়। হি যথা তত্বং স্বরে] বর্ণতস্তথ! ॥ 
পরস্পর সবর্ণাশ্ স্বর! যস্মাদ কৃত। হি বৈ। 
ত্মােষাং সবর্ণত্বাদন্বয়স্ত প্রকীন্তিতঃ | 

সবর্ণাঃ সদৃশাশ্চৈব যন্মাজ্জাতাস্ত কলজাঃ। 
তম্মাৎ প্রজান। লোকেহস্মিন্‌ সবর্থাঃ সর্ববসন্ধয়ঃ ॥ 
ভবিষ্যন্তি ধথা শৈলং বণ!শ্চ ন্য।য়তোহর্থতঃ | 
অভ্যাসাঁৎ সন্ধরশ্চৈব তস্মমজজেয়া স্বরা ইতি। 


( ইতি শ্রব্রহ্াস্ত মহাপুরাণে স্বরোঁৎ পত্তির্ণাম 


শব্গাক্র প্রাপ্তি লল্ষপন্ম্‌ 


অভ উদ্ধং প্রবন্ যাগ ও কার গ্রাপ্তি লণয়। 

এষ ত্রিমাত্রো বিজ্েয়ো! ব্যঙনঞ্চত্র সম্বরমূ॥ ১ 
গুথম। টছৃতী মাত্রা ছিতীজ1 তামসীম্বতা । 
তৃতীয়। নিগুশী বিশ্!ন্‌ মাত্রামক্ষর গামিনীম্‌ ॥ ২ 
গান্ধব্বীতি চ বিজ্ঞেযা গান্ধার স্বরসস্তভবা। 
পিপীলিকা সমস্পর্শ। প্রবুক্তা মুখ্িলক্ষ্যতে !॥ ৩ 
যদ| গ্রধুক্তমোঙ্কারং প্রতিনির্বতি মুদ্ধানি। 
তদোক্ক রময়ে। ঘোগীহ্ক্ষরেইভ্যন্তরী ভবে ॥ ৪ 
প্রণব ধনুঃশবে। হাত্সা ব্রহ্ম তলক্ষ্য মুচ্যতে। 
অপ্রমত্তেন চেগ্দিদ্ধং শরবত্তন্ময়ো ভবে ॥ ৫ 

ও মি?ত্যকাঙরৎ ব্রঙ্গ গুহায়াং নিহিতং পদ্ম। 

ও মিত্যে তত ত্রমে বেদান্ত্রয়ো লোকান্তজয়োহ্গয়ঃ 1৬ 
বিষুক্রমান্ত্রম স্বেতে খক্‌ সামানি ষজুংষি চ। 
ম'আশ্চন্ত্র চতশ্রস্ত বিজ্েয়োঃ পরমার্থতঃ |. ৭ 


ষড়বিংশোহপ্যায়ঃ ) ॥ (ক্রমশঃ) 
সরগম 
ব্যবহার দুই ণঃ ন] [ ণী কোমল হইবে 
গ্রীরাধাকাস্ত দে 
গা গা সা গামা মপা গা মা|ণী ধা শী মা!পা ধা শী শা 
গা মা পা ধা|!সা শা শা শা]সা ণী ধা পা]মা গা রা সা 
গা গমা শা পা |সা শা শী শা]সাঁ সাণী ধা মা|পা পধা শা পমা 
গা -া না শা।ধা, শা শা না।পা শা শা শ]!গা গা রা সা 
না শা "শা সাঁ|র্ণ শী শী শালা ণী ধা 'পা|মা গা রা সা 


১১০১১১১১১১৩ 


৮ম সংখ্যা ] স্বরলিপি ৬৯১ 


স্বরলিপি 


গজল-_রাগ বড় হন্স-সারঙ্গ__-তাল কহর্বা 


বাজ দিনি-ক্ম্েকেক জন্য 





হোয় বহার্-এ বাগ্‌-এ ছুনিয়া চন্দ, রোজ,, দেখ লো ইস্কা তমাশা চন্দ, রোজ, ৷ 
অয় মুসাফির্‌ কচু কা সামান্‌ কর্‌! ইস্‌ সরা ম্ব্যে হো বসের! চন্দ, রোজ,। 
গাফিলৌ য়াদ্‌ ইলাহী চাহিয়ে! হো বখেড়া জিন্দগী কা চন্দ, রোজ. । 
হ্যেয় জমী' ইক মোজ-এ দরিয়া কোই দিন্‌! আস্মী হ্যেয় বুল্বুল! সা চন্দ রোজ । 
পৃছা লুকৃমান্‌ সে--“জিয়া তু কিৎনে দিন্” ? দস্ত-এ হস্রৎ মল্‌ কে বোল! “চন্দ, রোজ । 
__- কথা ও স্থুর __ স্বরলিপি _- 
গুলাম আব্বাঁস্‌ সাহেব, লক্ষ নবী শ্রীমতী মোহিনী সেনগুপ্তা 
১. 0 
হী এরা ভী নানা ৪ মত্স।, ২ ভাগ, ১ ভাঁলী, ১ ফাক্‌ বিশ্বা খালী। 
তাল কহল্বা ৮1 এাগে লাথি | লন্ত শী] ধ_বাদী, র-সমখাদী। সম্পূর্ণ স্বা ভাগিক ঠাট। 
ধ্বাগে সালে । ত্ন্ত শ্রী 
শী 


০ টি 0 ৃ 
ধপ। মধ! নু -প1 মগা|-মা -বসা নু 
যা০ চন্‌ দ রো ০ জ০ 


4 

১ ০. ৪ 
বু সন সরা 

হয় বহা 


0 ১ ্ 
মপা ধপা ] সাঁ নস 
রে০ বা০ গে ছুনি 














১ 0 ১52 এ ্ 0 
সন] -সধ| | পম পন] সা রমা| পধা পম ]ু -গা আ্রা|-সা -রসা )11 
দে চি খ্‌ - লো০ ইস্‌ কা তমা। শা চন্‌ দ্‌ রোও 0 অট০ 


২] 


৬৯২ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 
অস্ত! 
না গু গ ৩ ০ ৯,০/ ১০ শ টি রি £ রি ১ ০, 
[]). মপা ধর্পা | স্পা? ] সা -নপণ | রণ সা] সা -নসা | সধা -পা ] 
(১) অয় মুসা ফিরে ০ কুঁ উচ কা সা মা আন্‌ | কর্‌ ০ 
(৩) গাআ আফি! লেোও০ য়া আদ ই লা হী চাহ | হিয়ে ০ 
(৫) হযে জমী) ইকৃু ০ মো গুজে দরি য়া কো ওই দিনা ০ 
(৭) পৃউ ছানা; লুক ০ মা আসে "জিয়া তু কিই ঘনে দিনা ০+ 
১ রি রা 0০৯ 4 ্ি ০০ ৪৬ ১ ০ ০ ৬. 
মণ মরা | সনা সণ ]ুধা পা! মধা পমা |] রা অগা |-মা রস (11 
(১ ইরউিডিিএ নিত সি 
(২) ইস্‌ সরা | মোএঞ হ্যে ব সে) রাআ চন দ পরোও ০ জ.9 
(৪) হ্যেএ বুখ 1 ড়াআ জিন দি গী | কাআ চন দ রোও ০ জ ০ 
(৬) আস্‌ ম।আ | হয় বুলু বু লা | সা চন দ রোও ০ জ.০ 
(৮) দস তেহ ] স্রৎ০৭ মল্‌ কে বো; লাআ “চন্‌ দধ[ রোও ০ জ ০ 
সস 
ড 


১। এই জগত্ত-উদ্যানের বাভারট। (বাহার, মানে 


যথা ফ্রেঞ্চ-ধট দাঁড়ীর বাহার ) দিন-য়েবের জন্য। 
১-ক। এর.তামাসাটা (.“তামাসা” মানে যথা ভাল,ক 


নাচের তভামাসা) দেখে নাও মাত্র 
জন্য।, 


দিন-কয়েকের 


২। (ওগো) প্রবাসী । যাত্রা করবার ব্যবস্থা কর। 
( "পাস্থ এখন কেন অলসিত অঙ্গ”) ('জাগ জাগ চল 
মঙ্গল পথে' )। 

২-ক। এপাস্থ-নিবাসে বদ্বাস মর দিন-কয়েকের 
জন্য । 

৩। (ওগো) উ.পক্ষাপরাংপ ! পরমেশ্বর স্মরণ করা 
আবশ্যক । (করদ্ধ হাদয়কক্ষে কেন আত্ম 
নুখতুঃখে শয়ান।? )। 


[তিমেরে। 


দ' শাবাানুরূপ অনুবাদ 


৩-ক। (এ) জীবনের উতৎ্পাতট| মাত্র দিন-কয়েকের 
জন্য । 


৪81 ৫৯ 


( এই 
দিনের জন্য। 

৪-ক। (এ) আকাশটা হচ্চে জলবুদদ_-ক*টা 
দিনের জন্য । 

৫| (চিকিৎসক বা হকীন) লুক্মানকে জিজ্ঞাসা 
করা হয় (বোধ হয় স্বর্গীয় বিচারাসন হ'তে প্রশ্নটী 
হয়েছিল )--“কদিন তুমি বেঁচেছিলে ?” 

৫-ক। বিষ।দময় হস্ত ঘর্ণ করে উত্তর!.দিলেন-__ 
“মাত্র দিন কয়েকের জন) | | 

ক্বন্তব্য £--জীবন-বিজ্ঞান সম্থদ্ধে কবির গুপপত্তিক 
জ্ঞান্টী আশ্চর্য্য রকমের নয় কি? $[:21, 0711): 2100 106 


11001? জ্ঞানট্ুকৃ কি তবে বিজ্ঞান সম্মত নয় ? 


) ভূঁমিটা হচ্চে নদীর জোয়ার--ক+টা 


৮ম সংখ্য। ] 
গজলে ব্যবহৃত কয়েকৃকটা শব্দের উন, উচ্চারণ 


১। বাগ ও “গাফিপো? শব্দ ছু'টিতে 'গ” অক্ষরের 
উচ্চারণের জন্য বাংলা, হিন্দী ও ইংরাজী বর্ণমালায় কোঁনই 
অক্ষর নেই। ম্থতরাং ব্যাখ্যা দ্রিতে আমরা সামথ্যহীনা | 
ইংরাজীতে 17 অক্ষর দু'টির মিশ্রণে এ "গ'র উচ্চারণ 
প্রকাশ হয় বটে, কিন্ত তানিভূল হয় না। 

২। রোজ”) “জিন্দগী”, 'জমী+, শখ তিনটিতে 'জ। 
অক্ষরের উচ্চ'রণ প্রকাশ করতে হিন্দী কিংবা বাংলা 
বর্ণমালায় কোনই অক্ষর নেই। ইংরাজী 2 দিয়ে প্রকাশ 
হ'তে পারে। 

৩। আমর] বাংল। বানানের হিলেবে তামাসা” লিখি 
নাই) 'তমাশ।। উদ্দেশ্য এই যে, “তমাশা, শব্দে এ, 


শেষ দান 


৬৯৩ 


অক্ষরটির উচ্চারণ কতকট] ইংরাজী 917] অক্ষর দু"টির 
মিশ্রণের উচ্চারণের মত। অবশ্য আমরা 'শ" £ন। 'ষ 
অক্ষর তিনটিবই উচ্চারণ 911 এর মিশ্রিত উচ্চ(রণের মতই 
কার, বিস্ত তা ঠিক নয়। হিন্দীতে এ"তিনটাঁর উচ্চারণ 
ঠিকঠিক কর] হয় বিভিন্ন তিন রকমে, আর তাই ঠিক। 


মন্তব্য £-এতে বেশ প্রমাণ হয়ে যাচ্চে যে, হিন্দী 
বাংল। ও ইংরাজী বর্ণমালা, নানা প্রকার মানবীয় কণম্থর 
প্রকাশ করতে, অতট| উপমোগী নয় যতট। ফার্সী বর্মমালা। 
শত1ং ও ভিনটি 'ষাড়ব” বর্গের বর্ণমালা, আর ফার্দী 
আপাতত লিম্পুর্ী বর্গের । কাজেই ক্রমোন্নতির হিসেবে 

হিন্দ] বাংল। ও ইংরাজী ফাসীর অগ্রজ । 
__ লেখিকা 





শেষ দান 


শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


আজ শরতের অতীত দিবসে 

মনে পড়ে তার কথা 
তন্দ্রা জড়িত ম্বপন আবেশে 

জাগে মোর ব্যাকুলভা । 


কোন বালা তার পেলব পরশে 

আখি নীর মুছে দিল 
পরশে তাঁহার পুলকে শিহরি 

ব্যথা মোর হরে নিল। 


নিখিল হৃদয় তিমির নিবিড়ে 

দেউটা গিয়াছে জ্বালি” , 
শুদ্ধ কে অঞ্জলি ভরি, 

পীঘুষ দিয়াছে ঢালিঃ। 


উত্সবে তার বেছেছিল বীণা 
গেয়েছিল শত গান 

বেখে গেছে শুধু উচ্ল নয়নে 
স্বৃতিটুকু শেষ দ্ান। 





৬৯৪ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 





- পূর্ববপ্র কাশিতের পর 
শ্রাউপেন্দ্রনাথ মিত্র 


ইমন-শ্লথ ত্রিতালী 


আসামী 


১ 4 তু 0 
1] র..সরগা|রা লা রসর| না সা]রা গা গা ররা|গপা_ পণা ক্ষাপা|ক্বগা গার [1] 


অপ্পো 


ডাএরা ডা ডাএরা ডা রা ভা ডা র।ডিরি ভাঞএ ডিরি ডারা ডারা 


শা ৩ 0 ১. 
[1 গা গগা ক্ষপা ধা|দ্ধ পা ধ সর্পা সারা ]ধ নধা রণ রর রগরর্গা | রর সী 
ডা ডিরিডভা রা ডা ডিরি ডারা ডা রা ডা ডারা ভা ডিরি 


রঃ 7 রি রাত ১ 0 
মস ধা|রগ। গ্গা রাপা|নসাঁ ধপ। ক্ষপধা পপা| দ্ষপা গারা [1] 


ডা রা ডা ডির ডারা ডা ভিরি ডাএ ডর ডা ভার! 


৮ম সংখ্যা ] | সেতার শিক্ষা ৬৯৫ 


১ম লিস্ভাল (তাল) 


-ঁ ৩ ৪. ৬ 
1 রগ রগা রসা নৃধা পাঁ|দ্ষপ। ধন্য সরা গা|গগা রসা ন্রা সগা]রা স' রদরা 


ডা রা. ডিরি ভিরি ডা ডিরি ডিরি ডিরি ড। ডিরি ডিরি ডার1 ডারা ডা ডাএর! 


4 গত । 
নাস |] (রাগা গা রর) 
ডারা ডাড| রা ডিরি 
হয ভাত । 
1 ৩ 0 ডি ১ 
] ধধা ননা ধধা ননা|ধধা পপ দ্ন্ধ পপা| সপ সা - সঁ ধপ, প,] ন্ধদ্ধা | গর, 


ডিবি ভিরি ডিরি ডিবি ডিবি ডিরি ডিরি ডির ডাএ ডা বা ডাএ বরা ডাব ডাএ 


+ . গত 
র, নাসা ]] (রা গাগ। ররা) 
রা ভারা ডা ডারা ডিরি 


শু ভাল । 
শ- ৩ 0 ৪ ১ রি 
|] ন্না সসা রাগা]দ্ধাপা ধাপা| সপ সণ 7 সঁ ধপ, প,| দ্ষদ্ধ। গর, র, নাসা |) 


ভিরি ভিরি ডারা ভার ডারা ডিরি ডা রা ডাএ রা ডভিরি ডাএ রা ভার! 


রশ 
(দ্বা গাগা ররা) 
ভা ডারা ভিরি 


গস্মক্ষী তল । 
|] গঁ গর, ক্ষ ক্ষ গ, ধ ধ, প, নন, ধ|র বর, স১ নধশদ্ধা গরসগা! [1 
গত 
(র গরর!) 
মহম্মদ খ৷ 


ডাএরী 


৬৯৬ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা. [৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


বিমল,--বোধ হয় তোমার ম্মরণ আছে পূর্বে তোমাকে বল! হইয়াছে। যদি কোন পর্দ। হইতে তার টানিয়া 
কোন স্থর মিড়ে বাহির করিতে হয়, তাহা হইলে সেই পর্দ| অগ্রে লিখিদ্স এ পর্দা হইতে মিড়ে যে কম়ুটা স্থুর বাহির 
করিতে হইবে; তাহাদের নিম্বে মিড়ের সঙ্কেত *-** এইরূপ দুইটী সরলরেখ। দেওয়া হয়। তোমাকে যে গদখানি 
দিলাম এঁ গতের প্রথমেই দেখ র পর্দ| হইতে মিড় টানিয়া গরগ! বাজাইতে হইবে। কৃস্তনের সঙ্কেত বোধ হয় তোমার 
মনে আছে, ২য় ভালের ণ্ধপ, প” এইটী বাজাইবার সয় ধা হইতে কৃন্তন অর্থাৎ কাঁটীয়া পা বাহির হইবে। এবং 


ডাএ রা ভি 
*--” এই সঙ্কেত গমকের জন্য দেওয়া! হয়। চতুর্থ গমকী তাল দেখ গ গ, র, গগ, তে ডার। বাজাইবার সময় তার 


সামান্য একটু টানিবে এবং আল্গ। দেবে, উহাতেই গমক অর্থাৎ কম্পন হইবে । 


শ্রেলালজ্লীব্প লা চেহড়। 


আকার-মাত্রিক স্বরলিপি দ্বারা তোমাকে সেতার শিক্ষা দেওয়। হইতেছে, কিন্তু গীতের ব। গতের কোন স্থানে 
একমাত্রা, অর্ধমাত্র। ইত্যাদি মাত্রাঙ্যায়ী যদি বিরান দিতে হয় আক।র মাত্রিক স্বরলিপিতে তাহার জন্ত কোন সংস্কেত 
দেখিতে পাই না) অথচ গীত ও গতে মধ্যে মধ্যে বিরাম বিশেষ আবশ্যক হয়, নহুব। গীত গত একঘে:য় হয়, কাহারবা 
প্রভৃতি ছুই একটা ছোট ছোট তালে বিরাম ন| দিলে লয়ই হয় না, এই সকল কারণে আকার মাত্রিক স্বরল্িপিতে 
বিরামের সংস্কেত থাকা আবশ্বক। আমি তোমাকে যে গত আকার মাত্রিক স্বরলিপিতে দিব তাহাতে বিরামের 
সঙ্কেত (চিহ্ন ) এই প্রণালীতে লওয়! হইবে £-_যে স্থরের পরে একমাত্র বিরাম সেই স্থানে আকার মাত্রিক 
শ্বরলিপিতে যেরূপ এক মাত্রার সঙ্কেত তাহাই থাকিবে, কেবল বিরামের স্থলে এই সক্কেতে বন্ধনী দেওনা থাকিবে 
যথা :--একমাত্রা বিরাম সরা (-1) ইহাতে বুঝিতে হইবে সরা এক মাত্রয় বাজাইয়! একমাত্র! বিরাম অর্থাৎ এক ঘান্তা 
আসিয়! থাকিতে হইবে । অর্ধমাত্র। বিরাম £--সর1 (£) এইকূপ থাকিলে সরা এক মাত্রায় বাজাইয়। অর্ধমাত্রা বিরাম 
দিতে হইবে ইত্যাদি । 











অন্মুলোনম্ম। 
১। |] সদা ($) বরা (2) গগা (5) মমা (2) পপা (5) ধধা (২) 
ডারা ...... ডার। চিতা রিনি রি 
পপঃ পপঃ পপঃ পপঃ পপঃ 
রারা রারা 
ননা (2) ___ সসাঁ(£) 
পপঃ পগঃ পপ্‌ঃ 
বিলোন্ম। 
স্পা (2) নণা (২) ধধা (2) পপা (2) মমা (2) গগা (£) 
ডারা টি রীতি ৮ ও 
পপি, + পপঃ পপঃ পপঃ পপঃ পপঃ 
বারা | 
বরা (2) ___. সপা (3) 11 


পপ পতি 


৬৯৭ 








৮ম সংখ্যা । সেতার শিক্ষা 
অন্যুলোন্ম। 
২। সসসসা (১) বররর। (১) গগগগা (১) মমমম। (+) পপপপ (১) 
পপপ) পপপ)ঃ পপপ)ঃ পপপ,ঃ * 
ধধধধা (১) ননননা (+) সসসস (১) | এই স্থরগুলি বিলোমেও 
পপপঃঃ পপপ)ঃ পপ পপপ,ঃ বাজাইতে হইবে । 
৩। বিরাম, অ।শ ও স্পর্শ সহকারে ছেড়। 
অন্যুলোচ্ম। 
0১ ০১ 0১ মমা(:) 
সসা (£) গা বরা (£) গমা গগা (2) অগা 
ডর! এ০. এও ডারা এও 
পঃ পপপপা পপঃ পপপপা, পপঃ পপপপা 
বাব! ডিরিডিরি বাব! ।ডরিডিরি রার। ডিপিভিডি 
(১ 0১. 
পধ। পপা ($£) ধ্না ধধা (2) নসা (3) 
এ 9 ডারা এ 9 এও 
পপঃ পপপপা পপঃ পপপপা পপঃ পপপপা 
ডিরিভিরি রারা _ বিলাসেও এরূপ বাজাইবে। 
৪। কৃত্তন ও আশের সহিত ছেড়। 
অন্মলোন্ম। 
টি সপ ১ বনি চি ডি 
সরা সনূং রগা রস: গমা গরঃ মপা মগ: পধা পমঃ 
ডারা এত ডারা এ০ ভারা এন ডারাঁ এন ডারা এও 


৬৯৮ সঙ্গীত ৰিজ্ছান প্রবেশিক। [ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


পপ পপঃ পপ: প্‌... পপঃ পা পপ: পপ পপ; 
রা বাব! বারা বা বারা বা রারা রা রারা 
ধনী ধপড  নপ্টা নধঃ 
ডার। এ০ ডারা এ০ 
টা ৮৫ রা পপঃ 
বা রারা রা রার! উক্তরূপে বিলোমেও বাজিবে। 


৫ | গমকের সহিত ছেড়। 




















অন্যুত্লোষ্ম । 
[া সা) রা (2) গা(2)  মা(2) পা :) ধা) না(2) 
ডা ডা ডা ডা ডা ডা ডা 
পঃ পপঃ পঃ পপঃ পঃ পপঃ 
রা রারা র্‌ রারা রা রারা 
সঃ | ] 
ডা 
পপহ বিলোমেও এইরূপে বাজিৰে। 
৬1 মিড় সহকারে ছেড়। 
অসন্নুল্পোঞম ! 
সরাসঃ রগারঃ গমাগঃ মপা মঃ পধা পঃ ধনা ধঃ নসর্খ নঃ 
ডা০০ ডা০০ ডাঁ০০ ডা ০9 ডা০ ০ ডা০০ ডা০ ০0 


পা. পপঃ প পপঃ প্‌ পপঃ প পপঃ প পপঃঠ প পপঃ প পপঃ 
রা রারা রা রারা রা রারা রা রারা রা রারা রা রারা 
| বিলোমেও এইবূপে বাজিবে। 


ক্রুমশং 


'ঈম সংখ্যা ] 


শ্রীরাগ-পরিচয় 


৬৭৯০ 


শ্রীরাগ-পরিচয় 
( পূর্বণন্ববৃত্তি ) 
প্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


১। শ্রীরাগ-পুজ সিদ্ধুরাগ-_ 


অর্থারূটো। প্রবীবো ধৃত দৃঢ় কবচো| 
রোধিতঃ খড়গাধারী 
ছুর্গাদেব্যেক ভক্তো বিশদ পটধরে। 
লোহিতাক্ষে। বলীয়ান্‌। 
সিন্ধুরাগঃ প্রবীরান্‌ প্রহরতি সমরে 
কোপিভান্‌ ভূপতীনা । 
মেতাদৃক লোকমণ্যে প্রদিএতু সত 
মঙ্গলং সজজনানাং ॥ 
সিন্ধুরাগঃ | 


ধাহার শরীর দৃঢ় কবচে আবৃত, হস্তে খড়গ; ঘিনি 
অশ্বারোহী ও প্রকুষ্ট বীর পুরুষ; যিনি ( ঘটন৷ পরম্পরায়) 
রোযযুক্ত, আরক্ত লোচন শুভ্র বন্ত্রধারী; যিনি যুদ্ধক্ষেত্রে 
ভূপতিগণের রোষ সমন্বত বীরবৃন্ধকে প্রহার করিতেছেন 
ইনিই শ্রীরাগ-পুভ্্র সিন্ধুরাগ। ইনি ঈদৃশ লোকসমুহ মধ্যে 
সঙ্জনগণের ম্পবধান বরুন | 


২। শ্রীরাগ-পুজ মালব-_ 


পল্মাননঃ পদ্মদলায়তাক্ষে। 
মালাধরঃ পদ্মধবাঁতপত্রী | 
ভূপাগ্লিতঃ চামর বীজ্যমানঃ 
চিত্রান্বরো মালব নাম রাগঃ ॥ 


মালবঃ। 


ধাহার মুখমণ্ডল পন্মের মত মনোরম, নয়নদ্ধয় কমলদল- 
নিভ আয়ত, ধাহার গলদেশে মালা, মন্ত্রক ছত্রাকারে পদ্ম 
বিরাজমান, পরিধানে বিচিত্র বন, যাহার চামরবীজিত 


এ 


মূর্তি রাজ-শোভায় সুশোভিত ইনিই শ্রারাগ-পুজ 


মালবরাগ। 
ও। শ্রীরাগ-পুজ গৌড়ীরাগ-_ 


ভালে তিষ্টতি চন্ধনস্য তিলকং 
কর্ণদ্বয়ে কুগডলং 
তাশ্ব,লং বদনন্য শুভ্র বপনং 
মালাঞ্ বক্ষস্থলে। 
কণাটো”)নুরুচ্য মালব যুতো। 
দেশাবলো দ্রাবিড়ো 
গোৌডী বেদযুতঃ স্বরজ্ঞ গুরুণে। 
শাপিকুর পুজারতঃ ॥ 
গোৌড়ী রগ: । 


যাহার লল।টে চন্দনের তিলক, কর্ণধুগলে কুগুল, বদনে 
তাম্বল, দেহে শুভ্র বশন,' বক্ষঃশ্থলে মালা; যিনি বিষুঃ 
পূজায় রত এবং কর্ণট, মালব, দেশ।বল ও দ্রাবিড় এই 
রাগের সহিত সংযুক্ত, ইহাকেই গৌড়ীগাগ বলে। 


৪। শ্ীরাগ- পুজ গম্ভীর” 


প্ম।ধরো৷ গৌড়ধরশ্চ্তভালো 
মালাস্তি মুক্ত রচিত চ কণে। 
কৌড়!ম্বিতো গায়তি গৌর দেহে 
গভীর রাগে! মকরাধিকুঢঃ ॥ 
গম্ভীর রাগঃ। 
টি 
ধাহার অধর পন্মাভ, ধাহার কণ্ঠে মুক্তারচিত মালা, 
ধাহাঁর দেহ গৌরবর্ণ, ধিনি ক্রীড়! পরায়ণ ও মকরে অধির্ঢ, 
ইনিই গল্ভীর রাগ। 


১০৬ 


৫। শ্রীরাগ-পুজ গুণসাগর-- 


পদ্মায়ুধঃ কুগুল কর্ণধারী 
শুরুন্থর: স্ুখিপগ্তণঃ প্রবীণঃ। 
রত্বাকরে ক্রীড়তি বিত্বরূপঃ 
সা্ধং সুহৃদ্ভ্যাং গুণসাগরোহি ॥ 
গুণসাগর;ঃ | 


ধাহার হস্তে আমুধবূপে পল্ম বিরাজমান, ধাহার কর্ণে 
কুণডল এবং পরিধানে শুভ্রবসন ; গলদেশে দ্বিগুণ মালা; 
যিনি রত্ববকর সাগরে নিজে গুণসম্পদ্রূপ ধারণ করিয়] 
বন্ধুদ্বয়ের সহিত খেল করেন, ইনিই গুণসাগর | 


৬। শ্রীরাগ-পুক্র বিগড়-_ 
গৌর শ্বেত প্টান্িতঃ করতলে 
| তাম্বলকং কর্ণিকা 
কামাঁভঃ সখিভিঃ সমং সুম্নুরভি- 
গদ্ধৈযুত: হন্দরঃ | 
কোকে কামুক কামু্কেলি কতুকে 
প্রায় প্রিয়ঃ কোবিদে। 
রাগেয়ং ন বিহাগড়েন বিগড়ঃ 
সায়ং সদা গীয়তে ॥ 
বিগড়ঃ। 
যাহার গৌরবর্ণ দেহ সুরভি গন্ধে আমোদিত, 
পরিধানে শ্বেতবস্ত্র, করতলে তাম্বল; যিনি কন্দর্পতুল্য 
সুন্দর এবং সখাগণের সহিত বিরাজমান, (কামকলায় 
নিপুণ ), ইনিই বিগড় রাগ ও বিহাগড় রাগ সর্বদাই 
সায়ংকালে গীত হইয়া থাকে। শ্লোকের তৃতীয় পদটি 
আমর! বুঝিতে পারিলাম না; সহৃদয় পাঠকগণ মধ্যে কেহ 
বুঝাইয়া দিলে বাধিত হইব)। 


৭। শ্রীরাগ-পুক্র কল্যাণ__ 
মুক্তারত্ব স্বর্ণ বজ্ত রূচিতে 
সিংহাসনে সংস্থিত 
স্ছত্রং শোভতি মস্তকে পরিজনৈঃ 
সংবীজ্যতে চামরৈঃ। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


তাথ্থ লং বদনে সুগদ্ধিত বপুঃ 
.. কণ্ঠষু মুক্তাবলী 
কল্যাণে! বিশদাংশুকঃ কমলদৃক্‌ 
কল্যাণদে! ভূত্বজাং ॥ 
কল্যাণং | 


যিনি মুক্তা রত্ব ও হীরক রচিত সিংহাঁপনে আসীন, 
ধাহার মন্তকে ছত্ত্র বিরাজমান) পরিজনগণ বনু চাঁমর 
বীজ্জনে ধাহার সংবর্ধন1! করিতেছেন; ধাহার ব্দনে তান ল, 
শরীর সুগন্ধী দ্রব্যে স্থুগম্ধীকৃত ; কণ্ঠে মুক্তামালা; পরিধানে 
শ্বেতবদন); নয়ন যুগল কমলদল তুল্য; ভূপতিগণের 
কল্যাণদায়ী এই রাঁগই কল্যাণ নামে বিখ্যাত। 


৮। শ্রীরাগ-পুজ কুস্তরাগ__ 


ধবল বসন ধারী গৌরদেহঃ কিরীটা 
কণক কমলযুক্তিশ্চামরৈং বীজমানঃ। 
মলয়জদলদূর্ব পুম্পপীতাক্ষতাহ্ঘৈঃ 
সহচর রমনীভি গীঁয়তে কুভতরাগঃ ॥ 


ধহাঁর পরিধানে ধবল বসন, মস্তকে কিরীট, হস্তে 
স্বর্ণ কমল, দেহ গৌরবর্ণ; যিনি বহু চামর বীজনে 
সংবর্ধিত হইতেছেন; সহচরী রমণীগণ চন্দন পল্লব দুর্ববা 
পুষ্প ও পীতবর্ণ তুল দ্বার! ধাহার পূজা করিতেছেন ইনিই 
রাগ-পুন্র কুম্তরাগ। 


৯। শ্রীরাগ-পুজ্র গড় রাগ-_ 


বিশ প্রস্থন লোচনঃ সিতান্বরোহি কুণ্ডললী 
ভূজঙ্গবলিপঞ্জদৃক্‌ স্থবর্ণকন্কণান্বিতঃ। 
ব্রবীতি মিত্রসংযুতো নিরন্তরং বচং প্রিয়াং 
জপাদনামতো৷ গড়ং পুরৈনমীশ্বরঃ প্রতুঃ ॥ 
গড়রাগঃ । 
যাহার নয়নযুগল কমলদলনিভ, পরিধানে শুভ্রবসন, 
কর্ণদ্ধয়ে কুগ্ডল, হস্তে স্তববর্ণ কঙ্কণ; যিনি সখার সহিত 
মিলিত হইয়া নিজ নায়িকার নিরস্তবর অভিভাষণ রত, 
পুরাকালে প্রভু মহাদেব ইহাকে গড় নামে অর্ভহিত 
করিয়াছেন। «৭ 


৮ম সংখ্যা ] 


উদয়পুর নিবাসী ফায়গ্থ ভটনাগর বিরচিত "স্বরতাল 
সমূংণ নামক পুস্তকে শ্ররাগের ভার্ধ্যা পুত্রগণের যে যে 
নামের উল্লেখ আছে আমরা নিম্নে তাঠ অবিকল লিপিবদ্ধ 
করিলাম । 


ল্রাগ- জ্রীলাগ 


রাগিণী--বমন্ত, মালসরী, আনাবরী, মারব।, ধনাঁসরী। 

পুল-_+সন্দুরা, মালু, গৌড়, ধনসাগর, কুস্ত, গম্ভীর, 
শঙ্কর) বিহাঁগড়া। 

ভার্ধ/া-ধ্যানজ্ী, কুস্ত, সর্ব, খেম ( ক্ষেম), সহশ্ররেখা, 
বিজন, সদ সতী, সোহণী। 

উক্ত পুস্তক ইহাদিগের ধাঁনের কৌন উল্লেখ নাই । 

জয়পুরাঁধিপতি মহারাঙ্জ প্রভাপশিংহ দেব-প্রণীত 
"্গজীতসার”, নামক রাজপুত ভাষার লিখিত গ্রন্থে রাগের 
গচটা ভাধ্য। ও নয়টা পুভ্রের স্বরূপ উক্ত গ্রসশ্থ হইতে নিয়ে 
উদ্ধীত করা গেল। 


শ্রীরাগকী প্রথম রাঁগণী বসম্ত-_- 


নীল কমল সে জাকো শ্যাম রঙ্গ হৈ। ওর বিলাসযুক্ত 
তহ। শরীরকো সুগন্ধ সে] জার্কে পাস ভবরা গুপার করে 
হৈ। মোর চন্দ্রিকাসো। চোট গুহী হে। ওর কানন মে 
আবকে মোর ধরে হৈ। এপী জে! রাগণী ত্তাহি বসন্ত 
জানিয়ে। 


শ্রীরাগকী দুসরী রাগণী মালবী (মারব )- 

গৌর সচিকণ জাকী কান্তি হৈ। কানন সে কুগডল 
পহরে হৈ। ওর মানী হৈ। ওরুণ স্ত্রী জাকে মুখকে! 
চুষ্ধন করে হৈ। কমে মালা পহরে হৈ।, ওর সন্ধ্যা সমে 
স্কেত ঘরমে পে হে এসো জে রাগ তাহি মালবী 
জঁ।নিয়ে | 


শ্রীরাগকী তীসরী রাগণী মালপ্রী_- 
গৌর জাকো নাজুক শরীর হৈ। হাথমেঁ। লাল কমল 
ফিরাবে হৈ। ওর আবকে বুক্ষকে নীচে বৈঠী হৈ। মন- 
মুসিকান করে হৈ। এ্রীপী জো! রাগণী ত্তাহি মালগ্রী 
জাদিয়ে। 


শ্রীরাগ পরিচয় 
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শ্রীরাগকী চোথী রাগণী আসীবরী-_ 
উজরো নীলমণিসে জাঁকো রঙ্গ হৈ। ওর মলয়াচল 
পর্বতকে শিখরমে টৈঠী হৈ। ওর মোরচন্দ্রিকাকে বস্ত্র 
পহরে হৈ। গজমোভিনকী মালা জাকে কমে ৫1 ওর 
চন্দনকে বৃক্ষকে লিপটে সর্থকৌধৈত্বিকৈবকো চূড়া হাথনমে 
পহরে হৈ। এদী যো রাগণী তাহি আসাবরী জীনিয়ে। 


শ্রীরাগকী পঁঁচমী রাগণী ধনাশ্রী__ 
দু'রীকে দলপো স্যাম জাকো রঙ্গ হৈ। ওর অপনে 
প্রিয়কো চিত্র আপ লিখে হৈ । বিরহসে| দুবরী হৈ। 
ওর জাকে বিরহসৌো কপোলম্বেত ঠ। নেত্রনকে 
আস্থনকে প্রবাহসে। কুচনর্কে। ধোবে হৈ। এদী জে। রাণী 
তাহি ধনাশ্রী জানিয়ে। 


শ্রীরাগকে! প্রথম পুজ সৈম্ধব__ 

গোরো জাকো রঙ্গ হৈ । বঙ্গ বিরঙ্গে বস্ত্র পহরে হৈ। 
পাখরকে ঘোড়াপর চটে হৈ। মাখেণে ভাকে বিলমল 
হোপ ঠৈ। জাকে দাহিনে হাথমে নাগী তরবার হৈ। 
বীররসণ্ে মগ্র হৈ। ফালিকে চরণার বিন্দকো ধ্যান হৈ। 
বড়ো বলবান হৈ। জাঁকে নেজনমে ক্রোধ ঝলক হৈ। 
যুন্ধমে' বড়ে! বীরকে সঙ্ঘর কর হৈ। ওর বড়ো উদ্ধত 
হৈ। এসো জোরাগ তাহি নৈষ্ধব জানিয়ে । 


শ্রীরাগকো দূসরো পুত্র মালব__- 
গোরো জাকো রঙ্গ হৈ। ফুল কমলসেৌ! মুখ হৈ। 
সুর্বকে! সো তেঞ্জ হ। সম্পূর্ণ পৃথীকো রাজা হৈ। অক 
বিসাল কমলসে জাকে নেত্র হৈ। গরেমে কমঙগকী মালা 
পহরে হৈ। সিংহাসনপে বেঠে। হৈ । মাথে পে মুকুট 
হৈ। হাথনমে কমল ফিরাবে হৈ । রঙ্গ বিরঙ্গে বস্ত্র পহরে 
হৈ। অনেক প্রকারকে আভৃষণ পহরে হৈ। জাকে 
উপর চবর দুলে হৈ। অরুছত্র ফিরে হে। জগতমে 
জাকী আজ্ঞারুকত নাহি । এসো জে। রাগ তাহি মালব 
জানিয়ে। 
শত্রীরাগকে। তীসন্রে। পুত্র গৌড় 
গোরো জাকো,অঙ্গ হৈ। চন্দনকে। তিলক জাকে 
কলাটমে হৈ। কাননে কুগ হৈ। মুখমে বীড়। চাব 
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হৈ। স্থুপেদ বন্ত্র পহরে হৈ। গলেমে মালা পহরে হৈ। 
নারায়ণকী পৃজ1 করে হৈ। কোকিলকে সে মধুর স্বরে 
স্তুতি করে হৈ। এঁছে। রাগ তাহি গৌড় 
জানিয়ে।' 
শ্রীরাগকো চোথো পুজ গম্ভীর-_ 

গোরো জাকে| রঙ্গ হৈ। শ্রেতবন্ত্র পহরে হৈ। জামে 
ভোর! গুপ্ার করে হৈ। এসো কমল জো হাঁথমে ঠৈ। 
ওর মুকুট মাথেপে ছৈ। মোতিনকী মাল। কমে হৈ । 
এক হাথসো৷ তাল বন্রাবে হৈ। জাকে চিত্তমে বড়ী 
প্রীতি হৈ। বড়োস্থখী হৈ। মগর মছণে বৈঠথো হৈ। 
ক্রীর্তী করে হৈ। এসো জে! রাগ তীহি গম্ভীর জানিয়ে। 

শ্রীরাগকো৷ পাচকো পুক্র গুণসাগর-_ 

গোরো জাকো রঙ্গ হৈ। শ্বেতবন্থ পহরে হৈ। 
মাথপে মুকুট হৈ। জড়াউ কুগুল পহরে হৈ। অরু 
হাথনমে মো নেক] কড়। হৈ। রতি করিকে যুক্ত হৈ। 
অনেক ফলনকী মালা পহরে হৈ। অর্ধ গুণযুক্ত হৈ। 
রত্বাকরকে সমুদ্রকে বীচপে খেল করে হৈ। ফল ফলনসো 
ওর কমলননসৌ! সখীনকে মঙ্গ প্রেম যুদ্ধ করে হৈ। 


জে। 


ওর ব্রদ্ধজাতি হে। কামদেবসো সন্ধে হৈ! আসো জে। 
রাগ তাহি গুণলাগর জানিয়ে 
শ্রীরাগকো ছঠো পুত্র বিগড়__ 
গোরোচন ঘো। গোবে। জাকো অঙ্গ হৈ। রঙ্গ বিরঙ্গ 


বন্্ পরহে হে। মাথেপে জাকে মুকুট হৈ। সোনেকা 
কড়। জাঁকে হাখনমে হৈ। হাথমে জাকে বাঁড়া হৈ! 
কামদেবকে সমান রূপ হৈ। সখীনকে সঙ্গ অন্তরকে। 
আদিলে স্থগন্ধ লগাবে হৈ। ওর কোককলামে নিপুণ হৈ। 
ধনুষ বিদ্যা! জানে হৈ। এসো জো রাগ তীহি বিগড় 
জানিয়ে। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


শ্রীরাগকো সাতবে পুক্র কল্যাণ. 


গোরে। জাকো রঙ্গ হৈ। স্বন্দর বন্ধ পহরে হৈ! 
হীরামোতী রত্বজড়ে সিংহাসন্পে বেঠথো হৈ। জড়াবু 
মুকুট মাথেগে হৈ। ছত্র জাকে উপর ফিরে হৈ। জাকে 
দোঁউ মোর চবর ঢুরে হৈ। ওর জো রাঁজসভা কর বেঠথে। 
হৈ। মুখমে বীড়া খায় ঠৈ। জাকী স্ুগন্ধর্সো ভৌরা 
গুঞ্ার করে হৈ। মোতিনকো গরেমে হার হৈ। বড়ে 
নেত্র হৈ। এঁমো জোরাগ তাহি কল্যাণ জানিয়ে। 


শ্রীরাগকো৷ আঠবো পুজ কুস্ত-- 


সোনেসো জাকো বঙ্গ হৈ। শ্বেতবন্্ধী পহরে হৈ। 
মাথেপে জাকে মুকুট ছৈ। ফল জাকে কাননমে' হৈ। 
ঝল ঝলাতে। সোনেকে কমল জাকে হাথমে হৈ। জাকে 
দোউ মোর চবর টুল হৈ। চন্দন ধৃপ পুষ্প যা অক্ষত 
ইনসে| মঙ্গলাচার করে হৈ। ওর পাস সঙ্গকী সখীনকে 
মধুর স্থুরন পো গাবে ঠৈ। এলো জো রাগ তাহি কুস্ত 
জানিয়ে। 


শ্রীরাগকো নববো পুক্র গড়_ 


গোরে! জাকো স্বরূপ ঠৈ। শ্বেতবন্থ পহরে হৈ। 
কমলপত্ত্রসে নেত্র হৈ। কাননমে কুগ্ডল ছৈ। ওর সৌনেকে 
কড়া! জাকে হাথনমে হৈ। ওর চিত্রনকে সঙ্গ বর্তা আলাপ 
করে ঠহৈ। মোতীনকী মাল। জাকে কণঠর্মে হৈ। মাথেপে 
জাকে মুকুট হৈ। এসো ঙ্গো রাগ তাহি গড় জীনিয়ে। 

পাঠক দেখিবেন _ পুর্বব লিখিত জটি বা ভূপতি-ক্কৃত 
রাগমাল! নামক গ্রস্থেও শ্রীরাগের 'ই নয়টি পুত্রেরই উল্লেখ 
আছে এবং তাহাদের স্বরূণও প্রায় সর্ববাংশেই ইহাদের 


অনুরূপ। 
( ভ্রুমশঃ ) 


৮ম সংখ্যা ]. 


প্রীহিণ্ডোল 
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্রাহিত্তোল 


( পরিচয় ) 
সেখ কাদের বঝ্স 


ইহা কল্যাণ ঠাটের" ওডে|_-ওডে। রাগ--আরেোহী 
হিণ্ডোল একার” রে ও পা বজ্জিত, এবং অবরোহী 
মালশ্রী এজন্ত রে ও ধা বঙ্জিত। এই ছুই রাগের মিশ্রণে 
ইহা৷ উৎপন্ন বলিয়া শালক্ক লাতীয়। গা বাদী ও ধা সম্থাদী 
উত্থান স্থর সা, গ| ও পা মা, ধা, গ।, স্গী; গাধা ও 
সা-স গমক) গাঁ-গ| ও ধা-গ। ছুটি স1-পা ও গা-ম। মীড়) 
তিন সগ্থকে গেয়। গাহিবাঁর সময় রাত্রি খ্িতীয় প্রহর। 
আরোহী হিগোর হওয়ায় ইহার প্রাধান্ত হয় তজ্জগ্তই 
বাদী ও সম্বাদী উক্তরূপ হইল। 

আরোহী £--স! গা ম। ধা সাঁ। 

আরোহী ং-সা না সা পা ন্ধা পা গা সা। 

মন্তবা--এই রাগ প্র শুনিতে পাওয়। যায় না এবং 


ইহার চষ্চ| নাই এ কারণ ইহা লুপ্ত হইগা গিয়াছে অধিকন্ত 
যাহার। জানেন তাহারা প্রকাশ করিতে চাহেন না। 
অমি ইহ। অতি পুরাঁতন গ্রন্থ হইতে সংগ্রহ করিয়াছি এবং 
₹শের উপকার হেতু এই পুস্তকে প্রকীশ করিলাঘ। আশা! 
করি ইহ] শিক্ষার্থী পগের পক্ষে নৃঙন বলিয়া আনন্দের ও 
শিক্ষার বিষয় হইবে। সঙ্গীতচচ্চাকারীদিগের উপকারে 
আসিলে আমার এই পরিশ্রম সার্থক হইবে । 
শ্রীহিগ্ডাল- তেতালা-_মধ্যগতি--বেওরা গান নব 
নব বূপ বনায়ে গ/ববত, মালশ্রী অন্তরী হিল মিলাকত-- 
গ|ধ| বাদী করে প্রমাণ । 
রোহন বয়তজ বে -পা, অব্ব:রা' বরজে রে-ধা ম-ধ1 
ধ| সঙ্গত; রাত্র দ্বিতীয় কদর ধরে নিত হরিকা ধ্যান। 


আঁক্ছানী 
& ১ ৩ 
সা সাঁ নানা পা | ক্ধা পা গা | ধা ছ। পা গা গাসা 
প বন ব রু--.প ব না -- - য়ে গা - বর ত 
ন! সাপ | দ্ষা ধা সা সা না সা গা গা ক্ধা ধা সণ সা 
মা -_ ল -- শ্রী - অওর হি গ্ডোল মেল! -- ব ত 
গা | ধা | সাঁ | না স্ুনপা | দ্ধা পা গা পা গা সা 
গা -- ধা - বা - দীক রে -- -- প্র মা -- - ৭ 
অবত্তন্পা 
গান্বা ধাপা্ষা ঘা পাঁপাঁর্সা না | সানা গা 


€রা স্” হ 


ন"ব র র্জে ৮ €র "৮ 


প অ ৰ রো হ. 


৪৩% 
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স1 | পান! 
জে -- রে -- 
ধা পা | গা 


তি -_ - ছি 


দা পা গা ধা গা পা 


হ রি কো -- ধ্যা -- 


পদ্ধা 


পা 
হয 


ক্ষমা 


পা 


বা 


পা 


পা 


পা | দ্ধা 
ধা "- ম। 
দা ধা গ! 


ধা 
ধা 


ন্মা 


গা - 
দা 


ধা স। 


তী য়া ক নদ র ধ 


গা সা 


-- ন 
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ধা ধা সস 


স -- লঙ্গ ত 
| সঁ না স 
রে - নি ত 


ঞ্ীহছি্ডোল ভিতাক্ন। সন্যগতি (হেখক্সাজ ) 


অবগুণ তোরি মাছগি ময়ে হাম শুর ব্ব। 


যে! তৃম্‌ মানো এতনা মোরা কাহনা ব্বা॥ 
বার্‌ বারু মিনতী কর হারি কদর পিম্া। 
না যাঁও ঘরবব। সওতনকে অশাগন ৰা ॥ 


১ 
দ্ধা পা ন্ধা ধা 


গু ণ তো ০ 
সা সা ক্ষ ধা 
স স্থ র 
দ্ধষা পা গা ধা 


না ০ মো ০ 


১ 
ধা পা ক্গা 


র বা ০ 


ত্লান্ছাশ্ত্রী 
২ 
দ্ধ। প| গা | 
রি ০ মা 
সা | গা! -1 
বা যো ০ 
দা পা সা গা 
বা ০০০ 
অত্তন্পা 


| পা 

নু 

বা ধা 
তু ম 

পা পা 
০ ক 


গ। | সা না 
গি ম যে 
সা | পা | 
মা! নো! 
গাগা গাস।! 
হন বা 


২ ৩ 
পাঁ গা ক্ষা ধা|পর্ঁ সাঁ সা]না সা 


র মিন তি কর 


হা রি ও 


গা সানা সাঁন্দা পা গা ধাক্ধা পা গা পা গা স 


৮ম সংখ্য।] বাল্য-সঙ্গীত ৭০€ 
ক দর পিয়া ০ না ০ যা ০০ ও ঘর ম্বা 9০ 
নয সাগা গাদ্ধা ধাম সা গা ধান্ষা পা গা পা গা সা 


১। 


চা 


৩। 


স ও তি ন কে ০০ আগ ন ত্বাঁ 9০০ ০০ ০ 


৩ 


রশ 
তান |পপা ক্ষশা গঙ্গা ধপা| গধা দ্ষশা গপা গলা। 
১ 


স্ব ৩ 
ভান |সপর্ণ নস গর্গা সর্প | পপা দ্ষপাঁ গন্ধা ধপা|ক্ধপা গগা পগা গপা| 


0 ৯ ৮ 
তান |সপা ন্সা গগা সসা|প্পা সসা দ্ধধা সগা|ন্পা গগা দ্ষপা গগা| 


৩ 


| ধা গগা পগা সসা। 


বাল্য-সঙ্গীত 


( পূর্বরপ্র ্কাশিতের পর) 
প্রীশরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 


আকার মাত্তিক ও দাঁড়ি মাত্রক শ্বরলিপিতে একমাত্রা। 
ছুইমাত্রা; ইত্যাদি মান্রার চিহ্ন ও উভয়ে কি প্রভেদ তাহা 
বুঝান হইয়াছে, এইবার অর্ধমাত্রা, সিকিমাত্র।) ইত্যাদি 
মাত্রা সম্বন্ধে উল্লেখ করিতেছি । ।ড়ি মাত্রিক স্বরলিপিতে 
অর্ধ মাত্রার চিহ্ন **” এইরূপ চন্দ্রবিন্দু ব্যবহার হইয়া 
থাকে যথা £--সা; রী; গা ইত্যারদি। আর যখন 
আকার মাত্রিক শ্বরলিপিতে অর্দমাত্রার চিহ্ন ব্যবহার 
করিতে হইবে তখন কেবল সবরের অক্ষরগুলি ব্যবহ্যর 
করিতে হয়, যথা £--স;) র? গ, এইরূপ হইয়া থাকে। 
বোধ হয় বুঝিতে পারিলে আকার ও দীড়িমাত্রিক 
স্বরলিপিতে অর্ধ মাত্রার চিহ্ন কিরূপ ব্যবহার করিতে হয়। 

প্রশ্ন £্দীড়ি মাত্রিক স্বরলিপির সময় অর্ধ মাত্রার 
চিহ্ন কিরূপ এঁবং কোথায় ব্যবহার হয় উল্লেখ কর? 


উত্তর £-চন্দ্রবিন্দুর চিহু যি কোন স্থরের মস্তকে 
থাকে তখন সেই স্ুুরটীকে অর্ধ মাত্র'র চিহ্ন বলিয়া ধর! 
হইবে এবং উহা তখন দি মাত্তিক স্বরলিপির পদ্ধতি 
অর্থাৎ ঈাড়ি মাত্রিক স্বরলিপির অর্ধ মাত্রার চিহ্ন বলিয়া 
জানিতে হইবে । 


প্রশ্ন £্দাড় মাত্িক খ্বরলিপিতে এক) দুই) 
ইত্যাদি মাত্র। ব্যবহারের সম্য যেমন প্রত্যেক স্থরের গাত্রে 
একটি£ঃআকার ও মাজার চিহ্ন ব্যবহার হইয়া থাকে, অর্ধ, 
পিকি ইত্যাদি মাত্রার সময় স্থরের গান্ত্রে আকারাস্ত চিহ্ন 
ব্যবহার হইবে না--হইবু? 


উত্তর £-দ।ড়ি মাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতিতে যে কোন 
সংস্কেতিক চিহ্ন ব্যবহার হোক না কেন; আকারাস্ত 


৮৬ 


চিহ্ন সর্বদাই ব্যবহার হইবে, কেবল আকার মাত্রিক 
স্বরলিপি ছাড়া । 

প্রশ্ন :- দাড়ি ও আকার মাত্রিক স্বরলিপিতে অর্ধ 
মাত্রার চিহ্ন কিরূপ ব্যবহার হইয়া! থাকে উল্লেখ কর? 

উত্তর £-্দাড়ি মাত্রিকের সময়; স+1+সা। 
আর আফার মাত্রিকের সময় যি এই পর কেবল অক্ষর 
ববঠার হয়, যথা £-_স, তখন ইহ অর্দমাত্রা বলিয়া ধরা 
হইবে। বিস্তারিত ভাবে বুঝাইতে হইলে এইরূপ বুঝিতে 
হইবে যথা ধরুন অ:কার মাত্রিক শ্বরলিপি অনুসারে 
অর্ধমাত্রার কতকগুলি স্বর দেখান হইয়াছে, যথা £-স, র, 
গ) এই গুলি? যদ্চপি এই তিন্টী হরকে দাড়ি মাত্রিক 
স্বরলিপি প্রথাতে আনিতে হইলে, তখন উক্ত তিনটা 
স্থরের প্রতোকের গাত্রে একটী করিয়া আকারান্ত চিহ্ন 
এবং মন্তকে চন্দ্রন্দুর চহ্ক প্রয়োগ করিতে হইবে,যথা £-- 
সা) রা? গা? এইরূপ হইয়া থ!কে। 

এইবার সিকি মাত্র!র চিহ্ন কিরূপ দেখান হইতেছে। 
যদি কোন স্থরের মন্ত:ক এইরূপ “১৮ বেড়। চিহ্ন থাকে 
তখন সেই স্থর গুনিকে দড়ি মাত্রিক স্বরলিপির 
নিয়মানুঘায়ী পিকি মাত্রার চিহ্ন বলিরা জানিবে; আর 
যদি কোন সুরের গাত্রে কেবল “বিগর্গ” চিহ্ন থাকে 
তখন উহাদের আধার মািক স্বরলিশির নিয়মে সিকি 
মাত্রা বলিয়া বুঝিতে হইবে। যথ| £--ঈা়ি মাত্রিকের 


৯৫ ৯৫ ৮৫ 
সময়, সা; রা) গা; ইত্যাদি । আর আকার মাএকের 


সময়, সঃ) রঃ) গঃ, ইত্যার্দ। এই স্থানে একটী কথা 
বলিয়া রাখি; ৬ঞ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর মহ।শধের.আঁকাঁর 
মত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতির মধ্যে অর্ধ মাত্রার বিশেষ চিহ্ন 
“2৮ বিদর্গ বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন, কিন্তু উহা অর্ধ 
মাত্র'র চিহ্ন নহে, উহা! সিকি মাত্রার বিশেষ চিহ বলিয়। 
জানিয়! রাখিবে। 

উভয় শ্বরলিপির মধ্যে এক, ছুই, অদ্ধ, সিকি, মাত্রার 
বিশেষ চিহু সকল যাহ] ব্যবহার হয় তাহা উল্লেখ করা 
হইল; এই সকল চিহ্ন ছাড়া মাত্রার সরল চিহ্ন সম্বন্ধে 
পরে উল্লেখ করিতেছি। এই স্থানে সকলে যাহাতে মাত্রার 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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চিহ্ন সকল দেখিলে কোন শ্বরলিপির নিয়মাধীনে সহজে 
বুঝিতে পারেন সেইরূপ পরীক্ষা গুষ্ঝ ও উত্তর দ্বার 
উল্লেখ কর! হইল। 


গল্লীক্ষা প্রশ্ গু উউতক্প 

গুশ্ন £- মাজা কয়প্রকার এবং তাহাদের প্রত্োকের 
নামকি? 

উত্তর £__খান্্া চারি প্রকার, যথা £-হুন্ব; দীর্ঘ; 
প্ুত) অনু বাব্যগন। 

প্রশ্ন -তম্বমাহঠা কাহাকে বল? 

উদ্বর £-- এক মাত্রা মময়ের মধ্যে যে সকল স্থর 
উচ্চারণ হয়, সেই সকল মাত্রাকে ত্রস্ব মাত্রা বলিয়া! থকে। 
সাধারণ কথার এক মাত্াাকে ত্ন্ব মাত্রা বলিয়া থাকে । 

* প্রশ্ন :- দীর্ঘ মাতা কাহাকে বলে? 

উত্তর :-_-এক মাত্ার*অধিক সংয় ₹.ইয়া যে সকল স্থুর 
বহির্গত হয়, তাহাদের দীর্ঘমাত্রা বলিয়। থাকে । সাধারণ 
কথায় নুঝাইতে হইলে, ছুই; তিন) চার; ইতা।দি মত্ত 
সকলকে দীর্ঘমান্জা বলিয়। ব্যবহার হইয়া থাকে। অর্থ!ৎ 
এক মাত্র/র অধিক মারা যদি ব্যবহার হয় তন উহা 
দীর্ঘনাত্র। বিয়া ব্যবহার হইবে। 

প্রশ্ন -গ্লুত মাত্রা কাহাকে বল? 

উত্তর :-তৃম্ঘ মাত্রার কম যে সকল মাক্স। বাবহার হয় 
তাহাদের গ্রুত মাত্র। কহে। অর্থাৎ অর্ধ ও সিকি মত্রাকে 
পুত মাজা বলিয়া থাকে। 

প্রশ্ন £--অঙ্গ ব। ব্যঞ্জন মাত্র। কিন্ূপ? 

উত্তর :-সিকি মাত্রার কম যে সকল মাত্রার ব্যবহার 
হয় তাহাদের অন্ধ বা ব্যঞন বলিয়। থাকে । অর্থাৎ তুস্ব 
মাত্রাকে যদি ভগ্নাংশ করিয়া তাহার এক এক অংশ ম'ন্রাকে 
অনু বা ব্যঞ্ন মাত্রা বলা হইয়া থাকে । 

প্রশ্ন :-_হ্ত্ব মাজাকে কিরূপ ভগ্ন করিয়া অঙ্গ বা ব্যগ্তন 
মাত্রার স্থ্টি হয়? 


28:83 8,182 ৯ 
উত্তর নর ক ১ *ইত্যাদি। অর্থাৎ 


এক মাত্রা সময়কে যদি পাঁচ ভাগে বিভক্ত "করিয়া উহার 


স'সংখ্যা 
একটি ভাগে কোন সুর উচ্চারণ কর! যায় তখন উহাকে 
অনু বাস্যগ্রন কিনা ১.) মাত্রা অথবা ২ ; মান্ত্রা বলিয়া 


ধর হইয়া থাকে। 

প্রশ্ন ২--অন্গ বা ব্যঞ্জন মাত্রার কোনরূপ বিশেষ চিহ্ন 
গাছে কি? 

উত্তর ইহাদের পৃথক কোন চিহ্ন নাই; তবে 
"তাল* সাধনের সময় বা আনুসঙ্গীকৃ স্থরবূপে ব্যবহার 
হইয়া থাকে । 

প্রশ্ন ২--ড়ি ও আকার মাত্রিক শ্বরলিপি দ্বার দেড় 
মাত্রা; সওয়! মাত্রা; পৌনে একমাত্র। অর্থাৎ যাহাকে 
বার আনা মাত্রা বলে এই সকল মাত্রার সময় কিরূপ চিহ্ন 
ব্যবহার হইবে? 

উত্তর :-_-নিয়ে পৃথক ভাবে চিহ্ন সকল দেখান হইল। 


দড়ি আতিক আআল্সলিপি 


খ্ট খ্ 


1 । 
দেড় মাতার চিহ্ন :__সা; রা; এইরূপ। 


1৮ 1১৮ 
সওয়? টির সা;ঃরা; 
7১৮৫৯ 
বার আনা» » সা; রা) 
আক্গাল তিন আলজিপি 


সা; রা; এইরূপ হইবে। 
সাঃ; রাঃ; » রঃ 
সঃ রঃ ? 5 ঠ 
দাড়ি মাত্রিক ম্বরলিপির মধ্যে যাহ]! নূতন মাত্রার 
ব্যবহার বর্তমানে গ্রচলিত সেই বিষয় লইয়া আলোচন। 
করা যাক। অর্ধমাত্র। ও সিকি মাত্রার চিহ্ন যদি পরপর 


কতক সুরে ব্যবহার কাঁরতে হয়; এবং উহ! যদ্পি মুদ্রিত 
করিবার জন্ত পাঠান হয়; বোধ হয় কম্পজীটরের ভূল 


[৪ ] 


ঘাল্যপ্সক্বীত . 


নক 


হইবার সম্ভাবনা; এই আশঙ্কায় বন্ধনী মাত্রান্স প্রচলন 
হইয়াছে। এই বন্ধনী মাত্র/। কেবল ফ্রাড়ি যাত্রিক 
স্বরলিপিতে ব্যবহার হইয়। থাকে; কিন্ত আকার মাত্রিকেও 
ইহার ব্যবহার নাই এ কথা বলিতে প্রারিনা। এখন 
উভন্ব ম্বরলিপিতে কিক্ধপ ভাবে ব্যবহার হয় তাহ] নিয়ে 
উল্লেখ করিঙলাম। ছুইটী অন্ধ মাত্রা এক মাক্স।. এবং 
চারিটা সিকি মাত্্রায়ও একমাজ্র। হইয়া থাকে এ হিসাবে 
বোধ হয় কাহাকেও শিখাইদা দিতে হইবে না কেমন? 
এইবার উভয় ম্বরলিপিতে কিরূপ ভাবে দেখান হয় তাহা 
গুকাশ করিতেছি। 

দাড়ি মাত্রিক স্বর্লপিতে ছুইটী অর্ধ মানার চিহ্ন 
থাকে এবং যদি বন্ধনী মাত্রা ব্যবহার করিতে হয় তখন 
উহা এইরূপ হইবে যথ! £--সাঁ রী গামা; ইহা অর্ধ 
মাত্রার চিহ্ন বারা দেখান হইতেছে; কিন্তু বন্ধনী মাত্রার 


| | 
সময় এইবণ হইবে) সা রা গা ম|; অর্থাৎ সারা গামা; 
এইরূপ ভাবে ছুইটা স্থুরকে একত্র করিয়! মন্তকে বন্ধনীর 
চিহ্ন এবং বন্ধনীর উপরে একটা মাত্রার চিহ্ন দেওয়া 
হয়। ইহার অর্থ ছুইটী স্থর এক মাব্র।র সময়ের মধ্যে 
উচ্চারিত করিতে হইবে । আর আকার মাজ্িকের সময় 
সর; গমা) এইরূপ হইয়া থাকে। ইহার অর্থ ছুইটী স্থর 
এক মাত্রার সময়ের মধ্যে উচ্চারিত হইবে। 
এই দুইটাতে কি প্রভেদ তাহা বুঝিতে বোধ হয় কষ্ট 
বোৌধ হইবে না কেমন? কিন্ত্ত সকলের পক্ষে ইহ! সরল 
হইবে নাজ্ঞানে নিয়ে পুনঃ উল্লেখ করিলাম। যদি দাড়ি 
মাত্রিক স্বরলিপির ম্তানুষায়ী উক্ত মাত্র। দেখ।ইতে হয় তখন 
| 
এইরূপ হইবে যথ। £--সা রা+7+1-সা রা; এইবপ 
করিয়! দেখাইতে হয়; আর যখন ইহা! আকার মাক্রিক 
স্বরলিপির দ্বারা দেখান হইবে তখন ইহ! £--সরা; 
এইরূপ ভাবে অর্থাৎ সর+1-"সরা) হইবে। এখন উভয়ে 
কি প্রভেদ হইল তাহা উল্লে্ধী করিতেছি । 
ধাড়ি মানিকের. সময় দুইটী স্থরে আকারাস্ত যোগ 
থাকিবে, তাহার পর দুইটা স্থুরকে একত্র করিয়! উহাদের 


থ০৯' 


মন্তকে একটা বন্ধনী দিতে হইবে আবার ইহার উপর 
মানার একটী চিহ্ বনাইতে হইবে; এতগুলি কার্ধ্য 
্লাড়িঃমাত্রিক ত্বরলিপির সময় করিতে হইবে, কিন্তু আকার 
মাত্রিকের .সময়.এতগুলি না করিয়া কেবল দুইটা স্থুর 
পাশাপ।শী বসাইয়া শেষের স্থুরটীতে কেবল একটা 
আকারাস্তের দাড়ি বসাইয়া দিলে উক্ত মাত্র বুঝা ইয়া 
থাকে । সিকি মাত্রার সময়ও ঠিক অর্ধ মাত্রার হিসাবের 
স্তায় হইবে তাহা আর বুঝাইবার আবশ্ক নাই। যদি 


কেহ বুঝিতে না৷ পারে ভজ্ন্ত এই স্থানে কেবল ছুইটার 
1 





কিরূপ গ্রভেদ তাহা! উল্লেখ করিলাম । রি গাম ) ইহ! 
ঈাড়ি মাত্রিকের সময় হইবে, আর আকার মাত্রিকের সময় 
উক্ত সিকি মাত্রাগুলি একক্রিত করিয়া এইরূপ দেখান হইয়। 
থাকে যথা ;--সর গমা। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান শ্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণঃ ১৩৫৫ 


প্রশ্ন £-্দীড়ি মাজ্বিক হ্বরলিপির ছারা অর্ধ ও সিকি 
মাত্রার চিহ্ন না দিয়! বন্ধনী মাত্রা কর্তৃক প্রদর্শন কর? 
| | 
উত্তর :-_অর্ধ মাত্রার বন্ধনী মাত্রা £--সা'রা গা মা 
1 
পা ধা; এই গুলি অর্ধমাত্রার চিহ্ছের পরিবর্তে বন্ধনী মানা 
টিযি রিনার রর 
| | | | 
সিকি মাজার বন্ধনী মানা :£--সারা গাম। পাধা নিস! এই 
গুলি সিকি মাত্রার চিহ্বের পরিবর্তে রন্ধনী মাত্র! ৷ 
প্রশ্ন :- আকার মাত্রিক ম্বরলিপির সময় কিরূপ 
হইবে ? 
উত্তর £_-অর্ মাত্রা £--সরা গমা পধা; এইগুলি অর্ধ 
মাত্রার চিহ্বের পরিবর্তে । সিকি মাত্রা £-সরগম। পধনসা। 
এই গুলি সিকি মাত্রার চিহ্হের পরিবর্তে । ক্রমশঃ 


ভপততর (রিরোজতজঞারেসওরা) 


শ্রীহরেন্দ্রনাথ ঘটক 
ওগো এসেছে ফিরে শরৎ আবার 
আসনি ত' তুমি প্রিয়! 
আজ শুধু তোমার বিরহ ব্যথায় 


কাদিছে"আমার হিয়া ! 


ভেসে আসেনা ত" কেশের স্থবাস 
হাস নাত, আর মু মৃদু হাস 


কে'যেন কে হাঁয় নিমিষে আমার-- 
সকলি গিয়াছে নিয়া। 


সমীরণ সদা বলে কানে কানে 
তুমি প্রিয়া মোর আসিবে পরাণে 
অভিমানে আর থেকোনাগো! দুরে-- 
আমারে বেদনা দিয় 





৮ম সংখ্যা ] স্বরলিপি রি 
















নি: ৩ 
ট্র্ডা ” হি ৫৫৯) 
3৯৯৪৮ ২9327255৯৩% 
-- কথা _- -_-স্তুব ও স্বরলিপি -- 1৫ 
রঃ শ্রীশ্ুরেশচন্্র চৌধুরী শ্রীফতীন্্রমোহন চৌধুরী ৪ | 
টি আউট 

হন্মন-গ্পুল্লী 
তেওরা 
সেই স্ুশীতল পরশ তাহার 


স্বপন বাদল সাঝে। 
সেই সুমধুর ক তরঃণ 
গোপন হৃদয় মাঝে । 


জোছনা সলাত সিক্ত শিশির 
রূপ অনুপম কায়া, 

গোপন হিয়ায় মুগ্জরে তার 
দৃপ্ত রূপের ছায়া। 


স্বপ্ত তত্ত্রী হৃদয় যন্ত্রে, 
ভুলি” আপন.একাজে, 

সজাগ শুধু স্বপন পরশ 
ভগ্ন হৃদয়ে *রাজে ॥ 











4, ৩ ১ ্ঁ ৩ ১ 

[মুনা সারা|গা ন্ধাপা গা|দ্ধা প রর পা] গা ক 
সে ই স্থ শী ০|ত ল।!? প রুশ] তা ০; হা বর 
৫ ৩ ১ + ১৩ ১ 
গ,দ্ধা পানা 'ধা|পা দ্ধা গা দ্গা গা]খা সা|ন! সা] 
২ প ন] বা. ০1 ঈ ল সা ০ ০ ঝে ০ ০9৪6 

















৭১০ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! [ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 






























































শি ৩ ১ শা ৩ ১ 

পা না টড ধা! ন্ধা পা] দ্ধা পা নুর এ রী 

সেই ন্থু) ম ০1 ধু র|ক ০ %।ত ০ |ক্কু ৭ 

শৃ ৬৩ ন স্ ৩ ১. 

গাঁ ন্ধা পা] ধা পা|ন্ধা গ!গা মা গাধা ছু সানু 

গো প ন্‌ (4 ০ ॥. /: মা ০ ৩. বে ও ৩. ৩ 

রা টা রি ৫ ্ ৫ 

গ ন্গা রর ল্া| ধা নাসা ধা ৮ পা. সা সা 

জো ছ না!ন্া ০ | ত ০ ।|।সি ০ ক্ত | শি শি; র ০ 

ঁ রা টি রা নু রা 7 পি ৩/ 

না সা গা রা মানা সাধ না রা।সা 711-7 47 1] 
ইউর ভিউ 

দ্ধ .প অ সু ০; প ম কা ০ ০ মাত 1০ 9০ 

রত রর 4 / রে রি রর + রি 

স। সা লা সা 2 স|| না না কু ধা । পা পা 

গো পপ ন হি ০1 য়া য় মু ০ ৩ রে ০] তা র 

শা , ৩ ১ / ১ 

গা ন্গা ধ। না নানা সা|ধা না রা।সা শী1-7 - | 

দু ০ পগ্ত বন্ধ ০: পের |)ছা ০.০ য়া ০: ০ ০' 

এটা রর নর রী + টা টি ক 

সগ্গা গা|গগা এ গর গ & পণ গণ | রণ গণ | সা 

০ ধর (ত."'০ [(স্ী০ |ন্ধ নদ ছ্ব (ষয ০ | ম্বে ০ 









































৮ম সংখ্যা] ঘরলিপি ৭5১ 
রশ 5. 125 শ- ৩, ১ 
না -া সানা চর ধাঁ]ন্ধষা ধা না সা ১" 7 
ভু ০ লি; আ ০ ।|।প ন |কা ০ ০1 জে ০; ০ *০ 
টানি রর রন 2 টি র্ 4 ্ ্ 
সা সা র্সা। সা রী সা সানা না ধা ূ লা ধ! টা পা 
স জা গ শু ০ ধু ০ ]|ম্ব প ন প র ।শ ০ 
7 ৩ ১ এ ৩ ১ 
গ গা খা ূ গাল্ধা।পা দ্বা গা মা গাখা খা! সা প1]] 
এ. ০0 ম হ ৩. দূ য় রা ০ 0 0 ০ জে ০ 

সঙ্গীত বিষয়ে কিঞ্চিৎ আলোচনা 


( পুর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীউপেন্দ্রচন্দ্র সিংহ 


২৫। সঙ্গীতরত্বাকর, রাগবিবোধ, রাগদর্পণ ও সঙ্গীত- 
পারিজাতের শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর সমূহের সহিত আমাঁদের 
প্রচলিত হিম্দৃস্থানি শুদ্ধ ও বিরত ত্বর সমূহের গ্রতেদ 
নিরাকরণ পূর্বক মিল করা গেল। এখন স্পক্পম্মেল- 
্ুতানিধিক্র শুদ্ধ ও বিকৃত শ্বর সমূহের ব্যাপার কি 
তাহা দেখা যাক। ম্বরমেলকলানিধির বর্ত। পণ্ডিত 
রামামাত্য কেহ কেহ বলেন ১৫৪০ থৃষ্টাবে প্রাছুভূর্ত হন, 
কিন্তু আমার তাহা মনে হয় না) যেহেতু রামামাত্য 


দাক্ষিণাত্য অধ্যাপক হইলেও, ভারত সম্রাট আকবর 
বাদশার সমসাময়িক লোক থাক। সত্ত্বেও হরিদাস স্বামীর 
বা তানসেনের মত বিখ্যাত গুণিগণের নামোল্লেখ মাত্র 
তাহার গ্রন্থে নাই কেন? রামামাত্য সাঙ্গদেবের 
মতাবলঘ্বন করিয়াছেন, তাহ! তাহার কথায় পাওয়! যায়। 
রত্বাকরের স্বর সমূহের ব্যাখা করিয়াছেন অথচ 
তৎকালীন প্রচলিত দাকঞ্ষিণাত্য অথবা হিন্দুস্থানি স্বরসমূহের 
কোন উচ্চবাচ্য করেন নাই, ইহা হইতে অন্গমান হয় 





৬ সর্ববসঙ্গীত শাস্ত্রান্্রবেদিন শাঙ্গ হরিণ । 
গীতে লক্ষাপ্রধানত্বং বাগ্াধ্যায়ে নিরূপিতম্‌ ॥ 
যদ! লক্ষ্য প্রধানানি শান্ত্রাপ্যেজাণি মন্থতে । 


* তশ্মাল্পক্ষ্য বিরুদ্ধং যতচ্ছান্ত্রং নেয় মন্যথ| ॥ 


( শ্বরমেলকলাদিধি ) 


৭১২ 


আকবর বাঁদশাহের অনেক পূর্বে রামামাত্যের ত্বরমেল- 
কল[নিধি প্রণীত হইয়া থাকিবে । উপস্থিত গবেষণার 
উদ্দেশ্য ন্বরমেলকলানিধির শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর সমূহের 
সহিত আগাদের, প্রচপিত হিন্ুঙ্থাণি শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর- 
সমূহের নিল দেখা, যদ্ধারায় তাহার রাগাদ্দির সহিত 
আমাদের প্রচলিত র[গাদির মিল আছে কিনা জানিতে 
পার৷ যায়। রানানাত্য কখন প্রাহ্ভূতি হইয়াছিলেন 
তাহার বিশেষ আবশ্যক দেখি না। রত্বাকরের মত শুদ্ধ 
ত্বর সকলকে অন্তশ্র তস্থিত স্বর বলিয়ছেন) যথা--- 
“তত্র তুর্ধশ্ষুতৌ বঙ$জ: সপ্তম্যাম্থষতো মতঃ। 
ততে।| নবগ্যাং গান্ধার ভ্রয়োদশ্যাং তু মধ্যম: ॥ 
পঞ্চম: সপ্তদশ্।ং তু দৈবতে। বিংশতি শ্রুতৌ। 
দ্বাবিংশ্টাং তু নিষাদঃ স্যাথ শ্রুতিঘিক্বং স্বরোদ্ভব ॥» 
স. মে. ক, নি. 

ভাবার্থ এই»যে চতুর্থ শ্রুতিতে সা, সপ্তমে খ, নবমে গ, 
জয়োদশে ম, সপ্থদশে প, বিংশতিতে ধ, আর দ্বাবিংশতি 
শ্রুতিতে নি স্বর উদ্ভব হয়। ম্বরের উদ্ভব অস্ত শ্রুতিতে 
কেন হয় তাহার কারণ বলিগ্াছেন যথা 

“(নম ) শ্রতিশ্চতু্যাপ্রিরস্বেবং স্বর কারণম্‌।» 

যেহেতু চতুর্থ ইত্যাদি অর্থাৎ চতুর্থ, সপ্তম, নবম 
ইত্যাদি শ্রতিতে রন্তের কারণ আছে। এখন জিজ্ঞাস্য 
হইতে পারে, অন্থান্ত শ্রতিতে কিরদের কারণ নাই? 
তদুত্তরে বলিয়াছেন খখ।- 

“ক্র মন্ত্যাতৃতীয়াদি শর্ত পূর্বাভিপক্ষয়া । 
নিধণর্ধ/তঃ শ্রুতয়; পূর্ব অপ্যত্র হেতবঃ ॥২৫। 
উপরের শ্লেক দুইটা পুত রামামাত্য সঙ্গীতরত্বাকর 
হইতে উদ্ধত করিয়াছেন। এই শ্লোকের সিংহ ভূপাল 
এইরূপ টাকা কগিম়্াছেন যথা-_ 

“তুরীয় তৃতীয়াদি শ্রুতি; পূর্বাতিপক্ষয়া দিধার্ষতে |” 

« ইয়ং শ্রুতিশ্চ হুখী, ইস্পং তৃতীয়া, ইয়ং দ্বিতীয়, ইতি” 
“পূর্ববাঃ শ্রুতিরপেক্ষায়াং ব্যবহার । যদি পূর্ববাশ্রতয়ো নঃ 
এন্থ্য্তহি কিমেক্ষায়াং চতুর্থাদি ব্যবহারঃ স্যাৎ ? 
«“অতশ্চতুখাত্বাদি নির্ধা রণার্থং পূর্ববাসমপি' ্তীনাং 


হেতুত্বপিদ্ধিঃ।”। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


| ৫ম বর্ধ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


ভাবার্থ এই ষে তুরীয় (পরব্রক্ম) অবস্থাপন্ন যে 
তৃতীয়াদি (শ্বরের) পূর্ব শ্রুতি নিধধ্য আছে তাহারি 
সংখ্যাবোধক। যখন বলি এই শ্রুতি চতুর্থ, এই শ্রুতি 
তৃতীয়, এই শ্রুতি দ্বিতীয়, তখন ইহাদের পূর্বে যে ৩ ২, ১৪ 
শ্রুতি আছে তাহা বুঝিয়। থাকি। যদি পূর্ধ শ্রত্যাদির 
অপেক্ষা না থাকিত তাহ! হইলে চতুর্থাদি ( সংখ্যাবাচক ) 
শ্রুতি শব্দ বলাই চলিত না। চতুর্থাদি সংখ্যা নির্ধারণার্থ 
পূর্বব শ্রতিদের হেতু থাকায় ব'লবার ব্যবহার আছে। 
এই স্পোকট| আর একটু ম্পষ্ট করিয়|। বুঝিবার চেষ্টা কর! 
যাক। সা, ম, প, এই তিনটী স্বরে চারিটী করিয়া, খ ও 
ধতে তিনটী করিয়। ও গ-নিতে ছুইটী করিয়া শ্রুতি আছে 
তাহা সঙ্গীতজ্ঞ মাত্রেই জানেন। ইতিপূর্বে স্বরমেল- 
কলানিধির যে শ্লোক উদ্ধত হইয়াছে তাহা হইতে জানিতে 
পারিয়াছেন ষে সা চতুর্থ শ্রুতিতে, খ সপ্তম, গ নবম, ম 
ত্রয়োদশ, পা সপ্তদশ, ধ বিংশতি এবং নি দ্বাবিংশতি 
শ্রুতিতে উদ্ভব হয় অর্থাং আছে। তাহা হইলেই বুঝিতে 
পার! গেল স্বরসমূহ নিজ নিজ অন্তশ্রতিতে আছে। যদ্দি 
তাই হইল, তবে ম্বরপমূহের পূর্বের থে নিঙ্গ নিক শর্ত 
বিশেষে আছে তাহাতে কিম্বর উদ্তবের কারণ নাই? 
এই কথার মীমাংসার জন্ত এই শ্সোকে বলিতেছেন যে 
পূর্বশ্রতিভেও স্বরোদ্তবের কারণ আছে, তবে চতুর্থাদি 
অর্থাৎ চতুর্থ, সপ্তম, নবম, অয়োদশ, সঞ্চদশ, বিংশতি এবং 
ঘবাবিংশতি শ্রুতির উল্লেখ কেবলমাত্র পূর্ধব পূর্ব শ্রুতি 
থাকার কারণে হইয়াছে । চতুর্থ বলিতে হইলেই তৎপূর্ষে 
যে তিনটা শ্রুতি আছে তাহা বুঝ। যায়, সপ্তন বলিতে 
হইলেই তাহার পূর্বে কয়টা শ্রুতি আছে বুঝ| যায়, এইরূপ 
অন্তান্ত সংখ্যা বাচক শ্রুতির উল্লেখ হৃহয়াছে বলিয়৷ যে 
অন্তান্ত শ্রুতি স্বর উদ্ভবের কারণ নাই তাহ বলা হইল না। 
ঘর্দি তাহা বলিবার উদ্দেশ্ত থাকিত তাহ! হইলে সে শাস্ত্রে 
বিকৃত স্বরের উল্লেখ হইতেই পারিত না যখন শ্রুতিই শুদ্ধ 
ও বিকৃত স্বর সমূহের কারণ তখন সচল শ্রতির ম্বরোস্তবের 
কারণ আছে। ক্রমন্তধ্য! ইত্য।দি ্লোকের চতুর্থাদি ক্লোকের 
ত্বর কারণের কথ|, বুঝাইলেন কিন্তু ইহার পূর্ব শ্লোক 
"নম আতিশ্চতুর্যাদিরন্তেবং স্বরকারণম্‌।। ইহার রস্বেবং 


৮ম সংখ্যা] 


তঘবরকারণম্-- রত্তেবং কথাটার ত কোন প্রসঙ্গ করিলেন 
ন।। চতুর্থাদি শ্রুতিতে কেন রাম্বর কারণ হইল? 
ল্লোকের ক্র শবটীর টীকা তুরীয় করিয়াছেন, তুরীয় কথাটা 
পরক্রদ্ষবাচক। আমার কণ্ঠ সঙ্গীতের গুরু অধ্যাপক 
দেবীসিংহ কলাবৎ আমায় সাতটা স্বর মাধনের সময় 
বলিতেন যে বিশেষ লক্ষ্য রাখিবে যে তমুরার ষড়জের 
সহিত ঘণ্স্বর "যন একেবারে মিলিয়া যায়; এমন না হয় 
যে নিষাদের শ্রুত স্পর্শ করিয়া তম্বুরার ষড়জের সহিজ 
মেলে। যে রূপ-ধনুর্বেত্ব। তাহার লক্ষ্য বিদ্ধ করে সেইরূপ 
এককালীন একা এক তম্বরার ষড়জের সহিত কঠস্বর 
মিলিয়া যাওয়া চাই । এইরূপেই সকল স্বর গত হইতে 
বাহির করিতে হইবে। যতদিন শুদ্ধমন্বর এইপ্রকারে ন 

বাহির হইবে, সে পধ্যন্ত রাগ শুদ্ধ হইবে না। শুঙ্বস্থর 
সমৃহ গল হইতে বাহির করা অতি কঠিন, অতিশয় 
পরিশ্রমসাধ্য। ওস্তাদ বন্দে আলি, বীন্কার অনেকদিন 
যাব ভাগলপুরে রায় ভেজনারায়ণ সিংহ বাঁহাছুরের 
বাটীতে ছিলেন (ভাগলপুরের এ. টব, 08১০1৩০ 
0০115 ধাহাঁর কীত্তিত্তসভ্ত ) ফেই সময়ে বীণার সহিত 
যখন গুরুদেব কন্বর মিজাইয়া আমাদিগকে দ্েখাইত্েন 
তখন আমর আনন্দাশ্রু সম্বরণ করিতে পারিতাম না। 
বিশুদ্বরূপে তথ্ব রা! বাধা হইলে একটা জুড়ির তার বাজাইলে 
অপরটা আপনি বাজিয়া উঠে, সেইরূপ তপ্বরার ধ্বনির 
সহিত তীঁহার কঠধ্বনি আপনি যেন বাহির হইতেছে 
এমত বোধ হইত) এইরূপ মিল হইলে তাহাকে শ্বরসাধন! 
বলে। ত্বরসাধনার অতিশয় একাগ্রতা চাই। একমাত্র 
স্বর কারণ স্বরূপ যে শ্রুতি তত্তিন্ন অন্ত শ্রুতির অন্ুভূতিই 
তৎ তৎ কালে থাকিবে না। যেমন তুরীয়াবস্থায় দৃশ্ঠ 
জগৎ থাকে না, কেবল একমাত্র পরক্রহ্ম থাকে, তদ্রপ 
স্বর নির্গমকালে একমাত্র স্বরই লক্ষ্য থাকায় পূর্বাপর 
শ্রুতির তৎকালে কোন ক্রিয়া হয় না। শুদ্ধত্যর বাহির 
হইলেই রসোৎ্পার্দন করে। আমার বোধ হয় এই 
অবস্থাবোধক ক্র শব্দ শ্লোকে আর তুরীয় শব্ধ টাকায় 
তৎকালীন ঘোগাবস্থার জন ব্যবহার হইয়াছে। ব্রহ্ম 
রস; স্বরূপ, আঁনন্দঃ শ্বব্ষপ সেইজন্ত এই অবস্থাপ্রাপ্ত কবরকে 


সঙ্গীত বিষয়ে কিঞ্চিৎ আলোচন। 


৭১৩ 


রস্েবং বলিয়াছেন। আমাদের আর্ধ্য সঙ্গীত যোগ 
বিশেষ । আমাদের বিশুদ্ধ সঙ্গীত অন্তর মুখী--আত্ম- 
দর্শন বরায বৈরাগ্য আনে। এখানে একটী কথা বলে 
রাখি ;-কেহ কেহ বলেন নিষাদের শ্রুতি,স্পর্শ না করিয়া 
ষড়জজ উচ্চারণ কর! যায় না, এই ধারণ! তাঠাদের ভ্রম 
ধারণ । এই ভ্রমের কারণ সাধনাভাব। অনেকের মুখে 
শুনা যায় যে গান কোন দিন জমে আর কোন দিন জমে 
না। আমার মনে হয় শুদ্ধরূপে স্গরসমূহ প্রকাশ না হওয়।ই 
ইহার প্রধান কারণ। স্বর শুদ্ধ না হইলে চিত্তরঞ্জন করিতে 
পারে ন।। সত্য বটে গায়কের গান কালীন মনোবুত্তির 
উপর শুদ্ধ স্থর শির্গম অনেকট। নির্ভর করে। হইঠার দৃষ্টান্ত 
প্রাতঃম্মরণীয় তানসেনের জীবনেও পাঁছয়। যাইবার কিন্ব- 
বদস্তি আছে। হ্বরমেল কলানিধি শুদ্ধ পিরুত স্বরের 
খাজে গিয়া কথায় কথায় অনেক দূরে আসিয়া পড়িয়াছি। 
এখন দেখ! যাক রামামাতা শুদ্ধ বিকৃত ম্বর বিষয়ে কি 
বলিতেছেন। রামামাত্য সাতটা শুদ্ধ আর সা [তটা বিকৃত 
স্বর থাকা বলেন। যথা." 

"এতে যড়জাদয়ঃ সপ্ধ স্বণাঃ শুদ্ধ'ঃ প্রকীতিতাঃ। 

বিকৃভাত্যৈব সপ্তেবেত্যেবং সর্ব চতুর্দশঃ ॥৮। 
ইহা হইতে বেশ জানা গেল যে শুদ্ধ গর সাতটা নিজ নিজ 
অন্তশ্রতিতে আছে । মনে থাকে আমাদের প্রচলিত শুদ্ধ 
স্বর সমৃচ নিজ নিজ আদি: শ্রুতিতে আছে। ইহার যুক্তি 
পূর্বে ২১ পরিচ্ছেদে দেখান হইয়।ছে। অপর বিকৃত স্বর 
সাতটা সংজ্ঞা দিতেছেন। য্থ| *, 

“সপ্তানাং বিরুতানাং তু সোদ্দেশং লক্ষন চক্ষমহে । 

চ্যতঃ ফড়জশ্চাতোমশ্ চ্যতঃ স্াৎ পঞ্চমন্ত্রথা | 

শ্যতু সাধারণ গান্ধারোহতর গান্ধার এব চ। 

স্তাৎ ঠৈশিক নিষাদোহথান্তাঃ কাকলি নিষাদ্কঃ ॥৮। 

ভাবাথ যে বিকৃত সাতটা দ্বরের নাম যথা ঃ.* (১) 


ছ্যুত্ষড়জ। (২) চ্যুতমধাম। (৩) চাতপঞ্চম, (৪) সাধারণ 


গান্ধার, (৫) অন্তর গান্ধার, (৬) কৈশিক নিষাদ। উপরোক্ত 
বিকৃত হ্বরসমূহের নামের ব্যাখা! করিয়াছেন যথা... 
"হিত্ব! চতুর্থে। দাধাব শ্রুতি ষড়জো যদ! শ্রুতিম্‌। 
তৃতীয়ামাশরয়েদেষ চ্যুত ষড়জোহ্ভি ধীয়তে । 


১৪ 


এবং জক্ষণ সামোন চাত মধ্যম পঞ্চমৌ। 
গুদ্ধস্য মধ্যমস্যার্থ গান্বারঃ শ্রুতি মাশ্রিতঃ,। 
স সাধ রণ গান্ধারোহতর গান্ধার উচাতে। 
যে! মধ্যমসা শুদ্ধাস্য শ্রুতিছয় নমাশ্রিতঃ | 
“প্রথমাং শুদ্ধ যড়ক্প্য নিষাদশ্চেৎ শ্রুতি-শ্রিতঃ | 
স কৈশিক নিষাদাস্য কমিতে] গীভাবেদিভিঃ ॥ 
নিষাদঃ শুদ্ধ যড়জম্যা শ্রয়তে ফেচ্ছ তিদ্বয়মূ। 
গস! কালি নিষাদঃ স্যাদেব সঞ্থাপি লক্ষিতঃ ॥৮ 
হব) মে, ক) নি) 
ভাবার্থ «ই যেষখন ফড়জ নিজ আধার শ্রুতি অর্থাৎ 
নিজ চতুর্থ শ্রুতিত্যাগ করে নিজ তৃতীয় শ্রুতি গ্রহণ করে 
তখন তাহাকে চাত যড়জ বহে। এই প্রকার লক্ষণ 
যখন মধ্যম ও পঞ্চমের হয়, তাহাকে চ্যুত মধ্যম ও চুুত- 
পঞ্চম কহে। গান্ধার যখন মধ্যমের প্রথম শ্রুতি গ্রহণ 
করে তখন তাহাকে সাধারণ গান্ধার কহে, আর ছুই 
শ্রুতি গ্রহণ করিলে তাহাকে অন্তর গাদ্ধার কহে। নিষাঁদ 
যখন শুদ্ধ ফড়জের প্রথম শ্রুতি গ্রহণ ঝরে, তখন তাহাকে 
কৈশিক নিষাদ কহে, আর ছুই শ্রুতি গ্রহণ করিলে তাহাকে 
কাকলি নিষাদ কহে। এখন ৪নং চিত্রের একাদশ স্তম্ভের 
মহিত উপরোক্ত শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর সমুহ মিলাইয়া দেখিলে 
দেখিতে গাইবেন যে শুহ্ধ ও বিকৃত স্বর সর্বেব ১৪টীর.স্থলে 
১৮টী হইয়াছে । ইহার কারণ এই যে চারিটাী শ্রুতির ঘরে 
দুইটী করিয়া স্বর লিখিত হইয়াছে । কেন হইয়াছে, 
ইহার কারণ যথা*** 
শুদ্ধ গান্ধারকে তত পঞ্চ শ্রত্যষভোইভিধ|। 
সাধারণেইপি গ।ন্ধীরে ষটশ্রত্যুষভ নামচ ॥ 
শুদ্ধ নিষ|দনামান্তং স্যাৎ পঞ্চশ্রুতি ধৈবতঃ। 
স্যাৎ কৈশিক নিষাদেহন্তন্নাম ষটশ্রুতি-ধৈবতঃ |” 
ভাবার্থ এই যে শুদ্ব!ুগান্ধারকে পঞ্চশ্রতি খ বলে; 
সাধারণ গাদ্ধারেব নাম ফট্শ্রতি খ। শুদ্ধ নিষাদের 


[ ৫ম বর্ষ, তগঞ্হায়গ, ১৩২৫ 


নামান্তর পধশ্রুতি ধৈ, আর কৈশিক নিযাদের অনন্তর 
নাম ষট্শ্রত্তিধৈ। এক্ষণে উক্ত চারটা নাষ যথা পঞ্চ ও 
যট্শ্রুতি খযভ আর পঞ্চ ও ষটশ্রুতি ধৈবত যাহা তৎ তং 
শ্রুতি ঘরে উক্ত ম্বর সমুহের নামাস্তর মাত্র, তাহ! বাদ 
দিলে শুদ্ধ ও বিকৃত হ্বর শ্বরমেল কলানিধির মতে ১৪টী 
পাইলেন। ইহা হইতে সাতটা শুদ্ধ স্বর বাদ দিলে-৭টা 
স্বরও পাওয়৷ হল । আটটা শ্রুতি ঘরে রামামাত্য কোন 
হ্বরের উল্লেখ করেন নাই। কেন করেন নাই_-এই 
শ্রুতি সমূহের কি শ্বরকারণত্ব নাই? জুঁতি হইতেই যখন 
স্বর, তখন ত্বরকারণ নাই বলা চলে না। আমার বোধ 
হয় সাঙর্দেবের অনুকরণ করাই ইহার কারণ, যেহেতু দেখা 
যায় এই সব শ্রুতিঘরে মাজদেবও কোন স্বরের উল্লেখ 
করেন নাই। এখন ৪নং চিত্রের ৬ আর ১১ ত্তস্ত 
মিলাইয়া দেখিলে দেখিতে পাইবেন আমাদের প্রচলিত 
গুদ্ধ স্বর সা, ম, পর সহিত ম্বরমেল কলানিধির সা, ম, প 
র সহিত কোন প্রভেদ নাই। আমাদের শুদ্ধ গর সহিত 
অন্তর গ আ'র শুদ্ধ নির সহিত কাকলি নির মিল 
দেখাইয়াছি। আমাদের শুদ্ধ খ ও ধৈবতের শ্রুতিঘরে 
রামামাত্য কোন স্বরকে স্থান দেন নাই, তাই বলিয়া এই 
শ্রতির কোন শ্বরকারণত্ব নাই বলা চলে না। নেই 
কারণে এই ছুই শ্রুতিঘরে আমি আমাদের শুদ্ধ খ ও শুদ্ধ 
ধকে স্থান দিয়াছি। স্বান দ্রিবার কারণ এই যে এই 
শ্রুতির স্বরকারণত্ব আছে ও যেশ্রুতি ঘরেশুদ্ব খআর 
ধ কে রামামাত্য স্থান দিয়াছেন তাহাকেই রত্বাকর (৪নং 
চিত্রেরক্টৃতীয় সুস্ত দেখুন) বিকৃত খ ও ধ বলিয়াছেন, 
তাহ! হইলে শুদ্ধ কি করিয়া হইবে। ইত্যাদি কারণে 
আমি খ ও ধ কে শুদ্ধ স্থানই দিয়াছি। আর স্বরমেল- 
কলানিধির শুদ্ধ খ ও ধর.সহিত আমাদের কোমল খা ও 
ধর মিল দেখাইয়াছি। ইহা যুক্তিযুক্তই সিদ্ধাস্ত হইয়াছে, 
মনে করি। (ক্রমশঃ) 


৮ম সংখ্যা । 


স্পা 
্ঃ ্ ক্ষ 





হারমোনিয়ম শিক্ষা 


হারমোনিয়ম শিক্ষা 


৭৯৫ 





পা 
৮) সুতির 





শ্রীশরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 
সুষ্ঠ সোপান 


| |. 





০ 





(ছ চিত্র) 


পূর্বের চিত্রে অক্টেভ বা গ্রাম সম্বন্ধে বুঝান হইয়াছে, 
এইবার ছ চিত্র দ্বার। চাবি সম্বন্ধ আলোচনা ও বুঝান 
হইতেছে। ছ চিত্রের মধ্যে উপরে একটা বন্ধনী এবং 
নিম্নে তিনটা ক্ষুদ্র বন্ধনীর উল্লেখ আছে; উপরের বন্ধনীর 
মধ্যে যে স্থরগুলিকে অর্থাৎ চাবীগুলিকে দেখান হইয়াছে 
& সকল চাবীগুলির বর্ণ কাল অর্থাৎ এ গুলিকে 
হারমোনিয়াঞসের কান পর্দা বলিম্বা ব/বহার করে। এ 


[৫ ] 


সকল কান পর্দাগুলিকে বিকৃত সুর এনং সাদা পর্দাগুলিকে 
শুদ্ধ সুর বলিয়াব্যবহার করা তয়। এমন বুঝিতে পারিলে 
তিন অক্টেভ হারমোনিয়ামে ১৫টী বিকৃত এবং ২২টা শুদ্ধ 
চাঁবী থাকে, আর সাড়ে তিন অক্টেভ হারমোনিয়ামে ১৭টা 
বিকৃত এবং ২৬টী শুন্ধ চীবী যুক্ত হইয়। থাকে। এখন 
চিত্রের মধ্যে উপরের বন্ধনীর মধ্যে দেখ কোন সথরগুলি 
বিকৃত হইয়। থাকে। র।;গঃ মা) ধা) ন। এই পাঁচটা 


৭২৬ 


স্বর সকল গ্রামেই অর্থাৎ অক্ট্রেভের মধ্ো বিকৃত হইয়। 
থাকে । এই স্থানে একটী কথা বলিয়া রাখি; র; গ) 
ধু; ন; এই চাঁরিটা যখন বিকৃত হইবে তখন ইহাদের 
কোমল স্বর বলিয়া ব্যবহার করে, আর ম; স্থরটা যখন 
বিকৃত হইবে তখন ইহকে কড়ি মধ্যম ৰলিয়া থাকে। 


ইংরাক্জীতে কোমলকে “ফ্র'ট* (0181) এবং ক'ড়কে সার্প, 


(31)970) বলিষা থ।কে। 


প্রশ্ন £- হারমোনিয়ামের মধ্যে বিকৃত স্থর:ও শুদ্ধ স্থর 
সমূহের পর্দার অর্থাৎ চাবীর বর্ণ কিরূপ হইয়া থাকে ? 

উত্তর :--কাল চাবীগুলি বিকৃত স্থর সমৃহ, এবং সাদা 
চা বীগুলিকে শুদ্ধ সুর বলিয়া থাকে । 

প্রশ্ন :- মোট কফ্টা স্থুর সঙ্গীতে ব্যবহার হইয়া 
থাকে? 

উত্তর ২₹_-মোট সাতটা স্থুর যথা ঃ-স রগমপধন। 


প্রশ্ন ১-এই সাতটী সুরের মধ্যে কোনগুলির কিবপ 


ভাবে বিকৃতি হয় তাহ! বর্ণন কর। 

উত্তর £--সাত্টী হারের মধ র;) গন ধা) ন) এই 
চারিটী কোমলভাবে বিকৃত হয়, আর কেবল মধ্যমটা 
তীক্র অর্থাৎ কড়ি বলিয়া বিকৃত হইয়া থাকে। 

প্রশ্ন £- মেট কতগুলি শুদ্ধ এবং মোট কতগুলি 
বিকৃত হইয়। থাকে । 

উত্তর :--সাতটী শুদ্ধ ও পাঁচটা বিকৃতি স্বর হইয়া 
মোট ১৫টা স্থর প্রার্থ হওয়৷ যায়। 

যখন কোমঈ স্থুর ব্যবহার হইবে তখন উহাদের 
পরিচিত করিবার জন্য কোমলের প্রতিনিধি স্বরূপ “/১* 
এইরূপ ত্রিভূক্জ চিহ্ন সুরের মস্তকে দেওয়া হইবে। আর 
যখন কড়ি মধ্যমের ব্যবহার হইবে তখন উহার মস্তকে 
(1) এইরূপ পতাকার চিহ্ন দেওয়া থাকিবে । 

প্রশ্ন :- কোন স্থর ব্যবহার করিতে হইলে কিরপ চিহ্ন 
্বার। বুঝাইবে? 

উত্তর :--“/১% এইকপ ত্রিভুজ চিহ্ন স্থরের মন্তকে 
থাকিলে সেই স্থরগুলিকে কোমল; (1) এইব্ধপ পতাক। 
চিহ্ন থাকিলে সেই স্বরকে কড়ি এবং যে সকল ( র, গ, ম। 


সঙ্গীত বিহ্ান' প্রবেশিকা 
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ধ, ন) এইরূপ কেবল অক্ষরগুলি থাকিবে তখন শুদ্ধ স্থুর 
বলিয়! জানিতে হইবে । 

প্রশ্ন £-চিজ্জের মধ্যে বোন স্থানে এইগুলি দেখান 
হইয়াছে? 

উত্বর :--চিত্রের উপরে যে একটা বৃহৎ বন্ধনী দ্বার! 
দেখান হইছে, উহার মধ্যে যে সরগুলি আছে তাহাদের 
মন্তকে কোমল ও কড়ি আর নিম্ন বন্ধনীগুলির মধ্যে ষে 
স্থুরগুলি দেখান হইয়াছে উধাদের শুদ্ধ বলিয়া জান! 
যাইতেছে। 

প্রশ্ন ্পচিজের নিম্কে যে তিনটী বন্ধনী আছে উহার 
প্রথম বঞ্ধনীর সথরগুলিতে নিম খিন্দু বিন্দু চিহ। মধ্যের- 
টীতে কোন চিহ্ন নাই এবং শেষটীতে মন্কে বিন্দুর চিহ্ন 
দেওয়া হইয়াছে কেন ? 

উত্তর :--সঙ্গীতে তিনটা গ্রাম বাবহার হয়, যথ! 
উদারা; মুদারা) ারা। এই তিনটা গ্রাম সাতটা 
করিয়া স্বর লইয়। গঠি 5 হইয়াছে; প্রত্যেক গ্রামেই সরগ 
মপধ ন) এই অক্ষরগুলি ব্যবহার হইয়া! থাকে; এইজন্য 
পৃথক ভাবে দেখাইকার জন্য অর্থাৎ যাহাতে কোন্টী কোন 
গ্রামের সুর সহজে! বুঝা যাঁয়, সেইজন্য: উদাঁর। গ্রামের 
সাতটা স্থরের প্রত্যেকটার নিয়ে বিশু চিহ্ন দেশ্য়! হয়; 
মুদারা গ্রামের সাতটা স্থরের মধ্যে কোন চিহ্, থাকে না, 
আর ভারা গ্রামের স্থুরগুলির মস্তকে: বিশু চিহ্ন ব্যবহার 
হয়। 

প্রশ্ন £_ যাহাতে সহজে বুঝা যায়, সেইরূপ ভাঁবে উল্লেখ 
কর। 

উত্তর :-_-উদারা গ্রাম বলিলে সাধারণ কথায় ষাহাকে 
খাদের সবর বলে; যদি কোনস্থানে খাদের স্থর ব্যবহার 
হয়, মধ্য গ্রামের শুর ব্যবহার হয় এবং তার প্রাম অর্থাৎ 
চড়] সুর সকল ব্যবহার হয় তখন কোন কোন স্থরটী কোন 
কোঁন গ্রামের তাহা সহজে বুঝাইবার জন্য তিদটী 
সাঙ্কেতিক চিহ্ন দেওয়া হয়; এ চিহ্ন হইতেছে “বিন্দু” 
যদি কোন স্থরের মন্তকে থাকে তখন উহা: চড়া সু; 
বিন্দু চিহু ন। থাকিলে উহ! মধ্যম অর্থাৎ মুদ্ধারা এবং যদি 
নিয়ে থাকে তখন উদারা বা খাদের: সুর বালয়া ভিনিছ। 
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লইতে হইবে । উদাহরণ স্বরূপ বুঝান হইতেছে যথা £__ হ2 গা... , 
উদারা £-_সা, রা, গ!; মুদার। :--সা, রা, গা; তারা এফ... ২) খারা না 
22. জী... ১) পা. ১) 

অর্থাৎ চড়! £_ সা, রা ু গা; ইত্যাদি | এ" ০১8) ধ1 ০০১ 3) 
চিত্রে ইংরাজী "অক্ষর দ্বারা প্রত্যেক পর্দার উপর বি... ৯, নি ও 


দেখান হুইয়াছে উহাদের বাঙ্গলার সা, রা; গ1; বলিয়া 
ববহার করে। ইংরাজীতে “সি” (0) আমরা উহাকে 
“সা” বলিয়। র্যধহার করি। এখন ইংরাজীতে যে সঞ্ষল 
অক্ষর ব্যবহার হইয়াছে আমাদের মতে উহার! কোন 
কোন স্থর হয় নিম্কে উল্লেখ করিলাম । 


ইহা অপেক্ষ। অ'র৪ পরল করিয়া আগামী সংখ্যায় 
বুঝান হইবে । ক্কারণ কলিকাতার বাহিরে অনেক স্থানে 
অজ্ঞ ব্যক্তিরা আট পর্দা সাড়ে আট পর্দা বলিয়া ব্যবহার 
করে; যাহাতে উহারাও ইহাদের কি বল্লয়া ব্যবহার 
করিতে হয় এন্ং যাহাতে মমরা৪ উহাদের কথ। মত সর 





ইংরাজী অক্ষর। বাঙ্গলা অক্ষর। চিনিতে পারি সেইকূপ চিক্স দ্বারা এই বিষয় বিষ্তারিত 

মি'*২০-"স্থর | সা." স্থর। ভাবে বুঝাইবার অপেক্ষায় রহিলাম। 

তি...]0,.. ৯ বা ***৮ ১, ক্রমশঃ 
প্রভাঁত-স্মৃতি 


শ্রীজ্যোতিশ্চন্্ লাহিডী 


অ।জ প্রভাতে কাহার ছবি, 

বেদন জাগায় বুকের 'পরে 
মান ত'রকার জ্যোতি: এসে 

কেন মুখে গড়ে ঝরে? 
কঙকাঁলের হার।নিধি 

তারার আলোয় খুল্ল মরম; 

আজ হারিয়ে গেছে সকল আমায় 

ডাকতে ভারে লাগে নরম) 
কিআছে আজ নিঃশ্ব বুকে 

ড'কবে। ভারে আদর করে। 
যা ছিল ভা” অনাদরে 

দিয়েছিলাম "যারে তারে, 
প্রিয়তম প্রাণের হারে 

শূন্য হাতে দীড়িয়ে ওরে! 
তারই তরে নিংস্ব হৃদয় 

শৃন্ত হৃদয় তারই তবে 
আজকে ভারে ডাকবো সেথায় 

নিংস্ব আমার বুকের পরে । 
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হে কারা কান 
উ-2০-১৬৪২ [525২5 
রা কথা করলিপি_ |র্ডি 
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25 রর ২২৮ রে সু | 
উরে উই 

তি উস) | 
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সুর__সঙ্গীত-বিশারদ শ্রীকৃষ্ণচন্দ্র দে ( অন্ধগায়ক ) 


রেকর্ড নং--পি ১১৫২১। 
আমার ধরা শ্যামল আমার 























ছুই হাতে মা'র ত্রিশূল কৃপাণ 
শ্যামা মায়ের রূপে ললাট নেত্র জলে 
তাইতে হেরি বাদল বুলায় কোপন হৃদয় ছেলের ছুখে 
কাজল মেঘের বুকে । গোপন মায়ায় গলে। 
রক্ত পলাশ শিমুল মালায় এই ধরণী শ্টামল করে 
মুণ্ডমালা মায়ের গলায়, দেমা শ্যামা হছাদয় ভরে 
দুর্ব। দলেন পায়ের তলায় কাজল কাল রূপের আলোয় 
দন্ুজ দলন সুখে ॥ আয় মা চুপে চুপে। 
0 ১ 4 ৩ 0 
না ররপপ শী নধা পা 1] পা খপা 11] মা গা "|সা গা 4 
আমার ০ ধু রা ০] শ্যা মল ০ | আমার ০ শ্যা মা 0 
১ শ ৩ 0 ১ 
গ রগ পম! গাঁ শা রা]সা শা শাটুসা 7 সাগা গা মা 
মা য়ে র্‌ রূ ০৪ ০1 পে ০০ তা ই তে; হে রি ০ 











* এই গানটা শ্রযুক্ত স্ধামাধব সেন গুপ্ত বি, এস, পি, কর্তৃক ৮ারদীয়! পৃজায় প্রকাশিত “হিজ্জ মাষ্টাস* 
ভয়েন” রেকর্ডে গীত। 
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_ পিঙ্গল স্বত্র সায় 


৭৯২৯ 


পিঙ্গল সুত্র সার 
(পূর্ধপ্রকাশিতের পর) 
_ জীউপেন্ছ্ চন্দ্র সিংহ 


ততীন্ত্র ম্যান 


দ্বিতীন অধ্যায়ে ছন্দের অক্ষর সংখ্যার বর্ণনা হইয়াছে । 
এই তৃতীয় অধ্যায়ে তাহাদের “পাদ?” (বা চরণ অর্থাৎ 
ক্সোকের চতুর্থাংশ ) বিষয়ে বঙ্গা হইয়ঃছে। 

এবং কয় পাদে কোন ছন্দ হয় ভাহাও বল! হইস্পাছে। 
উপরস্ত এই অধ্যায়ে অন্তান্ত শখের কথাও বল হইমাছে। 

১। শুত্র যথা :--”পাদ 1১] 

বৃতিষ্জাব যথধ:--পাঁদ অর্থাৎ ছন্দের পাদ' ঝা চরণ 
বিশ্বয়্ে এই' অধ্যায়ে বল হইবে ।* 

বুত্তিভাব যথা £--যে ছন্দের পদে অন্র্ধ সংখ্য! কম 
হইবে, সেই স্থলে “ইয়াদি” দ্বারা পূরণ করিতে'হইবে। 
ইয়াদি-_-এই কথাটা বুঝিবার পূর্বে ছন্দ, বাহারে বুল, 
তাহ হৃদয়জম বধর| দরকার মনে হয়। ছন্দ অর্থে অক্ষর 
সংখ্যাবন্ধ শব্ধ শরবণেক্িয়ের ক্রিয়া দ্বারায় মনের গ্রীতিপদ 
হয় সেই পদাবলীর নাম ছন্দ। ছন্দ, আবার ছুই প্রকার-_ 
মিত্রাক্ষর ও. অমিত্রাক্ষর ; মিত্রাক্ষর ছন্দ বলে যাহার 


অন্তযবর্ণের মিল থাকে, আর অমিত্রাক্গর ছন্দ বলে যাহার 


অস্ত্বর্ণের মিল থাকে না । এই ছুই প্রকার ছন্দ আবার 
নানাবিধ । যথা :--পয়ার, তোটক ইত্যাদি । 

ইয়াদি অর্থাৎ ইব, উব ইত্যাদি বর্ণঘ্বারায় যে পদের 
অক্ষর সংখ্য। “কম থাকে তাহা পূরণ করিতে হয়। 

টিগ্লনী অথব] দীর্ঘ উচ্চারণ. দ্বারা পারদ পুরণ করিতে 
হয়। 


৩। স্জ্স যথা £--গায়ভ্ত্রযা বলব” ॥৩॥ 
বৃত্তি ভাব যথা :--গীস্ত্রত্রী চন্দেক্স পাদের 





* বক্ষতি চ“গায়ত্র্যা বলব” (৯১৩) 


বিবয়ে যে স্থানে উল্লেখ হইবে সেই সেই. স্কলে আট অক্ষর 


বিশিষ্ট গায়ত্রী ছন্দ হুইবে। 

৪। স্তর যথ1:--“ঞজগত্যা আদিত)। ॥৪॥ 

বৃত্তিভাব যথ। :--যেশ্ছানে জ্গততী ছন্দের পাদ 
কথিত হইবে সেম্থানে বার অক্ষর বিশিষ্ট জগতী বুঝিতে 
হইবে। 

৫। স্থত্্র যথ। £--"বরাজে। দিশঃ” ॥৫1 

বৃত্তিভাব যথ| £_ কচিৎ যেস্থানে টন্বব্রজ্ছ সীল 
বল! হইবে, সেম্থলে দশ অক্ষর ছন্দ বুঝিতে হইবে। 

৬। সুত্র যথা :--ত্রিইভে। ত্র: 1৬৪ 

বৃত্তিলাব যথা: তির, ভেল্প সী যেস্কলে বলা 
হইবে সেস্থলে একাদশ অক্ষরের ছন্দ বুঝিতে হইবে। 
এই চারি স্যত্র (অর্থাৎ ৩, ৪,৫১৬) পরিভাষা সুত্র, 
অর্থাৎ গ্রন্থ সংক্ষেপে করিবার জন্য সাঙ্কেতিক সুত্র । 

৭। স্ত্র থা £--“একদ্বিত্রিচতুষ্পাছুক্ত পাদম+” ॥৭1 

বৃত্তিভাব যথা £--পূর্ববোক্ত ছন্দের পাদস্থল বিশেষে 
কোনটা তিন পাদ ও কোনটী চারি পাদের হইবে ।* 
গাস্ত্রী ছন্দ কেবল ত্রিপাঁদ হইবৈ, যেহেতু গায়ত্রীর (৮) 
অক্ষর চার পাদে অনুষ্টপ ছন্দ হয়। 

৮| চ্থত্র যথ! £--"আদ্যং চতুম্পাদৃতুভিঃ” ॥৮| 

বৃত্তিভাব যথ1 ঃ-_ সুর "্ধতু” শব্দে ছয় অঙ্গর বুঝায় 
চবিবশ অক্ষর বি-শষ্ট ছন্দ € ছয় অন্গর বিশিষ্ট চার পাদে)" 


“আদ্যং* অর্থাৎ আদি ছন্দ তত গাহাত্ী হয়। 
ছন্দমণ্ডল দেখ ।* 





* বৈদিকমাআ বিধয়কমিদমূ লোক্রিকেতু পাদশ্চতুর্তাগ ইতি বিশেষে বক্ষ্যতে। 


৭২২ 


উদাহরণ যথা £-_ খখেদে-- 

১। ইন্দ্রশচিপতি (৬) 

২। বলেন বীশ্মিতং (৬) 

৩। দুশ্চাবণী বুষ। (৬) 

৪। লমৎস্থ সামহিঃ (৬) 

৯। স্থত্ব যথা :--“কচিদিত্র-পাদৃষিভিঃ১ ॥৯| 

বৃত্তিভাব যথা :_সধম্্থী গা শ্রত্রী ছন্দ কিৎ সাত 
অক্ষরের তিন পাদে, অর্থাৎ একুশ অক্ষরে হয়। 

যথা, খথেদে ১ 

১। যুবাকু হি শচীনাং (৭) 

২। যুবাকু সমতীনাম (৭) 

৩। তূয়াম বাজদাব নাম্‌ (৭) 

১০। সুত্র যথা :--*সা পাদনিচ্ত” ॥১৯॥ 

বুত্তি ভাব যথা £__সেই সপ্াক্ষর ত্রিপাদ আধা গায়ত্রী 
লীদ্‌্নিনস্্ুতি সংজ্ঞা লাভ করে। বেদের অনা্দিত্ব ও 
মহত্ব রক্ষার জন্য এই সংস্ঞ! কর! হইয়াছে- দুষ্ট হয় নাই। 

১১। স্যত্র যথ| £--“ষটুক সপ্তকয়োমধ্যেহষ্টাব্তি 
পাদ নিচ্ত” ১১ 

বৃত্তিভীব যথা £--যে গায়ত্রী ছন্দের প্রথম পাদে ছয় 
অক্ষর, দ্বিতীয় পাদে আট অক্ষর আর তৃতীয় পাদে ছয় 
অক্ষর থাকে, এমন গায়ত্রী ছন্দকে অভ্তিপ্পালগ 
ন্নিচু.ভ. কহে। 

দৃষ্টান্ত যখ। ৫-_-পামবেদ 


১। প্র্ষ্টং বো অতিথিং (৬) 
২। স্তষে মিত্রমিব প্রিয়ম্ (৮) 
৩। অগ্রেরথং নবেদ্যমূ (৭) 


১২। সুত্র যথা ঃ--পদ্ধৌ নবকো ষটুক্শ্চ নাগী”, ॥১২ 

বৃত্তিভাব যথ| £-_-প্রথম ছুই পাদে নম্ব অক্ষর আর 
তৃতীয় পাদে ছয় অক্ষর থাকে, এমন গামত্রী ছন্দকে াপী 
কহে। 

যথা, খ.থি/দ £-- 

১।. অগ্নে তমদ্যাশ্বং ন শ্তোমৈঃ (৯) 





পিপি 





সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


২। ক্রতুৎ ন ভত্রং হৃদি সপৃশম্‌ (৯) 
৩। খ্নদ্যামাতঅে| হৈঃ (৬) 
সন্ত যথা :--"বিপরীতা বারাহী+” 0১৩॥ 

বুত্তিভাব যথা :_-এইবূপ নাগী গায়ত্রী খন বিপরীত 
হয় অর্থাৎ প্রথম পার্দে ছয় অক্ষর আর দ্বিতীয় ও তৃতীয় 
পাঁদে নয় অঙ্গর থকে, তাহাকে লাল্াহী গায়ত্রী ছন্দ 
কহে। 

ঘথ1, সামবেদে-- 

১) অগ্নেমুড়মহাম্ (৬) 

২। অসি যহমাদেব যুঞ্জন (৯) 

৩। ইয়েখ বধিরাসদম (৯) 

১৪ | স্তুপ যথা $-- 

“্ষটুক সপ্তকাষ্টকৈ বর্দীমানা” ॥১৪। 

বৃত্তভাঁব যথ| :-_ প্রথম পাদে ছয় অক্ষর, দ্বিতীয় পাদে 
সাত, তৃতীয় পাদে আট এইব্ূপ তিন পাদ বিশিষ্ট ছন্দকে 
বহমান! গীক্সত্রী ছন্দ কহে। 

যথ।, সামবেদ £-- 

১। তমগ্নে যাজ!'নাং (৬) 

২। হোঁত। বিশ্বেষাং হিতঃ (৭) 

৩। দেবেভিমশনুষে জনে (৮) 

১৫| সুত্র যথা :--“বিশরীতা গতিষ্ঠা” ॥,৫| 

বৃত্তিভাৰ যথ। :--বর্ধমাঁনা গায়ত্রী ছন্দের বিপরীত 
হইলে তাহাকে প্রি! গাস্ত্রী ছন্দ কহে। অর্থাৎ 


১৩। 


প্রতিষ্ঠা! গামত্রী ছন্দের প্রথম পাদ আট অক্ষরের, দ্বিতীয় 


পাদ সাত ও তৃতীয় পাদ ছয় অক্ষরের হয়। 


যথ।, খথেদে” 

১। আপঃ পৃনীত ভেষজং (০) 
২। বরুবং তন্বে মন (৭) 
৩| জ্যোক্‌ চ স্য্যংদূশে (৬) 
১৬। সুত্র যথা 


*তৃতীয়ং দ্বিপাঁজ্জ।গত গায়্র/াভ্যাম্‌” ॥১৬।। 
বৃত্তিভাব যথা :-_স্ত্রের তৃতীয় শবের ব্যাখ্যার কোন 


পপ টপ পর পপ পাপ পাপ 





* দ্বিতীয় অধ্যায়ের তৃতীয় ন্থত্রর পর দ্রষ্টব্য। সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক1 ১৩৩৫ সালের শ্কান্তিক' সংখ্যার 


৬১৭ পৃষ্টা 


৮ম সংখ্যা ] জ্ঞান 


৭২৩ 


ফল মনে করি না। এইমাত্র বলিলেই হইবে, যে জগতী ছন্দের এগার অক্ষরের ) অর্মাৎ ব্রিপাঁদ বরাট গায়ত্রী ছন্ৰ 


ছন্দের এক পাদ (বার অক্ষর) আর গায়ত্রী ছন্দের এক ভেত্রিশ অক্ষর বিশিষ্ট হয়। 


পাদ ( আট অক্ষর ) এই ছুই পাদ মিলিয়। কুড়ি অক্ষরে যথা £--মন্ত্রব্রাইসনে-- 
ছ্িসাদ্‌ স্রাঁউ গান্ রী হন্ন হয়। ১। পূর্হোমং ষশখসে জ্বহোমি ঘ্নে 


২। হন্মৈজুহোতি বরমন্যমৈ দাতি 
৩। বরং ঝুণে যশর্পা ভামি লোকে 


যথা, খণ্েদে 2 
১। নুভিযেংমানা[ইর্্যতো| বিচক্ষণো! (১২) 


গ্রেদে 
২। রাজাদেবঃ সমুক্দিয়ঃ (৮) রর 524 
জাত ১। ছুহীখন্মি্রধিতয়ে যুবাকু 
১৭ ত্র 2৭ ভঃ»। ্ 
| হত) যথা :-- অ্রপা অ্রেইভেঃ। ॥১৭| ২। বাঁয়ে চ নে, সিমীতং রাজবত্যৈ (১১) 


বুত্তিভ।ব যথা £-িপাদ্‌ ল্বল্পাউ গাল্সত্রী 
ছন্দ তিন পাদে ধিশিষ্ট, ইহার প্রত্যেক পাদ (ত্রিঙগপ 


জ্ঞীন 
_ পান _ 
শ্লীসব্রেশ্বর বন্দ্যোপাধায় 


তুমি কেন থে আমার হর আনন্দ 
তুমিই জান হে জান, 

কেন জীবন-কাঁক্যে ভার্গ যে ছন্দ - 
তুমিই জাঁন হে জান। 


আমি কিছু নাহি বুঝে ঘুর মরি কেঁদে, 
মহা হাহাকারে তাদের বিচ্ছেদে 
ধরি, গে! প্রাণের এ বীণায় সেধে 
কত ন1 করুণ ভান! 


শারদ স্বচ্ছ জ্যোতন্নায় যাঁদ 

জলদে তুমি গে! ঢাক-_ 
তাঁহার হইতে নিরম্ল কু 

নহে ত আমার প্রাণ! 





| 


৩। ইযেচ নে নিমীভং ধেন্গমত্যে 


£তি গামঞা ছন্দ | 


| ক্রমশঃ ] 
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স্বরলেপি 


ভিললী_দীদ্ল্লা। 
--ভজন--- 


ভজিয়ে শ্রীরাম রাম রাঁম রাম রাম। 

রাম নাম কমল ফুল, শস্তন মন ভ্রমর ভূল, 
গীয়ত রস ঝুলি ঝুলি, অমৃত সমান । 

রাম নাম বেদ মূল, তুঁহি সমান, ওর ভূল 
কটত মিটত ত্রিবিধ শৃল, ছল ছল বিসরাম। 
রাম নাম নিরক্ষার, তুলসীদাস নমস্কার 
দীজিয়ে মোহে ভক্তিসার, পাবে স্থখধাম ॥ 


সপ রচনা -- 


-_ ম্বরলিপি _- 
ভক্তকৰি তুলসীদাস 


শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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গত কাত্তিক সংখ্যার প্রশ্নোত্তর 
শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্দ্রনাথ শশ্ম1 মহাশয়ের ১ নং প্রশ্নের উত্তর-__ 
শ্রীমতী মোহিনী সেনগ্প্ত। 


একবার খান্কয়েক নবরচিত গানে মেঘগাঁম সযোগ্ন 
করবার সময় আমর। এক সমস্যা পড়ে গিংয়ছিলাম। 
সে গুলিকে স্বরলিপিবন্ধ করতে গিয়ে যেই একটু এগিয়েছি 
ওমি সন্দেহ হতে লাগলে! সোহিণীর ছায়া এসে পডচে 
বলে। পরেই সন্দে5 হ'ল কোকবের ছায়। আসবার । 
এই রকমে "শর ও সারপর ছায়াও এসে পড়ত লাগলে।। 
আর, একবার শ্রেণীবি-শেষর কানাড়। শোনবার সুযোগ 
খটে ছিল। তা"র নামটী জিজ্ঞাসা করাতে গ'যক মহাশয় 
বলেছিলেন “যে মক্রাণ-কান্থড়! হ্োঃ। এই কানাড়ার 
করধিন্থান যর্দি উপস্থিত স্মরণ-প্থের বাঃরে, উপরোক্ত 
স্বরলিপি করবার সময় স্মরণ থাকাতে সন্দেহ হ'তে লাগলে। 
যেন তা'র৪ ছায়া এসে পড়চে। কেউ কেউ আবার বলেন 
যে, মাধবী নামক রাগিণীর ছা17া9 মেখরাগে উপস্থিত। 
যঘদিচ আমাদের মাধবার সহিত পরচয় নেই, ওবে তৈরব 
রাগের গ্রভাবও যে ঘেবরাগের ওপর অল্পম্বল্পল আছে, এ 
 নন্দেঘটাকেও আনর| এড়াতে পায় না। তাই আমর] 
এমাদের মন্দেহগুণোর বিচার ভ।র, অভিজ্ঞ সুরজ্ঞদের 

অর্পণ করে, এই আশায় অপর্ণা করতে চাই যে, 

স্ ত অনুগ্রহ পূর্বক আ।নাদের সন্দেহ গুলোকে 


নিম্মেধ করতে পশ্চাদপদ হবেন ন। তবে অঙ্গে সঙ্গে 
একটী কথ। বলেও চলে যে, কলিকাতায় আসিবার উদ্দেশ্যে 
মে যখন বঙ্গোপনাগরে এসে উপস্থিত, শিদাঘ মহাশয় 
তখন সিংহাসন্চ্যুত হবার আশঙ্কায় শুধু উত্তপ্ত গুটুকেই 
কলিকাতাগ্ ছেড়েযান। মেব-সহ্কারী সারঙ্গহই তখন 
কলিকাতার নীরব বীণার 'ারে-ঝঙ্ক।র যুড়ে দেন। আর 
কলিকাতা হ'তে নীল-গগন পথ বেয়ে মেঘ যখন কোন্‌ 
সুদুর চলে যান, তখন তিনি শিশিরসিক্ত কলিকাতার 
সাশনকর্তাম্বরূপ নিজ সহকারী শ্শ্রাকেই মোভায়েন্‌ করে 
যান, ইত্যাপ্দ। ত] ছাড়া, সোহিণীতে 'শ্রাতে আর 
কোকবে কেবল স্বাভাবিক নিষাদ প্রযোজ্য; মেঘেতেও 
তাই। সারঙ্গে ছুই নিষাদ প্রযোজ্য, মেঘেতেও তাই। 
যাক, আমরা অনেক সঙ্গীতজ্ঞদ্দের সহিত এক মত হয়ে 
বল্তে প্রস্তত যে, মেঘবাগটী হচ্চে মল্লারের দ্বিতীয় 
সংস্করণ মাত্র । “রাগ-বিষোধে”্*রু টীকাকার শ্রীযুক্ত পণ্ডিত 
হেমচন্দ্র বিদ্যাবত্ব মহাশয় মল্লারের নিম্নলিখিত শ্লৌকটা, 
যথাঃ ৃ 

“নী.লাঘনস্তরা, লোল্লসিত: পীতান্বরো বরোবীরং | 

মবহুহমিতোইতি পপাসি তচাতক পোস্েযু / 


৮ম সংখ্যা] 


উদ্ধত করে বলেছেন যে, এই মল্লারই মেঘরাগ নামে 
প্রসিদ্ধ। যখন মল্লার, ষড়জ-পরিবত্তিত মধ্যম ও পঞ্চমেব 
ঠাটের আর স্বাভাবিক স্বরপুঞ্জের অন্তগত সম্পূর্ণ জাতীয় 
২য় প্রহরে গেয় রাগ, আর মেঘরাগও্, যাঁড়বন্ব ছাড়া, টিং 
এ পর্য্যায়তৃক্ত, তখন রাগ-বিবোধোক্ত মল্পার ভাঙ্গা বাগই 
হচ্চে মেঘ-র।গ | মল্পরের মধ্যম যখন ব।দী, আর ষড়জের 
একীভূত সথা ও প্রতিনিধি স্থলীয় পঞ্চম যখন সমবাদী, 
আর মেঘরাগেরও ঠিক তাই, তখন মল্লারের দ্বিতীয় 
সংস্করণ যে মেঘরাগ, এ কথাতে সন্দেহর অবকাশ থাকতেই 
পারে না। আরোহণ অবরোহণে ঘে একটু আগটু তফাৎ 
আছে সেটুক্ুই কেবল মল্লার-ভঙ্গকারক ব্যক্তির, অর্থাৎ 
মেঘরাগ-গঠনক্কারীর প্রচার শক্তির হ!র| হুজিত। সুতরাং 
কালের প্রভাবে কেবল ছু'টী (বিভিন্ন নাম জারি হয়ে গেছে 
মাত্র । ম্ঘেরাগকে 'ধৈবতরহিত হ'তে বাধা তে হয়েছে, 
কারণ 'দৈবত করুণ-রনাত্মক, আর মেঘরাগ ভয়'নক ও 
ধীররসের অবতার। ভয়ানকের সঙ্গে কারুণ্যের মিল 
খাওঠা প্রকৃতিগত নয়। মেঘর!গ আবার যে-সে অবতার 
নন্‌! যার নাম পাককা দুষ্টমীর অবতার । বেছেবেছে 
“কর্ণাট আর “অড্ডণ' বণাম “আড়না'কে ঘনিষ্ট বন্ধু 
কোরে ফেলেছেন। কর্ণাট সম্গদ্ধে শান কি বলেন 
দেখুন £-- 

“সাপগ ঈদস্তপাণি নীলগলে মীনভূষিত কর্ণে। 

স্থঙ্গারবীরবেশী কর্ণাটো যোধিতামিষ্টঃ 1৮ 


শেষ শব্দটা বোধ হয় ইর্গিত করে যে, কর্ণাট অত্যন্ত 
্ীবল্পভ। অড্ড,ণ পন্বন্ধে শাস্ত্রকি বলেন দেখুন £-- 


“কুটজন্রজ! বিরাজন কুস্তীকৃত কেতকে ক্ফুরণ-মকর: | 
জড্ডাঁণে। ঘনবর্ণে। রমতে রতিসঙ্গরে শিতরাং |” 


আধুনিক সভ্যতা ও রুচির উপদেশাম্যায়ী শ্লোকটার 
শেষ তিনটা শবের অনুবাদ করবার প্রবৃত্ত আমাদের 
মধ্যে ছুঃখের বিষয় জাগলে| না। অন্ুনয়-বিনয় পূর্ব্বক 
হাতটাত যুড়ে কাদেরকাদে। হয়ে ধৈবত মেঘরাগকে বল্লেন, 
-আপনি ব্র্ণাট ও অড্ডণের 'সঙ্গত ছেড়ে দিন; নইলে 
বদনাম আপনার জাহির হয়ে পড়বে £ কারণ মানষের 


প্রশ্নোত্তর বিভাগ 


০৭২৭ 


পরিচর পাঁওয়| যায় তাঁর খাতি-মখাতির ছারা ত। 
পরামর্শ দিতে গিয়ে কাজেই দৈবত খেলেন গলাধাক্ক। | 
তাই 'গলাধারু।' শব্দটাতে , লাগে। শুধুই কি ধৈবতের 
কপালখান! মন্দ! গান্ধারেরও যে ভাই? গান্ধার ত আর 
ল।গাল।শি জশিত ঠৈচৈ ভাল বসেন না। 
প্রশান্তদেব যে তিনি! গম্ভীর হয়ে থাণাতে তিনিও 
মেঘঃাগের কু নজরে পড়ে গেলেন । “এই রে- এ! ইনিও 
যেমাবার আমাকে অপছনা করছেন! গম্ভীর হয়ে থাকার 
মনে” ত তাই! একেও তা হ'লে ত বজ্জন করতে হ'ল 
(দখচি 1”) এই রকম একটা সিদ্ধান্তে আসার দরুণ মাঝে- 
মাঝে মেঘর!গ.ক ও ্বরূনেও শেখ। যায়। ঠ'টু ঘথা-- 
ণ ণা মা পা রা সা| হখন তর গিল-ওজান্‌ 
হয়ে পড়েন কোমল নিধাদ। গান্ধার ও ধৈনত বজ্ভিত 
“74 ওয়স খতু আয়ে উন্‌ উন্‌ ঘন ঘোর গরজত" গান্থধানিব, 
ধ্ণদী স্বগাঁ় ধু বিশ্বনাথ রাওদী মহাশঝ কুছ, স্বর- 
লিপি দ্রষ্টব্য । এখনে লক্ষ্যণীয় ঘে গুঁড়ব অশ্রেণার ঘেঘ রাগ 
কৌমল-ন্ষাদ যখন বাধা, স্বংভাবিক-নিবাদ যখন গবৃ- 
হাজির, ভখন সেঅনস্থায় সংস্কার বিধ!ন দেন যে কোমল- 
নিষাদের ব্যবহারই সমথণীর। মেঘরাগের মানপিক 
প্রবণতা ছিল খষভকেও ভিপাক্‌ দেলার দিকে) কারণ 
ষড়জ হতে কোমল নিষ দের স্থিতি খে এস হলে, 
ধদভের গায়ে হছে বকুণাপারা তগন ঝনুঝব্‌ কোরে 
বারৃতভে থকে । কিন্ধ গ্রবণতাচুধায়ী ক।জটা1 আর হ'ল 
না। কারণ আগ্সাতঝক (মেঘ, কর্ণাট ও অড্ডাণের ) 
কৌন্সিলে সে প্রস্তাবট! ভোটু পেলো ন।। সেখানে 
আলে।চিত হয়েছিল যে, রতিদের শ্রীচরণামৃত পান না 
কোরলে লালপ-কলুষ দেহ যে শ্ুদ্ধ*্হ'তেই পারে ন|। 
আর সে কাটাতে রুতকাধ্যত। লাভের৪ আশ। ঈড়ায় ন।, 
যে-পধ্যস্ত না করুণার অবভারের খোলন্‌ ন!পোরে আত্ম 
গোপন নাক্োরতে গার যায়। কাজেই খষভঃুকও ভগ 
কোরে ম্ঘরাগের পক্ষে, যাড়র হ'তে গুঁডবের আর ওড়ব 
হতে ষাড়বের রূপ ধারণ কর। আর হ'ল ন।। মালকোষ 
অতি গম্ভীর রাগ; তার মধ্যম বাদ আর কোসল-নিষ।দ 
পমবাদী। এখানে অথাৎ ওড়ব মেঘে মধ্যমকে এক 


মেল। 


৭২৮ 


ধাপ নামিয়ে, তার স্থানে কোমল-নিষাদকে বসিয়ে, আর 
মধ্যমের একটু খাতির রাখবার উদ্দেশ্তে পঞ্চমকে ছু'টে। 
মিষ্ট কথা বলে খানিক তফাতে রেখে, পঞ্চমের স্থানে 
মধ্যমকে বসিয়ে কতকট। আত্মপ্রসাদ লাভ কর। হ'ল মান্র। 
যাকৃ, যখন “অড্ডাণ শব্দে কোৌমল-ন্ষাদ লাগে, তখন ত।'র 
চলিত নাম আড়ানাতেও কোমল-নিযাদ লাগে। উভয় 
নিযাদও মাঝেমাঝে লাগে। কর্ণাটে লাগে স্বাভাবিক- 
নিযাদ। আর মেঘরাগে আড়ানার ও কর্ণাটেরও ছায়। 
কম্‌ পড়ে নি-বোলে মনে হয়। সেতার বাঁদনে স্বাভাবিক 
প্রতিভসম্পন্ন নেগালী সেতারবাদ্কেরা কিন্তু মেবরাগের 
আলাণচারী করেন শুদ্ধ-নিষাদকে ধরে আর সম্পূর্ণ বর্গে। 
সেতারে মেঘখরাগের ও রকম আলাপের, দরুণ বূপটী 
চমত্কার বজায় খাকে। সময়ান্তরে সে সকল আলাপের 
ত্বরবিম্থাস দেওয়া যাবে। 

নিষাদের স্থান সম্বন্ধ, “রাগরাগিণীর মাধুষ্যৎ শীক 
প্রবন্ধে, 'গপ্রবেশিকী'র ১০৩৩ সালের চ্াষ্ট নংখার ৯৯ 
পৃষ্ঠায় আর এ সালেরই আধা সংখ্যার ১৪৩ পৃষ্ঠায়, শ্রীযুক্ত 
স্থরেন্ত্রনাথ মজুম্ধার মহাশয় প্রাজ্ঞদের মত অনুরাগের 
সহিতই আলোচন1 করেছেন। আমর! সেজন্য তার নিকট 
কৃতজ্ঞ। প্রশ্নকর্ত।, এ প্রবন্ধ ছু'টাতে নিষাদের স্থান সন্বদ্ধে, 
অনে$+ তথ্য জানতে পারবেন বোলে মনে হয়। তবুও 
আম। তার অবগতি বা মীমাংসার জন্ত একটু নিবেদন 
করি যে, পুর্ণা্টক শ্বরগ্রামের অন্তগত যে কটা সুর আছে, 
তাদের মধো প্রত্যেকের সাঙ্গীতিক-ধ্বনি (সুর) যেমন 
ভিম্ম ভিন্ন, পারিভাধিক নামও প্রত্যেকের ভিন্ন তিন্ন। 
ষড়তজের পারিভাষিক নাম খরজ, খষভের নাম অতি-খরজ, 
গান্ধারের নাম মধ্যমী, মধ্যমের নাম উপনায়কী, পঞ্চমের 
নাম নামক, ধৈবতের নাম উশনপ্যমী আর প্রশ্বাধীন 
নিষাদ্বের নাম একাধিক, অথাৎ স্পর্শকাতর, পরাপেকী 
প্রদর্শনী ইত্যাদি। আরোহণ গাইবার সময় নিষাদে এসে 
থাম। চলে না, কারণ তখন পরব্ত্ী অষ্টম সুরটাকে জানব;র 
জন্য প্রাণে একট। ছুন্দমূণীয় আকাজ্কার আিভাব হয়। 
নিষাদকে বাদ দিয়ে আরোহনের সময় কিন্তু অন্ত কোন স্থর 
দন্দদ্ধে তেমন আকাজ্ষার আবির্ভাব হয় না । কাজেই 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বধ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


নিষাদ পরবর্তী অষ্টকৃকে দেখিয়ে দেয় বোলে, বিভিন্ন 
সংস্কারাম্্ঘায়ী নিধাদের বিভিন্ন & রকম পারিভাষিক নাম। 
আর উপপত্তিকে অবলম্বন কোরে যেটা ষে ভাবে প্রয়োজা, 
তা'র তেমন পারিভাষিক নাম ধাধ্য করা হয়। সেখানেও 
কিন্ত সংক্ষ(রের হাত বিদ্যমান! যখন বিশ্বপতিকেই 
লোকে নিজের নিজের ধ্যান-ধারণা, নিজের বৈশিষ্ট্য, 
নিজের করণকাঁরণ দিয়ে নিজ মতে পৃজা উপাসনাদি করেন, 
তখন অন্য কিছুর ত পরে-কা কথ|। কিন্তু পুজা 
উপাসনাদ্দির কোন পদ্ধতিকেই ভূল বল! চলে না। যাতে 
ধার ভক্তি! ধার যেমন সংস্কার! সঙ্গীত রাজ্জের পূর্ববস্তী 
দল বিশেষের সংস্কারের সহিত একমত হয়ে স্বীয় রাজা 
সার্‌ সৌরিন্দ্রমোহন ঠাকুর বাহধাছুর ও সঙ্গীত-নায়ক শ্রীযুক্ত 
গেপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় বলেন যে, মল্পারে কেবল 
স্বাভাবিক নিষাদই ব্যবহৃত হয়। উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলবাসী 
অনেক গায়কদের সংস্কারান্থ্যায়ী মল্লারে ছুই নিষাদই 
প্রযোজ্য । যেমন “আয়ে ঘনপতি আয়ে মল্লারো' ছুনিয়। 
বারে বিখ্যাত গানখানির, মানণীয় খগীয় শ্রীধুক্ত 
জ্যোতিরিন্্র ঠাকুর মহাশঘ কত স্বরলিপি, কিংবা সঙ্গীতজ্ঞ 
স্বগাঁয় শ্রীধুক্ত শ্যামন্থন্দর মিশ্র কৃত “আজ বদবিয়। ছায়ো, 

[নখানির স্বরলিপি দ্রষ্টব্য । আর মেঘরাঁগ যখন মল্লারের 
দ্বিতীয় সংস্করণ বোলে প্রায় স্বীকার্ধা, তখন সংস্কার 
বিশেষের বিধানানুঘামী মেঘরাগে কেবল স্বাভাবিক- 
নিষাদের ব্যবহারকে, বা কেবল কোম্ল-নিষাদ্ধে 
ব্যবহারকে কিংব। উ ৪য় নিষ।দের ব্যবহারকে শ্রদ্ধ বা অশুদ্ধ 
বল। যৌক্তিক নয়। 


কেউ যদি বলেন যে, সংস্কার সম্থদ্ধে ও সব কথাগুলে! 
কবিতা ব| গদ্যলেখকদের চক্দ্িমারাজ্যের জাল্বুন্নণী মাত্র। 
বল্তে পারেন কি, ধৈবত বজ্জিত রাগরাগিণীগুলিতে 
নিষ্বাদের উদয় বেশীর ভাগ কোন্‌ কোন্‌ আকারে? 
আমর বরঞ্চ 1008107105 10050 02 6150154* প্রব।দ 
বাক্যটাকে অন্ুদখণ করেই 17210:10কে কবুল কর্‌তে 
পারি । মন্দ কথ।,নয় ! 


তাংলে দ্বেখুন ৫₹₹- 


৮ম সংখা] 


১। নাগধ্বনি-কাঁনাড়া ধ বর্জিত 
২। কোলাহল-কানাড়।! ধ ও ম বজ্জিত 
৩। মধুমাত-সারঙ্গ ধ ও গ বজ্জিত 
৪। নাটু ধও র বজ্জিত 
৯। কুমারী ধ বজ্জিত 
২। ওঁড়ব জাতীয়াবেহাগ ধ ওর বজ্ভিত 
৩। বৃষ্ধাবনী-সারঙ ধ ও গ বজ্জিত 
৪। হেমখেম ধ বজ্জিত 
৫। মালশ্র ধ ও র বজ্ছিত 
১। স্থঘরাই-কানাঁড়া ধ বর্জিত 


অর্থাৎ ছুই নিষাঁদের পক্ষে চাবুটী ভোট । স্বভাবিক- 
নিষাদের পক্ষে পাচটী, আর কোমল নিষাদের পক্ষে মাত্র 
একটা ভোটু। প্রত্যেক শ্রেণীর ভে'টে ঘ্ধেরাগের অষ্ট| 
যিনি অর্থাৎ ম্লারে ব্যবহৃত নিষাদের আকার ছু'টাকে যোগ 
করলেও ফল দাড়াবে এ একই । বিস্তু 1070911কে 
ত্বীকার করবার প্রথাটী৪ যে “একমেবাদ্বিতীয়ম্* হিসেবে 
নিখ,ত ভাবে শুদ্ধ, তাও-তো নয়! [170০005টা হচ্চে 
একত্র অবস্থিত ব্যক্তিদের সমষ্টির দ্বারা গঠিত উপায় মাত্র; 
আর মান্থুষের ছারা গঠিত যা-কিছু, তা' তো এ:কবারেই 
অপরিহীর্ধ/ নয়, কারণ মানুষ ত আর একেবারেই অভ্রান্ত 
জীব নয়। সুতরাং “থিওরী” অপেক্ষা 
₹স্কারের থিওরীটাই অধিকতর রক্ষণীয় £বা সমর্থণীয়। 
কাজেই এ-লাগে সে-লাগে, ও-ল!গে তা-লাগে, হ্েন্-লাগে 
ত্যেন্-লাগে ইত্যাদি লাগালাগীকে নিয়ে মাথা ফাঁটাফাটী 
কর্বার দরকারই ব| কি! মন অনুযায়ী সংস্কার বা মতি। 
বড়দের চিন্তাক্ষেত্র না হয় প্রসারিত; তাই মতিও না হয় 
প্রনারিত। ছোটদের চিস্তাক্ষেত্র না হয় ক্ষুদ্র, তাই না হয় 
মতি বা ক্ত্রুটী সীমাবদ্ধ। ষাই-হ”ক-না-কেন, কোনোটাই 
তাই বোলে তুল নয়, কেননা ছোট হতেই ত বড়, আর 
বড় হ'তেই ত ছোট। কণিকা বিশ্বের বালুকা; সেও ও 
পৃথিবীর অংশ; বৃহত্তমের ক্ষুদ্রতম অংশ । আবার অন্তে 
অন্থতে পর্মমান্থ; ব।রি বিন্দুতে *বারিধি। এক একটা 
সেপাই নিয়ে, বিরাট একটী সেনাকটক। তবুও যদি 


110)011/র 


প্রশ্নোত্বর বিভাগ 


প৪৯ 


বাবহার ছুই নিষাদর 


ব)ৰহার কোমল-নিষাদ। 


কারুর মন আমাদের বক্তব্যে না সরে, তবে বল্‌তে হবে 
ণিষাদের আবার বিশে.ষর বরাত 1 তাহ'লে মেঘরাগ 
হতে কে।মূল শিষাদকে চটে ফেল্লে, আমরা তাঁকে 
মন্বোধন কোরে একটা গান গাইব। স্বাভাবিক নিষাদকে 
ছেঁটে ফেললেও, আমর! তাঁকেও সম্বোধন করে সেই গান্টীই 
গাইব। আর উর নিযাদকেও ব্যবহারে আন্লে, আমরা 
অ।পনাদের কুপাদৃষ্টি উভয়ের উপরে পড়েছে বোলে, ঠিক * 
সেই গানটাকে গা£তে ছাড়বে। ন|। গান্টীকে “আপন 
মনের মাধুবী নিশায়ে গ।ওয়। ছাড়া ভাঙলে ত গত্যন্তর 
নেই £-- 
“বরাতটা ভাই মানতেই হবে। 
ত। ব'লে কি হাত প। বেধে ঘরেতেই পড়ে রবে ॥ 
(তবু) বরাতট| ভাই মান্তেই হবে ॥ 

বরাতে লেখ! ব'লেই ফকির আমীর হয়-- 
রাজার ছেলে পায়ন। খেতে - (সেটা) বরাত ভিন্ন নয়; 
(যখন),বজঘাতে সাপের মুখে- (কিম্বা) মরে জলেতে ডুবে 

( তখন) বরাতটা 'ভাই মান্তেই হবে ॥ 

জল্‌্লো ধূ ধূমুখের গরাস-_দেখতে দিলে না) 
কত লোকের অন্ন যাবে--( অগ্নিদেব ) মনেও নিলে না) 
মিছে--কার ওপোরে রোষ? সে তে। সবই বরাত দোষ। 

আপশোধ নেই শাস্ত্র মেনেই 

( কাজে ) উদ্যোগী সব হও ভবে ; 

কিন্তু বরাতট| ভাই মান্তেই হবে |৮-জোর্‌ বরাত 


হয পরার 


৭৩ 


৪ । 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


ভৈরব আলাপ 


( পৃর্বগ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


তা নে তে নে তে ্্ম্‌ নে খ 
এনা সী সখা সা খা পন্য সা প্দা পা পা, 
বে পে নে তা নম্‌ নে খ নে ধা নে 


মা গাঁ মা ম্দা পাা ম্প্াা মা? গা, খা গামা পা মা 


হুম্‌ নে ৬. রে নে নুম্‌ নে ঝ নে (তা না ৮] 
মাং শদ।া, নাসা পখাসা সা (ন্পান্পানাখাসা 


৫০ 


রা 
খা সা সা সা গ 


তা নম নে খ নম নে তোম্‌ তা মম নে নে মূ 


সা গামা শ্দা পা, দঃ মপা মাগা, সস. ম্দা? দণা দা পা? মপামাগামা 


নে শম্‌ নে হুম্‌ নে 


গ্থা 1, খাগাখামাগাপা মা গা খা, সা ন্সা পঞ্ধাসা সা 


ভা ন্‌ ঠম্‌ ্ 
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ন্পা ন্মানা খা সা ) 


তাঁ নে নম খ নে খঝ রে নে নে তে 


সা গামা শর্দী নাসর্ঁ সা সঁ না সাঁ সর্ধসা সা 


তে নে সুম্‌ তা শেখ নে নে তে নুম্‌ নে তে "তে 
না শা নদালাপা, মাগ মা পা পাদা সা পা পা” মপা মা 
শে পে ঝ ন্ম্‌ তা ন্ুম্‌ নে ৃ্‌ তা না ছন্‌ 

॥ 
গা খথ গমা গা, সাঁ নসা সখা সা সা | ন্পা ন্সানা খাসা) 


৮ম সংখ্যা] 








ার্টর্ 


ভারতীয় নৃত্যুকলা 


১০১০ উন 
১২255: ৪86১২ 


সপাহিত্য ২ জ 


৬ 


৭৩৯ 


হিতে 
শা 
৬ ণ ং নৃ রঃ 
2, রি 


ভাঁরতীয় নৃত্যকল ২) 


( ভারতীয় নাট্যশান্ত্, ৪র্থ অধ্যায়) 
অধ্যাপক শ্রীকালীদাস নাগ এম-এ ও শ্রীবটকুষ্ণ ঘোঁষ 


৯। নিকুট্টন £-- 
নিকুটিতে যা হস্তো স্ববাথশিরসে'ইস্তবে । 
পাদো নিকুট্রিতৌ চৈৰ জেেয়ং তত্ত নিকুট্টনম্‌ ॥ 

হস্তদ্বয় যখন বহু ও মস্তকের মধ্যে নিকুট্রিত হইবে, 
এবং পাদদ্বধয়ও যখন নিকুটিত হইবে, তাহা হইলে নিকুট্রিত 
করণ সম্পন্ন হইবে। কোহল টা নিকুট্রন কথাটির 
ব্যাখ্যা করিয়াছেন; উন্নমনং বিনমনং স্যাদজন্য নিকুট্রনম্‌, 
অর্থাৎ একটি অঙ্গ বারবার উচু নিচু করিলেই তাহাকে 
সেই অঙ্গের নিকুট্রন বলে। টীকাকার অভিনবপ্তপ্ত 
কোহলের এই ব্যাখ/ মানিয়া লইয়াছেন এবং বলিয়াছেন 
হস্তের অলপল্লবের কনিষ্টাঙ্ুলির উখ্ান পতনরূপ নিকুট্রন 
এখানে ধরিয়া লইতে হইবে । 

নিকুট্টন বর্ণনাকারী শ্লোকটিতে শ্ববাহুশিরস্ঠ এই 
কথাটি এক বচনাস্ত এবং “হস্তৌ' এই কথাটি দ্বিবচনাস্ত। 
অতএব বুঝিতে হইবে যে পর্ধ্যায়ক্রমে অঙ্গদ্বয়ের 
প্রয়োগ হইবে। এইবপে দক্ষিণ হন্তের প্রয়োগে দক্ষিণ 
পদ এবং বাম হস্তের প্রয়োগে বামপদ ব্যবহৃত হইবে। 
মগুলস্থানকে অবস্থান করিয়! চাতুরশ্র্য প্রয়োগের পর 
উদ্বে্ইতকরণের দ্বার রা.হস্ত-ন্বদ্ধ ও মাথার উপর আনিয়। 
নিকুট্রত করিবে এবং €লই প| প্রসারিত করিবে। 
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যথাবস্থিত বামহস্ত পুনর।্ চতুরশ্রীকত করিতে হইবে এবং 
তত্পমকালেই প্রোক্তবিধিতে দ্বিতীয় অঙ্গ নিকুট্িত করিবে। 
ইহাই নিকুট্টন করণ। 

পুনঃ পুনঃ অত্সপস্ত।বনাপ্রধান বাক্টার্থে এই করণের 
প্রয়োগ । 


১০। অর্দ নিকুট্রক £-- 


অঞ্চিতৌ বাহুশিরসী হস্তস্বভিমুখা্থুলি; | 
নিকুঞ্চিতাদ্ধ যোগেন ভবেদদ্ধনিকুট্টকম্‌ ॥ 


এই প্লোকের প্রকৃত অর্থ কি তাহ। বুঝিবার উপায় 
নাই। অভিনব গুপ্ঠের টাক। হইতেও বিশেষ কোন 
সাহাধ্য পাঁওঘা যায় না। রামরুঞ্চ কবি এই ক্লোকের 
উপর অভিনব গুপ্তের যে ব্যাখ্যা দিয়াছেন তাহার 
আছ্যাংশ অন্ত কোন শ্লোকের বলিয়৷ মনে হয়। 
১১। কটিচ্ছিন্ন ₹ 
পর্য্যায়শঃ কটিশ্ছি্ন! বাহ্‌শিরসি পল্পবৌ। 
পুনঃ পুনশ্চ করণং কটিচ্ছিন্নং তু তস্ভবেৎ ॥ 
পর্ধ্যায়ক্রমে কটি ছিন্ন হইবে, এবং বাহুদ্বয় মন্তকের 
উপর পল্লবাকার ধারণ "করিবে; পুনঃ পুনঃ এইরূপ 
কবিলেই কটিচ্ছিক্প করণ হইনে । 


খ৩২ 


নাট্য-শাস্কেরই অন্যত্র পল্পৰ শবের অর্থ বুঝা ইয়া দেওয়া 
আছে। | 
মণিবন্ধনযুক্কৌ তু পতাকৌ পল্লবৌ স্থৃতৌ । (৯২১৬) 
ইহার ক্রিয়। তিন চার প্রকার । যথ!-- 
অতিক্রীস্তক্রমং কৃত্ব! ত্রিকং তু পরিবর্তয়েখ। 
দ্বিতীয়পাদভ্রমণাৎ লেন ভ্রমরী স্বৃতা ॥ 
কুঞ্চিতং পাদমুতক্ষিপ্য পুরতঃ সংগ্রসারয়েখ। 
উৎন্ষিপ্য পাতয়েচচৈন্মতিত্রাস্ত। তু সা স্থৃতা। 
এখানে ভ্রমদী ও অতিভ্রান্ত। নামক দুইটি ক্রিয়। দেওয়! 
হইয়াছে। 
বিশ্ব প্রধান বাক্যাভিনয়ে এই করণের প্রয়োগ। 
অর্ধীরেচিত £-- 
অপবিদ্ধ; করঃ সচ্য| পাদশ্চৈর নিকুটি হ:। 
সন্নতং যন্ত্র পার্থং চ তদ্তবেদর্ধরেচিতম্‌ ॥ 


১২। 


হস্ত যখন স্চীমুখে অপবিদ্ধ থাকিবে ও চরণ নিকুটিত 
হইবে, এবং পার্খ ষখন সৌষ্টবসহকারে সম্গত হইবে, 
তাহাকেই অন্দরেচিত করণ বলে। 
স্চীমুখ বলিতে কি বুঝার তাহা নাট্যশান্দৌ (৯-১৭৬) 
বণিত হইয়াছে। 
হন্ডৌ তু সর্পশিরসৌ মধ্মাগগুষ্ঠকৌ যদা। 
তি্ধযক্‌ প্রসারিতশ্টোৌ চ তদা সুচীমুখো স্ৃতৌ ॥ 
অনমঞ্জন চেষ্টপ্রধান বাক্যার্থে এই করণ প্রযোজ্য । 
বক্ষঃস্বত্তিক £- 
স্বস্তিকৌ চরণৌ যত্র করো বক্ষণি রেচিভৌ। 
নিকুঞ্চিতং তথ] বক্ষে! বক্ষসূম্বস্তিকমেব তৎ। 


১৩। 


চরণদ্বয় স্বন্তিকাঁকারে থাকিবে এবং হন্তত্বম় বক্ষের 
উপর রেচিত থাকিবে এবং বক্ষ নিকুপ্চিত থাকিবে, তবেই 
বক্ষঃখস্তিক করণ সম্পন্ন হইবে। 


অভিনবপ্তপ্ত বলিয়াছেন £--বক্ষের উপর চতুরশ্াবস্থায় 
স্থিত হস্তদ্বয় রেচিত করিয়৷ সে ছুটি ব্যাবুত্তকরণের দ্বারা 
আনিয়! কুঞ্চিত ও ঈষৎ নত চক্ষের উপর স্বস্তিকদবয় 
করিতে হইবে। হস্তম্বস্তিকা্গসারে পদদ্ধয় দ্বারাও 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


পরস্পরের জজ্ঘানুগুল্ফ চালন! দ্বারা স্বস্তিকদ্ধয় করিতে 
হইবে । 
কুঞ্ধিত ( আতৃগ্ন ) বক্ষ নাট্যশান্ত্রে (৯-২*৭) এই 
ভাবে বর্ণিত হইন্নাছে £-- 
নিয়মুন্ধতপৃষ্ঠং চ ব্যাভূগ্নীংসং শ্রথং কৃচিৎ। 
আঁতুগ্রং তছুরঃ| 
এই ভঙ্গীটি নৃত্যযোগে সৌষ্ঠব প্রধান । 
লঙ্জ। বা অন্ুত।প গ্রধান বাক্যাভিনয়ে এই বক্ষঃস্বস্তিক 
করণের প্রয়োগ । 
উন্মত্বক :-_- 
অঞ্চিতেন তু পাদেন রেচিতো তু কর যদা। 
উন্ত্বং করণং তত্ব, বিজেয়ং নৃত্তকোবিটৈঃ ॥ 


১৪। 


চরণদ্বয়্ যখন কুঞ্চিত থাকে এবং হস্তছয় খন প্রসারিত 
থাকে তখনই উন্মত্ত করণ হয়। 


অঞ্চিত চরণ কাহাঁকে বলে? 
পা্ষির্ঘত্র স্থিতা ভূমৌ উর্ধমগ্রতলং তথা। 
অন্থুপ্যশ্চাপঞ্চতাঃ সর্বাঃ স পাদোহঞ্চিত উচ্যতে ॥ 
অর্থাৎ, যে অবস্থায় পায়ের গোড়ালি ভূমিলগ্ন থাকে 
এবং অগ্রভাগ উত্তোলিত হয় এবং সমস্ত অন্ুলীগুলি 
কু্ধিত থাকে তাহাকেই আঁঞ্চত চরণ বলে। 


অত্যন্ত সৌভাগ্যগর্ব্বিত অবস্থায় এই করণের প্রয়োগ । 


১৫ | শ্বত্িক £-- 


হস্তাভ্য।মথ পাদাভ্যং ভবতঃ স্বত্তিকৌ যদ]। 
তৎস্বন্তিকমিতি প্রোক্তং করণং করণাথিভিঃ | 


হস্তদ্বয় ও পাদদ্বয় দ্বার যথাক্রয়ম দুইটি শ্বস্তিক রচিত 
হইলে ঘষে করণ হয় তাহাঁকেই করণাধিগণ শ্বস্তিককরণ 
বলিয়া থাকেন। অভিনবগ্তপ্ত বলিয়াছেন লাফাইয়া 
উঠিয়া এক সঙ্গে দুইটি রচন। করিতে হইবে । বক্ষের 
উপর একটি হস্ত আর একটি হস্তের উপর আড়াআড়ি 
ভাবে স্থাপন করিলেই হস্ত্বস্তিক হইবে । কুঞ্চিত পদঘয় 
০:095-19866এ করিয়৷ রাখিলেই পাশ্বস্তিক হইবে। 


৮ম সংখ্যা ] 


কোন যুবতী যখন দ্েষ নিষেধ করিয়া রহস্য করেন 
তখনই এই করণ প্রযুক্ত হয়। (এইখানে পাঠ 
অনিশ্চিত )। 
১৬। পৃষ্ঠ স্বস্তি :_- 
বিক্ষিপ্তাক্ষিপ্ত বাহু ভ্যাং স্বত্তিকৌ চরণৌ যথা। 
অপক্রান্তার্দ সথচিভ্যাং তৎ পৃষ্ঠ্বত্তিকং ভবেৎ | 
বাঙ্ছদ্বয় যধন বিক্ষিপ্ত ও আঙ্ষি্ধ এবং অপক্রান্ত ও 
অদ্ধ হুচীর আকারে বিস্তম্ত এবং চরণন্ধয় যখন স্বস্তিকাকারে 
থাকিবে তখনই পৃষ্ঠ স্বন্তিক হইকে। অবশ্য দর্শকদিগের 
প্রতি পৃষ্ঠ প্রদশিত হইবে । 
নাট্যশান্্ ১০-৩৯এ অগ্রন্রান্ত কি তাহ৷ 
হইয়াছে £-_ 
উকুভ্যাং বলনং কৃত কুঞ্চিতং পাদমুদ্ধরেৎ | 
পারে বিনিক্ষিপেচ্চেনমপক্রান্ত। ত,সা স্বৃতা॥ 
স্থচীও এইস্ঈপে বণিত হইয়াছে £-- 
কুপ্চিতং পাদমুৎক্ষিপ্য জানৃদ্ৎ সম্প্রপারয়েখে। 
পাতয়েচ্চা প্রয়োগেন স। সুচী পরিকীন্তিতা ॥ (১০-৩৩) 
অভিনব গ্তপ্ঠের মতে এই উর্ধ শব্দ হইতেই বুঝ| 
যাইতেছে যে দ্বিতীয় পদেই এই স্থচী করিতে হইবে, 
পর্ধ্যায় ক্রমে যে তাহাতে হইবে তাহা নহে। 
অভিনবগ্ূপ্ত এইরূপে এই করণ প্রয়োগের বর্ণনা 
করিখাছেন--উদ্বেষ্টিত ক্রিমা দ্বার! বান্দ্ধয়ের বিক্ষেণ 
করিতে হইবে এবং সমকাপেই আপক্রন্ত। ভঙ্গী 
করিতে হইবে এবং অশবেষ্টিত করণের সহিতই দ্বিতীয় 
চরণের দ্বার। স্থৃচী বিধান পুর্্ক পদথয় ও হস্তদয দ্বারা 
ত্বস্তিক রচনা করিতে হইবে। 


বৃণিত 


ভারতীয় নৃত্যুকল! ৭৩৩. 


স্বস্তিক করণের যে প্রয়োগ ইহারও সেই প্রয়োগ। 
কেহ কেহ বলেন যুদ্ধাদি বিষয়ে ইহার প্রয়োগ । 

১৭। দিকৃম্বত্তিক £-- 

পার্খয়া রগ্রতশ্চৈব যত্র শ্লিষ্টগতে। ভবেছ। 
স্বত্ঠিকো হস্তণাদ।ভ/।ং তদ্িকৃষ্বন্তি কমুচাতে ॥ 
অভিনব গ্পু এই শ্লোকের অঠি সরল ব্যাথ্য। 
দিয়াছেন £-- 

'হস্তাভ]ামথণ ইত্যাি শ্লোকেও ছ্।র। ঘে পৃষ্টদপ্তিক 
নামক করণ বর্ণিত হইগাহে তাহাই যদি ছুই পার্থ ও 
পিঠের উপরেও করা হয় তবেই দিকৃষ্বস্তিক করণ হইবে। 

গীতপরিবর্তাদিতে ইহার প্রমো । 


১৮ | অলাতক ১-- 


অলাতং চরণং কৃত বাংদযেদ্ক্ষিণং করমূ। 
উর্ধঞজানুক্রমং কুর্য ৎ অলা হকমিতি স্মৃতম্‌। 
চরণ অলাত করিয়। দক্ষিণ কর সঞ্চাণিত করিতে হইবে 
এবং তছুপরি উর্ধাঙ্গানুক্রম করিলেই অল।তক করণ 
হইল। 
অলাত ও উর্ধন্জান্হন্ত এই ছুই কথ! এইরূপে বুঝা ইয়া 
দেওয়া হইয়াছে £ 
পৃষ্ঠ প্রণারিতঃ পাদে। বলতে নান্তরীকতঃ | 
পাঞ্ফীঃ গ্রপতিতা চৈবালাতা। (১০-৪৭) 
কুঞ্চিতং পাদমুৎক্ষিপা জানুস্তননমূং হ)সেৎ। 
দ্বিতীঘং চ ক্রনং তৃ্ব মৃর্ধজাঃ গ্রকীন্তিত| ॥ 
ললিত নৃত) বিষয়ে এই করণের প্রযয়াগ। 


৭৬3 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


ভীলরাণী 


শ্রীসাধন কুমার গুহ ও শ্ীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


এ 


ছুই তিন দিন মাত্র ছুলাইয়ের গৃহে থাকিয়া অরুণ ও 
হীরা বাড়ী ফিরিয়া যাওয়াই স্থির করিল। মুনিয়া! ও দুলাই 
সাশ্রুনয়নে তাহাদিগকে বিদায় দিয়া ফিরিয়া আসিল। 
কিন্তু মুনিয়া এতদিন মনে মনে যে কাঁধ্য করিবে স্থির 
করিম়াছিল তাহাই করিতে উদ্যত হইল। অরুণের প্রতি 
সর্ব সময়েই তাহার শুভদৃষ্টি ছিল। সে অরুণকে আপ্রাণ 
ভালবামিত তাই গ্রতিক্ষণেই একট! অমঙ্গল সুচন! 
করিয়া অশ্রু বিসর্জন করিত । সত্যই যখন তাহার টিস্ত 
বাস্তবে পরিণত হইত অরুণ বিপদের সম্মুণে থাকিলেও সে 
মনে মনে সন্ধি অনুভব করিত। কারণ যাঠ অক্কণকে 
ঘিরিবে তাহ! মুনিয়ার কাছে আগেই ধূরা গড়িত। এবারও 
তাহার দক্ষিণ চক্ষু নাচিয়া উঠিল। মুনিয়া একটি অশ্ব লইয়া 
তাহাদ্দিগের পশ্চাতে ধাবমানা হই । পে এমন গোপনে 
অগ্রসর হুইতেছিল যে একথ| অরুণ কিন্বা হীরার কেহ 
বুঝিল না। 


কিন্তু সত্যই অরুণকে বিপদের মুখে পড়িতে হইল। 
নিঝিড় জঙ্গলের গহন প্রদেশে একটি আমলকী বনের মাঝ 
থানে ঘোড়া! থামাইয়া অরুণ হঠাৎ কিসের শব্ধ শুনিতে 
লাগিল। “দেখিতে দেখিতে একদল অশ্বারোহী তাহাদিগকে 
ঘিরিয়া ফেলিল। অরুণ দেখিল তাহার সম্মুখেই রাজ্যচ্যুত 
নবাব শালামত তাহার দিকে তীব্র দৃষ্টিতে চাহয়া অরুণকে 
বন্দী করিবার আদেশ দিতেছে । অরুণ বন্দী হইল, হীরাকে 
ছুই ব্যক্তি শালামতের কাছে লইয়! গেল। 


দূর হইতে এদৃশ্ব দেখিয়া মু্নিয়ার চোখে জল আমিল! 
সে ক্রতবেগে অশ্ব ছুটাইয়, গৃহাভিমুখে চলিয়া! আমিল। 
ছুলাইয়ের নিকট সমন্ত বৃত্তান্ত জ্ঞাপন করিবামাত্র দুলাই 
ওক দল ভীল সঙ্গে লইয়। গিয়া বনমাঝে উপনীত হইল। 


৬আদিল। 


এতক্ষণে অরুণকে বধ করিবার পন্থ। নিদ্দিষ্ট হইয়া 
গিয়াহছিল। একট! মোট। বুক্ষের সহিত অরুণকে বাধিয়! 
আগুনে পুড়াইবে আর হীরা তাহা ঈীাড়াইয়া দেখিবে এই 
অম'নুষিক আদেশ দিয়। শালামত, হীরাকে তাহার অশ্শে 
উঠাইয়া লইয়াছিল। ঘোর কলরবে বনভূমি বিকম্পিত 
করিয়! ভীলগণ নিমেষে নবাবের উপর আক্রমণ করিল 
সৈম্ভগণ ছত্রভঙ্গ হইয়া পলায়ণ করিল। শালামত বন্দী 
হইলেন। মুনিয়া দৌড়িয়া আসিয়া বৃক্ষে বন্ধ অরুণকে মুক্ত 
করিয়া সানন্দে তাহাকে জড়াইয়া ধরিল। অরুণ কৃতজ্ঞ 
সিত্তে তাহাকে ধরিয়া ছাড়িয়া দিল। তখন তাহার| 
শ/লামতকে লইয়া মিহিরের কাছে গিয়া তাহার আজীবন 
কারাবাসের বিধান করিয়] দিল। 


অরুণ বাড়ী যাইবার প্রস্তাব করিলে পর মিছির ছুলাই 
মুপিয়া গ্রভৃতি সকলে মিলিয়া তাহাকে বনের বাহিরে দিয়া 
অরুণ সকলের কাছে বিদায় লইয়! মুনিয়ার 
চোখের দিকে চাহিতেই মুনিয়ার চক্ষু হইতে তরল মুক্ত1- 
ধারা ঝ'রয়৷ পড়িয়। গেল। মঙ্গল চোখে তাহাদের দুজনকে 
বিদায় দিয় তাহারা ফিরিয়া গেল। 


৮ 


হরানিধি পাইয়া অরুণ ও হীরার পিতা অযাচিত 
আনন্দ সাগরে ভাসিতে লাগিলেন। তাহারা খুব আড়ম্বরের 
সহিত ছুজনের বিবাহের অয়োজন করিতে লাগিল। 
অরুণ প্রায়ই হীরার সঙ্গে দেখ। সাক্ষাৎ করিতে যাইত। 
সে হীরাকে কৃতজ্ঞ চিত্তে বলিত, আমরা যাড়ী হতে চলে 
যাওয়াতেই এ বিয়ে সম্ভব হয়েছে । হীরা শুধু মুচকি হাসিয়া 
তাহার উত্তর দ্িয়াছিল। ও 

কিন্তু এদিকে" একট! অসম্ভব ঘটন। ঘটিয়া গেল। 
তাহাদের পলাঠনের ৭পূর্কে হীরার বিবাহের জন্ত ষেবর 


৮ম সংখ্য।] 


ঠিক হইয়াছিল সে এতদিন হীরর জন্ত উতৎকন্ঠিত হইয়া 
পড়িঘ়্াছিল। হীর। অ।পিতেই সে তাহার জন্ত লালাগরিত 
হইয়া উঠিল কিন্তু যখন সে শুনিল যে হীরার বিবাহ স্থির, 
সে হতাশচিত্তে হীরাকে পাওয়ার উপায় নিদ্ধারধ করিতে 
লাগিল। যাদৃশী ভাবনা ধর্য সিদ্ধির্ভবতি তাদৃশী। সে 
একদিন সন্ধ্যার সময় হীরাকে চুরি করিবার উপায় স্থির 
করিয়া বাগানের আশে পাশে ঘোরাঘুরি করিয়। অবশেষ 
সফলকাম হইল। সন্ধ্যা বেলায় হীর] বাগানে বেড়াইতে 
গিয়াছিল সঙ্গে অপর কেহ ছিলনা । একাকিনী যুবতী 
উন্মনা হইরা বৃক্ষতলে বপিয়। বোধ হয় তাহাদের বনবাসেব 
কথা, মুনিয়া প্রভৃতির কথাই ভাবিতেছিল। হঠ'ৎ ছুই 


জন লোক তাহার মুখে কাপড় দিয়া ধরিয়! তাহাকে ঘোড়ায়, 


তুলিয়া চলিয়া গেল। 

চারিদিকে খেজ খোজ পড়িয়া গেল। হীরার পিতা- 
মাতা, অরুণ ও তাহার পিতামাত। সকলেই চিন্তিত হইয়। 
পড়িলেন। অরুণ অত্যন্ত মনকষ্টে অনেক খোজ করিয়াও 
যখন কোনই সন্ধান করিতে পারিলন! সে মুনিঘার সাহাধ্য 
লইতেই অগ্রপর হইল। সে একদিন অশ্ে চড়িঘ। পুনরায় 
মুনিয়াদদের বাড়ী গিয়া উপনীত হইল। প্রভাত কালে মুনিয়া 
তখন বাড়ী ছিল না। ছু্গাইয্সের সহিত সাক্ষাৎ করিয়া সে 
যে সমস্ত কথ শ্ুনিল তাহাতে মুনিয়াকে দেখিবার জন্য 
উদ্‌পবীব হইয়। উঠিল। ভাহার্দের চলিগ্া যাওয়ার পর হইতে 
মুনিয়া কেমন অন্যমনস্ক হইয়। পড়িয়াছে। তাহার জীবনের 
লকল উত্সাহ আনন্দ যেন কে কাড়িঘা নিয়াছিল। 

ছুলাই বপিল। আমি 'তাহাকে কত বুঝিয়েছি কিন্তু সে 
কিছুতেই বুঝিঙ্না। উদাস ভাবে ঘোরে, আহার নেই 
নিত্র। নেই যখন তখন যা তা বলে, আমি কিছুই বুঝতে 
পারছিন1। এই বলিয়! সে মুনিয়া, মুনিয়া বলিয়া ডাকিল 
কিন্তু কোন সাড়া পাইলনা। তখন অরুণ বলিল, আমি 
দেখছি সে কোথায় গেল। 

ফুলের বাগানের একটি ফুটন্ত শেফালি গাছের নীচে 
বিয়া মুনিম একট।* মালা গীথিতেছিল। কয়েকটি ফুল 
মেঘবরণ চুলের মধ্যে গুজিয়া রাখিয়াছিল। দুইটি 
গোলাপ তাঁহার কাণে ঝুলিতেছিল 4 অরুণ দুর হইতে এই 


ভীলরাণী 


৪৩৫ 


বনচারিণীর অনিন্দ। সুন্দর পবিত্র মুরতি দেখিয়া, আনন্দে 
আত্মধার৷ হইয়! গেল। সে আস্তে আন্তে পশ্চাৎ্ দিক হইতে 
আসিয়া মুনিয়ার চক্ষু টিপিয়! ধরিল। যুনিয়। হঠাৎ কাহার 
হস্ত স্পর্শ অনুভব করিয়া চমকিয়। উঠিগ । সে এক লাফে 
উঠিয়া অরুণের হাত ছাঁড়াইয়। বিস্মিত নেত্রে অরুণের 
দিকে চাহিগা রহিল। অরুণ আস্তে আস্তে কাছে আনিয়া 
মুনিয়ার হাত ছুটি ধরিয়া গিঘা ঘাসের উপর বলিয়৷ সমস্ত 
বৃত্তান্ত বিবৃত করিল। মুনিয়ার মধ্যে একটা আনন্দের 
স্ঠন| দেখা দল। সেভাখিল হীরাকে অনুসন্ধান করার 
হ্ুযোগে সে অরুণের লাথে যাইতে পারিবে । কিছুতেই এ 
ন্বযোগ ছাড়া যায় না। তণন মুনিয়। ও অরুণ ছুলাইয়ের 
কাছে আসিয়। তাহাকে ও তাহাদের সঙ্গে যাইবার জন্ত 
অন্তরোধ করিল । হীরার অপহরণ সংবাদে ছুলাই অত্যন্ত 
দুঃখিত হইয়া সে ও তাহ|দের সঙ্গে যাইতে স্বীকৃত হইল। 

কিন্ত অরুণ ফিরিয়া আসিয়। ও হীরার সন্ধান পাইল 
না| 

দে অত্যন্ত বিষ।দিত চিত্তে দিন কাটায় মুনিয়া ও 
দুগগাই অক্ধণকে সাম্বন! দিবার জন্থ গোপনে গোপনে হীরার 
অংন্থবণ করিতে ল'গিল। অবশেষে মুনিয়া সংবাদ পাইল 
যে হীরা নিকটবর্তী এক গ্রামের ধনী সন্তানের গৃহে বন্দী 
অবস্থায় রহিয়াছে । ধনী সন্তান বীরেন্দ্র কুমারের সহিতই 
হীরার বিবাহের কথাবার্তী ঠিক হইয়াছিল। তাই বীরেন 
তাহাকে গুপ্চভাবে আনিয়া হীরাকে বশ করিবার চেষ্টা 
করিতেছে। মুনিয়া এ সংবাদ শ্রবণ করিয়া একটি ফুল- 
ওয়ালির বেশে বীরেন্দ্র কুমারের বাড়ীতে যাতায়াত করিতে 
লাঁগিল। বীরেন্দ্র কুমার প্রায়ই মুনিয়ার নিকট হইতে 
ফুলের মাল! ক্রয় করে হীরাকে সে মাল! দিয় সাজায়। 


* 


কিন্তু বীরেন্দ্র কুমার বহু চেষ্টার ফলে ও হীরার মন 
ভুঙ্লাইতে পারিল না । ল্লপবশেষে সে বল প্রয়োগের জন্ত 
কৃত সঙ্কল্পহইল। সামান্ত একজন রমণী তাহার বশ্ডা 
স্বীকার করিবেন! ইহা তাহার পক্ষে অপমানের বিষয়। সে 
যে কক্ষে হীরাকে বন্দী করিয়াছিল সেট। বাড়ীর 


৭৬১৬ 


একটা নিজ্জন অংশ। ফুল বিক্রয়ের অজুহাতে সেখানে 
মুনিয়ার গতিবিধি ছিল। সেদিন ও সন্ধ্যার পূর্বে মালা ও 
ফুল হাতে সনিয়া হীরার কাছে উপনীত হইল। তখনও 
বীরেন্দ্র কুমার আসে নাই। একাকিনী হীরা বাতায়ন পথে 
অপস্ত বিস্তৃত নীলাকাশের দিকে উদাস নেত্রে চাইয়। ছিল। 
মুনিয়া গিয়া ডাকিল, ফুল নেবে গে! 


হীরা তাহার নিঃসলগ জীবনের মধ্যে একটি সমবয্মসী 
রমণী পাইয়া খুন আহ্লাদিত হইয়াছিল। সে প্রায়ই 
মুন্য়াকে আসিতে বলিত। 'খনও সে মুনিয়াকে ডাকিয়া 
ফুল বাছাই করিতে লাগিল। 


মুনিয়া হীর!কে একল! পাইয়া ভাবিল এই স্থযোগ। 
সে তাড়াতাড়ি ভ্বাহার ছন্মবেশ খুলিয়া ফেলিয়া বরুণ 
বিগলিত স্বরে হীরাকে বেষ্টন করিয়া কহিল, দি, তোমার 
জগ্তই আমি এ বেশ নিয়েছি । 


হীরা মুনিয়াকে দেখিয়া হঠ1ৎ কিছুই বুঝিতে 
পারিল না। সে মুনিঘ্াকে বুকের মধ্যে টানিয়া কহিল 
বোন, তুমি! তিনি ভাল আছেন কিনা আমাকে বল। 

মুনিয়া অরুণের সংবাদ দিয়া কহিল, তার জীবনের 
আর কোন স্থ স্বচ্ছন্দ নাই তোমাবিহীন সবই শ্ান। 


এই বলিয়া সে তাড়াতান় বেশ পরিবর্তন করিয়! 
বলিল, হয়তো! কুমার আসবেন আমি একটু দুরে দাড়াই | 
ইতিমধ্যে বীরেন্্রকুমার আপিয়া ফুল ও মাল! কিনিয়া 
মুনিগাকে বিদায় দিল। বীরেন্্রকুমার সেদিনও হীরাকে 
অনেক প্রকার কাকুতি মিনতি করিয়াও যখন ব্যর্থকাম 
হইগ্পে সে ফিরিয়া গেল। সমস্ত রাতদিন ভাবিয়া বীরেক্ত্ 
শেষ পন্থ! অবলম্বনই কর্তব্য স্থির করিন। 


পরদিন সন্ধ্যার পূর্বে বীরেজ্্রকুমার হীরাকে প্রশ্ন 
করিল, তুমি কি আমার কথ রাখতে চাওনা ? 

হীর1 ব়্ন্ধরে উত্তর দিল, তোমার মত নরাধমের 
কথা রাখলে আমাব পাপ হবে। * 

দৃ্তবিজড়িত বথা শুণিয়া বীরেন উঠি] হীরার ছুটি 
£াঁত ধরিস্! ভাহাকে আলিঙ্গন করিতে চেষ্ট/ করিতেই 
ধাহির হইতে মুনিয়। ভাকিল ফুল চাইগো! বীরেক্ত 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


তাড়াতাড়ি ঘরের দরোজ। বন্ধ করিতে যাইতেছিল, হীরা! 
তাহাকে বাধা দিয় বলিল, মামি ফুল নেব। 

বীরেন্দ্র সরিয়। ।ড়।ইতেই হীরা মুনিয়ার ফুলের সাজি 
হইতে বাছিয়। ফুল তুলিতে লাগিল। 


আজ যেন তাহার ফুল কেন] ফুরায় না। সেবপিয়া 
মুনিমার সহিত গল্প জুড়িয়া দিল। বীরেন্দ্র অনেকক্ষণ 
বসিয়া বসিয়! বিরক্ত হইয়া! বাহির হইয়া গেল। 


বীরেন্দ্র চলিয়! যাওয়ার পর হীর৷ কাদিয়া ফেলিল। 
মুনিয়ার উপস্থিত বুদ্ধি তখন জাগ্রত হইয়। উঠিয়াছে। 
সে তাড়াতাড়ি তাহার গায়ের বেশ খুলিয়। ক্ষিপ্রহস্তে 
হীরাকে পরাইয়! দিয়া কহিল, এই নাও ফু:লর ঝুড়ি, 
তুমি এনিয়ে সটান সদর দরোজা দিয়ে বাইরে চপিয়া 
যাও। সেখানে একজন সামান্ত ভিখারীর বেশে আমার 
পিতা অপেক্ষা করছেন) তুমি নির্বিচারে তাহাকে গিয়ে 
আমার নাম করবে। তিনি তোমাকে অরুণের কাছে 
নিয়ে যাবেন। 


হীরা প্রশ্ন করিল, আর তুমি? 


_-আ।মার জন্ত কোনই ভয় করোনা । যদ্দিই বিপদে 
পড় তবে এই--সে তৎক্ষণাৎ বস্ত্র নীচে লুকানো ধারাল 
ছুরক! দেখাইয়! তখনি তাহ। লুকাইঘ্া ফেলিল। হীর। 
মুনিয়ার চাতুধ্র বিশ্বাস করিতে পারিগ্াছিল। মে আর 
দ্বিরুক্তি না করি; বাহিরে চলিয়া গেল। 


মুনিয়! প্রত্যহই আসিয়া দেখিত যে সন্ধ্যার পর একটা 
বৃদ্ধ দাসী আপিয়। হীরার ঘর পরিষ্কার করিমা বিছানা 
পাতিয়া যাইত। সে একটা উদ্দেশ একগ।ছি দড়ি 
তাহার বন্ত্রমধ্যে লুক্কাইয়া আনিগাছিল। সেদিনও হীর। 
চলিয়া যাওয়ার পরেই সেই বৃদ্ধ! আপিয়! ঘথা গীতি কাজ 
করিতে লাগিল। মুনিয়া সুযোগ বুঝিয়া দরোজা বন্ধ 
করিয়া জ্বোর করিয়৷ বৃদ্ধাকে খাধিয়া তাহার গা হইতে 
বন্ত্রদি খুলিয়া! নিজে পরিয়া লইল। ইহার পর ঘরের 
একট। কাপড় দিয়া তাহাকে ঢাকিয়। দরোজ। বাহির হইতে 
বদ্ধ করিয়া দিল। বাড়ীর দারোয়ান বৃদ্ধাকে দেখিয়া পথ 
ছাড়িয়। দিল। মুশিয়া সদর দরোজা পার হই! চারিদিকে 


৮ম সংখ্যা] 


চাহিয়া ছুলাই ও হীগার কাছে গিয়া উপনীত হইল। 
কিছুদূরে ছুইটি খাড়া ধ্রাড়াইয়াছিল, তাঁহার। ঘোড়ায় 
চড়িসা অরুণের নিকটে চলিয়া গেল। 


০ 


হীরার সহিত মহাশসমারোহে যখন অকরুণের বিবাহ 
হইয়া গেল তখন বুদ্ধ মিহির জরাগ্রত্ত। তাহার মূমূর্ধ্ 
অবস্থায় সে মুনিয়াকে কাছ ছাড়া করে ন|। পব সময়েই 
তাহার কাছ রাখিয়া দেয়। মুনিয়াও পরম শ্রদ্ধা পরধশ 
হইয়া পিতার যত্ব আত্তি করে। অরুণ আপিয়! প্রতিধিনই 
দুলাইকে দেখিতে যায়। 

সেদিন দুলাইয়ের সমস্তদিনই অচেতন অবস্থ।। কবি- 
রাজ বৈদ্য আপিয়া বিশেষ পরীক্ষা! ছ্বার| তাহাকে শুধধ 
ব্যবস্থা করিল। কিন্তু তাহার মুখে কোন কথা নাই । 
মুনিয়ার চোখের কোণে শাদ। শাদা জল টল টল করিয়া 
পড়তেছিল। তাহার জীবনের একমাত্র সহায় একটিমাত্র 
আদরের ধন আজ বুঝি তাহাকে ছাড়িয়া যাইবে। সমস্ত 
দিন দুলাইয়ের পার্থ বসিয়া সে শুধু কাদিল কিন্ত কোনই 
প্রতীকার করিতে পারিল না। এমন সময় অরুণ আসমা 
ছুলাইয়ের শয্যাপার্থে বসিয় সমস্ত বৃত্তান্ত শুনিতে লাগিল। 
ছুলাই নরল দৃষ্টিতে অরুণের চোখের দিকে চাহিয়া তাহার 
শীর্ণ হাত ছুটি বাহির করিয়া অরুণ ও মুনিয়ার দক্ষিণ হস্ত 


সমাফোচন। 


৭৩৭ 


ধরিয়া কছিল অরুপ আমার জীবনের শেষ সম্বল আঙ্গ 
তোমার করে সমর্পণ বরলাম। আমার জীবন শুধু এতদিন 
মুনিয়ার জন্তই ছিল। তাহার এখন বয়স হয়েছে আমি, 
এতদিন তোমায় বলিনি! আমি যেদিন গ্রথম তোমাদের 
দু'জনকে একসঙ্গে দেখেছিলেম সেদিনই আমি মুনিয়াকে 
মনে মনে তোমার কাছে উৎসর্গ করে দিয়েছি । কেবল 
সাহস করে বলতে পারিনি এখন আর না বলে উপায় 
নেই ! অরুণ তুমি আমার মুনিয়াকে পর ভেবনা সে 
তোমার পার্থে দাড়াবার যোগ্য কিন তুমিই বিচার করে। 
এই বহিক্স। বুদ্ধ খুব জেরের সহিত কাঁসিতে গিয়া এক 
ঝগক রক্ত তুলিয়! নিরন্ত হইল। অস্ফুট স্বরে আস্তে আস্তে 
কহিল আর আমার সময় নেই অরুণশুধু বল যেতুমি 
আমার মুনিদ্াকে গ্রহণ করলে শুনে আমি শাস্তিতে 
ঘু'মাঁঃ। 

অরুণ তখন বৃদ্ধের কাণের কাছে মুখ লইয়! কহিল 
আপনার কোন চিন্তা নেই আমি মুনিয়াকে আমার হীরার 
স্তা দেখব তাকে আমার সহধশ্মিণী করেই গ্রহণ করলাম। 

ঝর ঝর করিয়া মুনিয়ার চক্ষু হইতে জল পড়িতে 
লাগিল। দেখিতে দেখিতে বৃ.দ্ধর প্রাণ কোন অঙ্জান। 
লোকে চলিয়। গেল। অরুণও তাহার শোকে চোখের জল 
মুছিতে ল:গিল। 

ন্নাঞ্ 





সমালোচনা 


শ্রীযুক্ত ভূপেন্দ্রকুমার দাসগুপ্ত (গোবিন্দ বাবু) আমাদের 
সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার পাঠক পাঠিকাদিগের নিকট 
বিশেষকূপে পরিচিত। তাহার রচিত “কষ্ণাঙ্ভন” নামক 
নাটকখানি পাঠাস্তে আমর! বেশ স্থখী হইলাম। ইহ। এক- 
খানি ভক্কিমূলক পৌরাণিক পঞ্চাঙ্ক নাটক। নাটকের 
সঙ্গীত কয়টী ভাবপূর্ণ ও মধুর। আমরা তাহার নাটকের 


নটচরিত্রের মধ্যে হৎসধধবজ, স্ধন্বা, স্থরথ ও দেবত্রত 
প্রভৃতির চরিত্রই শ্রেষ্ঠ বলিয়া! মনে করি। 

আমাদের মনে হয়, এই নাটকধানি বঙ্গ-রঙ্গ মঞ্চে 
অভিনীত হইলে, এবং অভিনেত1 ও অভিনেত্রীর অভিনয় 
কৌশলে দর্শক মণ্ডলীর চিত্তমুগ্ধ হইত। আশ! করি উক্ত 
নাটকখানি শীঘ্রই বাংলার রঙ্গমঞ্চে অভিনম্ব হইতে দেখিব। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ €ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


সনেট 
শ্রীমোহাস্ত 


এ 
একি মুঢ চিত্ত আমি বাথিত অন্তর | 
খুজে খুজে ফিরি তোমা প্রহর প্রহর, 
কানন বত পানে । কোথা যায় রাত্রি 
দিন কোথা ঝঞ্চ। ঝড়, অন্ধদৃষ্টি যাত্রী 
আমি বন্ধুর উত্তঙগ শৈলে ঘশ্মসিক্ত 
দেহ মাত্র সার- সন্ধ্যা ফিরি যে রিক্ত 
নিরাশ হৃদয়ে! মনে হয় তুমি যেন 
মরীচিকা আলেয়ার আলো বায়ু হেন 
ধর! নাহি যায় ভাবি মিথা। প্রবর্চনা; 
ঈশ্বর অস্তিত্ব নাই উন্মাদ বল্পন 
মাত্র! সষ্টি স্থিতি ধ্বংস আবর্তন 
প্রকৃতির পঞ্চভূত স্থজন কারণ ! 
তুমি চন্দ্র স্থয্য যেন আকাশের তারা 
শুধু আলো স্পর্শে গাই অসম্ভব ধরা! 


( ২২) 
ভালবাসা মেহ্‌ প্রীতি প্রেমের প্রাবনে 
ডুবাঁয়ে রেখহে তব আব্ীম্স স্বজনে, 
এই দ্বন্দময় জ।ল। ক্রিষ্ট তৃপ্তিহীন 
সংসারের মাঝে । অনস্তদিগস্তেলীন 
ক্ষুব্ধ পার/ব।র তোমার সঙ্গম তরী 
অকুলে সহায়; সবার চিত্তেরে ভরি, 
তব স্সেহরসে কল্যাণে মণ্ডিয়া তোল 
স্বকঠোর ভীষণ প্রাঙ্গনে । ভেদ ভে'ল, খোল 
দ্বার পথহারা, ব্যথ-হত পথিকের 
লাগি” গন্ধে গানে পুণো ভর” ক্রন্মনের 
অনাহত স্থর ; গুক্ভার ছুঃখশোক 
নিরাশ মানবে দাও আনন্দ আলোক। 
কিন্ত জেনো এ অমূল্য তত্বনিধি সার 
কেহ নাহি লবে তব নিজ ছুঃখভার! 


৮ম সংখ্যা] স্বৃতিলেখা ৭৩৯ 
্ুতিলেখা। 
(উ-শন্যাত্ন ) 
শ্রীমমলকুমাঁর চট্টোপাধ্যায় বি-এ 
-ম্মোল-- দেবেশের নিকটে চিঠিখানি একট অপ্রত্যাশিত 


ষ্টভেন্দু বিলাত হইতে তরলাকে যে পত্র দিয়াছিশ, 
তাহাতে একট। বড় স্থল করিয়া ফেলিয়াছল। পত্র লিখিয়! 
ভাড়া ভাড়িতে ঠিকানা লিখবার সম উপরে তরলার নাম 
লিখিতে তৃলিয়া গিয়াছিল। যাহার অনিন্দটা রূপ দিন 
রাতের মধ্যে অনেক বারই চোখের সম্মুখে ভাসিয়। 
উঠিতেছিল, যাহার নাম তাহার অস্থি মজ্জ্র সহিত 
অচ্ছেদ্যক্ধপে মিশাইয়াছিল্, প্রয়োজনের উত্তেজনায় তাহ! 
একেবারে ভুলিয়া গেল। 

কিন্তু সেই ভূলটাই তরলার জীবনে অনেকট। উপকার 
করিম়্াছিল। অপরূপ আবেগে ভবিষ্যতের মহনীয় 
আদর্শের নিশ্মল আলোকতলে তাহার জীবন ধীরে ধীরে 
অগ্রনর হইতেছিল--বাহিরের ৫কোন মলিনতাই তাহার 
কাছে আসিতে পারিতেছিল না। এই সময়ে শুভেন্দুর 
প্রতিশোধ প্রণোদিত পত্র আলিলে তাহার চিত্তে সামান্য 
চাঞ্চল্যও উপস্থিত করিতে পারিত। ধীর প্রবাহিনী 
আোতন্বিনীর মধ্যে যেমন কোনে। স্থানে সামান্য অপবিভ্র 
মলিন জিনিষ পড়িলে স্রোত মলিন হইয়া প্রবাহিত হয়, 
তেমনি হয়ত ব1 এই সামান্ত চিঠিখানা তাহার পরবত্তা 
জীবনধারার মধ্যে কিছু পরিবর্তনও আনিতে পারিত। 
কিন্তু শেষকার অদৃশ্য দেবতা অলক্ষ্যে থাকিয়া! তাহার 
জীবন ধারার জীবন-কাটিটী হাতে লইয়া! বসিয়াছিলেন। 

স্থরেশের নামান্কিত চিঠিখানি দেবেশের হাতে পড়িল। 
দেবেশ প্রথমে ভাবিল, এ-চিঠি তাহার খোলা উচিত 
কিন; কিন্তুমন তাহার খুলিবার পক্ষে ঝুঁকিয়াছিল, 
কাজেই সপক্ষে যুক্তি আসিতে দেরী হইল না। ভাবিল 
হয়ত অজ্ঞাতবাপী দাদার কোনে সংবাদ ইহার মধ্যে 
পাইতে পারে। 


৮ 


দুঃসংবাদ । প্রথম কয়েক ছত্্র পড়িতেই তাহার মাথা 
ঘুরিয়া উঠিল, ধীরে ধীরে চেয়ারে বসিয়৷ পড়িয়া আবার 
প্রথম হইতে পড়িতে লাগিল। একবার পড়িক্া যেন 
বুঝিতে পারিল ন' তাই বারবার করিয়া পড়িতে 
লাগিল। 


স্যধ্যোদয়ের সময় প্রভাত আকাশের মত তাহার 


চোখের সম্মুখে একটরহস্ত মবনিকা ক্রমশঃ পরিক্ষার হইয়া 


আপিল। স্সেহময় দাঁদার অন্তর্ধযান বৌদ্দিদির ব্যবহার 
আজ তাহার নিকটে স্বচ্ছ হইয়া আসিল। মনে হইল, 
জগতে নারী এইবপ বিচিন্রাই বটে--পুরুষের নিকটে 
বাহারূপ এক অপরূপ ভাজমায় প্রকাশ পায় বটে, কিন্তু 
অন্তরের বিচিত্রতা অত্যান্ত অজ্ঞাত রহিমা যায়। আজ 
তাহার স্সেহযয় দাদটর এই অজ্ঞাতব।স,_ মিথ্যা দেশ 
ভ্রমণের ছলে চোরের মত বাড়ীঘর আত্মীঘবন্ধু ছাড়িয়] 
পথে বিদেশে বপবাস--এ সকলের জন্ত দাঁমী নারী--মার 
সেই নারীই তাহার একান্ত আপনার জন-_মাতৃতুল্যা 
ভ্রাতৃজায়! !_দ্বণায় বিতৃষ্ণ'য় তাহার মুখ কুঞ্চিত হইয়া 
উঠিল। 

কিন্তু তাহা এক মুহূর্তের জন্ভ। তাহার সরল সংযত 
মন বিচার;বুদ্ধির আলোকে পরমুহূর্তেই স্থির হইয়া গেল। 
ধীরে ধীরে সব কথা বিচার করিয়া দেখিল, ইহাতে ত 
তাহার বৌদিদ্দির কোনো অমাজ্জনীয় অপরাধ হইতে 
পারে না। যে নারী যৌবনের মোহুমঘ আবহাওয়ায় 
আত্মীয় স্বজনের জ্ঞানে ভাবী স্বামী মনে করিয়া ভালো! 
বাসিয়াছে, তাহার যত" অপরাধই হউক, সার্বজনীন 
মন্থুষা ধর্মের অত্যন্ত কঠিন সত্যের বিচারে কিছুতেই 
তাহাকে দোষ দেওয়া যাইতে পারে না। কিন্তু যে সমাজ 
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তাহার অপ্রিয় বন্ধনের নাগপাশে মনের সর্বনাশ সাধন 
করে, তাহারই ত অপরাধ সবগেয়ে বেশী। জগতে পুরুষের 
সকল ব্যবহার সকল কর্ম শুধু পুরুষ ধর্মের দোহাই দরিয়া 
ক্ষমাই হইয় যা্ধ কিন্তু সেই ক্ষেত্রে সেই সময়ে নারীর 
ক্রটি বিশ্বের শত শত সহত্র-লোচন নরনারায়ণের নিকটে 
অপরিহার্য অমাঞ্জনীয় অপরাধ বলিয়া বিবেচিত হয়। 
সথরেশের পলায়ন ব্যাপারটার তলে ইহাই প্রধান 
ফারখ ইহ] দেবেশ স্থির করিয়া ফেলিল এবং আরও মনে 
করিল যে তরল! বোধহয় স্ুরেশকে অকপটে সকল কথাই 
প্রকাশ করিয়া বলিয়াছে। ভাবিল, যে নারী স্বামীর 
নিকটে একাস্ত সরলতার সহিত নিজের দুর্বলতার কথা 
বলিয়া ক্ষমা চাহিতে পারে, তাহাকে অন্যে যাহাই ভাবুক 
না কেন, সে তাহা পারিবে না। ভুলের প্রায়শ্চিত্ত আছে 
সংশোধন আছে--বিশেষতঃ যে তৃল শুধু অজ্ঞানতার 
মায়াময় হস্তের খেল] মাত্র। একটা তভূলের জন্য সার! 
জীবন এমনি করিয়া বিষাক্ত হইয়া পলে পলে দগ্ধ হওয়াও 
ত মানবধশ্থের বিশেষণ নহে | কিস্তু-_না, তাহার জ্ঞানী 
বিবেচক মেহশীল দাদা যাহ] করিয়াছে, তাহার উপর সে 
কোনো কথাই বলিতে চাহে না। এ ছন্দ মিটাইবার 
ভারও এই ছুইজনেরই উপর আছে-_ইহারাই আপোষে 
মিটাইতে পারিবে,_বাহিরের বিচারালয়ে তর্কশান্্রের 
জটিলতা] দিয়া ইহার নিষ্পত্তি কোনো কালেই হইতে 


পারিবে না। মনকে যেখানে উদারতার আশ্রয় 
লইতে হয়, সেখানে ন্যায় শাস্ত্রের প্রবেশাধিকার 
নিশ্রয়োজন। 


অকস্মাৎ দেবেশের চিন্তা ভাঙ্গিয়া ফেলিয়া কমলা 
প্রবেশ করিল। কমলা কয়েক দিন পূর্বে শ্বশ্বর বাড়ী 
চলিয়৷ গিয়াছিল। ছুই তিন মাস পরে আসিবে বলিয়া 
গিয়াছিল, তাই এত শীঘ্র ফিরিতে দেখিয়! দেবেশ বিস্মিত 
হইঘ্া বলিল-_“এরই মধ্যে চলে এলি কমলা 1! 

কমলা দেবেশের পাঁয়ের কাছে প্রণাম করিয়া বলিল,-- 
আস্তে কি নেই ছোঁড়দা?? দেবেশ খোকাকে কোলে 
লইয়া হাসিয়। বলিল,_“না নেই! মেয়েরা বড় স্বার্থপর 
তয়।বিয়ে হওয় মাত্রই কতদ্দিনের চেনা ভাই বোন ম| 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


বাবা সব ছেড়ে একট] অজান| অচেনা লোকের সঙ্গে চলে 
যায়--আর ফিরেও দেখে না! 

কমলা হাসিয়৷ বলিল,__€সে ত পুরুষ মানুষেরাই হয়-_ 
ওদের মত অত মায়াদয়াহীন আর ত কেউ হত্তে পারে না 
ছোড়দ'! 

দেবেশ বুঝিতে পারিল কমলার মনে ফোন্‌ পুরুষের 
মায়াদয়াহীন্তাঁর কথা অবিশ্ঞীম মনে পড়িতেছে। সেও 
কয়ে কমুতুর্ত পূর্বব পর্্যস্ত ত তাহার দাদার সম্বদ্ধে কত ভূল 
ধারণাই না করিয়াছিল। পাছে কথায় কথায় আবার সেই 
অপ্রিয় আলোচনা আসিয়া পড়ে তাই সে অন্য কথা 
গাড়িয়া বলিল,...“যাক্‌ আমর হার হ্বীকার করছি ভাই, 
যেহেতু বোন্‌ না থাকলে যমের দরজায় কাটা পড়বে না 
আর তা না হলে আমাদের বাঁচাও হবে না। তোদের 
ফেৌটাকে যম রাজার মত দোর্দিগ প্রতাপ বীর ও যখন ভয় 
পায়, তখন আমাদের ত হার মান্তেই হবে বোন! তা 
এখন আমার সঙ্গে ঝগড়া না করে বাড়ীর ভিতর যা-_ 
বৌদির অন্থখ,_-আমাকে ভালো করে খাওয়াবার ব্যবস্থা 
কর্গে,-_ ক'দিন ভালো খাওয়া হয় নিশ 

কমলার হাসি থামিয়া গেল, বলিল,--বৌদির অস্থখ 
শুনেই ত অমি চলে এসেছি, নইলে এখন আমার আসব।র 
সময় ছিল না । আচ্ছ। কি অস্থথ ছোড়দ। ?” 

--আমি ত ডাক্তার নই ভাই! 

_'কিস্ক তুমি অনেক জানো-_-এর কারণও বোধহয় 
জানো! 

দেবেশ দেখিল, আবার সেই আলোচনাই আপিয়া 
পড়িতেছে, তাড়াতাড়ি বলিল।_তুই বৌদিকে দেখেই 
আয়না কমলা, তারপর কথাবার্তী হবে।” 

'আচ্ছ! যাই+_-বলিয়া চলিয়া যাইবার উপক্রম 
করিতেই দেবেশের পাশে সে শুভেন্নুর লিখিত সেই পত্র- 
খনায় কমলার দৃষ্টি পড়িল।_কার চিঠি ছোড়া? 
দাদার? 

দেবেশ তাড়াতাড়ি চিঠিখানি সরাইয়া রাখিয়া বলিল, 
--না।? 

কমল! চলিয়া গেল। তরলার জীবন-গল্পের আর 


৮ম সংখ্য। ] 


একজন শ্রেতা নির্বাক বিম্ময়ে গল্পের বৈচিত্র দেখিয়। 
ইহায় পরিসমান্ত্ির বিষয় বসিয়া বসিয়া ভাবিভে 
লাগিল। 


--ভনতিপ্পো- 


ছুঃখ কষ্ট লজ্জ।য় তরলার দেহ ও মন ক্রমশ: ভাঙ্গিয়া 
পড়িতেছিল। স্বামীর কাছে সকল দৈন্য সকল গ্লানি 
প্রকাশ করিয়! ফেলিয়া এক দিক হইতে যেমন লে মুক্কির 
সরল বাতাস ভোগ করিতেছিল, অপর দিকে সঙ্গীহীন 
মনের অহনিশি ব্যথায় তেমনিই কাতর হইয়। 
পড়িতেছিল। 

সে ঘ্বন্ব হইতে মুক্তি পাইয়াছে বটে, কিন্তু মুক্তির পরে 
যেগভীর বেদনার বন্ধন রহিয়াছে তাহ ভাবিতে পারে 
নাই। অতীতের গ্রানির জন্ত প্রাণ কারদিয়া উঠে,-- 
অন্গতাপ আসে, কিন্তু সে ক্রন্দন, সে অন্থতাপের মধ্যেও 
ঘেন মুক্তির আনন্দ আছে, সরলতার পুরস্কার আছে। 
কিন্ত ্বামা তাহার বিদেশে অপময়ে একান্ত নিঃসঙ্গ তাবে 
কি করিয়া জীবন কাটাইতেছে তাহা ভাবিলেই ভাহার 
প্রাণ কাদিয়া উঠে ভালো আছে এসংবাদ মধ্যে মধ্যে 
প|ইতেছে বটে, কিন্তু ভালো থাকিবার সংবাদই ছি এক 
মান জিনিষ--ভাঁহার পরে আর কি কিছুই কাম্য নাই! 

গৃহে পাচজনের কত প্রক্কার সন্দেহ অনুক্ষণ লজ্জা 
বাড়াইর়। তূলিতেছে। সে সাহস করিয়া কাহারও মুখের 
পানে তাকাইতে পারে না,নির্ভয়ে সকল বিষয় লইয়া 
আলোচনা করিতে পারে না,_নানা জনে নানা কথা 
জিজ্ঞাসা করে। মিখ্য। কথা বলিয়া স্বামীর বিদেশ যাত্রা! 
ল্ঘপ্ধে নিজের অজ্ঞানত। প্রকাশ করে বটে, কিন্তু অন্তরের 
অস্তরতম গ্রদেশে বুঝিতেছে কি অটুট সত্য তাহার সমস্ত 
জীবনকে দুর্বহ করিয়া তুলিতেছে। স্বামীর গৃহে ম্বামীর 
জিনিষ পত্রের মাঝখানে স্বামীহারা হইয়! থাকিতে হইবে 
-ইহীর চেয়ে কট পরিহান বোধ করি আর কিছুই হইতে 
পারে না! 

কিন্তু তবুও তাহাকে বাচিতে হইবে। থে উদার 
স্বামীর দৈব* ভালোব'ন। তাহার সক অপরাধ ক্ষমা 


গ্ৃতিলেখা 
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করিয়াছে,নিজেকে হত্]। করিয়া তাহার অমধ্য।াদ] 
করিতে পারিবে না। স্বামীর ভালোবাসা কি সে 
বুঝদাছে_-ভগবানের ক্ষমা তাহার প্রাণ আলোকিত 
করিয়া পিয়া“ছ-ছুংখের মাঝেও জীবনকে একট বেদনা 
সহ করার শান্তি শিখাইয়া দিণাছে--এখন তাহা গ্রহণ 
করিয়া লইতে হইবে। কিন্তু মনের অত্যাচারে শরীর 
যে বহিতে চাহে না। তার উপর কয়েক দিন হইতে মধ্যে 
মধ্যে জর হইতেছে, অসুস্থ হইবার পূর্বে চিন্তা হইতে মুক্তি 
পাইবার একটা পথ ছিল, নিজেকে অবিশ্রাম সংসারের 
কার্ধ্যে ডুবাইমা রাখিত; কিন্তএ অন্থস্থ শরীরে তাহাও 
আর হইয়া উঠে না।-_শুইয়া থাকিলে অলস মন দিবারাত্র 
চিন্তা লইয়। ছেলেখেল! করিয়া তাহাকে ব্যস্ত করিয় 
তুলে । 

সেদিন সন্ধ্যাবেলা শুইয়া এমনি কত কথাই ভাবিতে 
ছিল। বাহিরে, আকাশে অপময়ে মেঘ করিয়া--সমন্ত 
আকাশ আরও কালে করিয়াহিল। প্রকৃতি যেন কিসের 
অরাজ্ফায় গভীর হইয়া পড়িয়াছিল। কমলা রাম্মাঘরে 
খাবার তৈরীর ব্যবস্থা করিডেছল,_-একা তরল ঘরের 
মধ্যে ছিল। এই সময়ে দেবেশ প্রবেশ করিল, বলিল,_- 
"কেমন আছ বৌদি? 

তরল] দ্রেবেশের সমবয়সী; তাই প্রথম যখন অচেন! 
স্বামীর ঘরে সে আসিল,_€ই সমবমসী দেবরটীকে বন্ধুর 
মত ভায়ের মত গ্রহণ করিয়াছিল। সেই হইত্তে তাহাকে 
নাম ধরিয়া ডাকিত; ঠাকুরপো৷ বলিলে দেবেশও সন্তুষ্ট 
হইত ন)। দেবেশকে প্রবেশ করিতে দেখিয়! ধীরে ধীরে 
উঠ্ভিয়। বালিশের উপর ভর রাখিয়া বলিল,--'এসো ভাই 
বসো1-আজ আবার জর এসেছে দেখু! 

দেবেশ খাটের পায়ের দিকে বিল? গুরলার পায়ে 
হাত দা বলিগ,--পা যেবেশ ঠাণ্ডা বৌদি,...তাহলে 
জর বোধহম্ আরও আস্বে। তুমি শুয়ে পড়ো।, 

শুদ ওঠ প্রান্তে করুণ হালি টানিয়া তরল। বলিল,.. 
“ন| ভাই শুয়ে শুয়ে আধি পারা খায় না, তার চেয়ে বসে 
ঘসে তোমার সঙ্গে একটু গল্প করা যাক্‌।, 
দেবেশ বলিল,''''ভাষার এবকম অহ্থখ ঘৌদি),৪ং 
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লক্ষৌএ খবর দেবো কি? কাকেও আস্তে বল্ব? 


তরলার সেই এক উত্তর, সমস্ত চাঞ্চল্য সমস্ত আবেগ 


দমন করিয়া মু হাপিয়া বলিল,..“তুমি আষার এমন ভাই 
রয়েছ, কমলার মত বোন রয়েছে,...তোমর। কি আমার 
অন্থখে অযত্ব করবে ভাই? 

দেবেশ অপ্রস্তত হইয়া বলিল,...নে কথা বল্ছি না 
বৌদি.**ওসব কেন বল্হ তুমি? কাকেও যদি দেখতে 
ইচ্ছা হয় তাই বল্ছিলাম, অসুখের সময় এরকম ইচ্ছা 
হয় কিনা । 

হলে জানাবো ভাই, এখন থাক ।” 

দেবেশ দুঃখিত স্বরে বলিল,'.তুমি ইচ্ছা করেই এই 
অস্থখট| করলে বৌদি! কারো সঙ্গে না মিলে মিশেনা 
বেড়িয়ে মুখ বুজে ভেবে ভেবে এই রকম হ'ল; এখন কত 
দিনে যে ভালো হবে তার ঠিক নেই ।” 

তরল! মৃদু হাসিয়া! বলিল,...আর ভালে। যদ্দি না হই 
দেবু...» 

কথা শেষ করিতে না দিয়াই দেবেশ বলিল,...কি যে 
বল বৌদি তার ঠিক নেই ।। 

তরলা বলিঙ্গ,,..“ভালোমন্দের কথ! ত কিছুই বলা 
চলেন! ভাঁই...আমি যণ্দ না বাচি, তাহলে ত কোনে! 
ক্ষতিই নেই দেবু সংসারের মাঝে যার। অনাবশ্্ক বোঝা 
হয়েই আসে,...তার। যত শীগগির ছেড়ে যায় ততই মঙ্গল | 
আর আমি যর্দি না বাচি,.**.তোমার দাদার আবার বিয়ে 
দেবার চেষ্ট। করো...যাতে তিনি সুখী হন...তুমি আবার 
আমার চেয়ে ভালে! বৌদি পাবে । 

দেবেশ অভিমানরুন্ধ কে বলিলঃ...তুমি যদি এ রকম 
কথা বলো...তাহলে আমি চঙ্্ল।ম।/ 

তরল। তাহার হাত ধরিয়] বলিল,....বসো বসো...লঙ্ষ্মী 
ডাই আমার উপর রাগ করতে আছে কি? 

বাস্তবিক তরলার উপর রাগ করিতে হইলে সমস্ত 
সমাজটাকে হত্যা করিয়া ফেলিতে হয়। দেবেশ ভাবিতে 
লাগিল, তরলার মত ছুঃধী ধোধ করি আর কেহ নাই। 
সে তাহার সমস্ত জীবন জানিয়াছে...অতীতের কথা 
শুনিয়াছে সে বুঝিবে এই সখের সংসারের কুলবধূর অন্তরে 
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যে অগ্নি দিবারাত্র জলিতেছে তাহ পুরাণ বর্ণিত বাবণের 
চিতার চেয়ে কম নহে। এই নারী আজ সংসারে থাকিয়াও 
সন্ন্যাসিনীর মত সমস্ত আশ! সমস্ত এশ্ব্ধ্য ত্যাগ করিয়া 
সারাক্ষণ কিসের জালায় জলিতেছে ' ইহার উপর রাগ 
করিবার মত মন অন্ততঃ যে বুঝিয়াছে, তাহার নাই! 

কথ] ফিরাইয়| দেবেশ বলিল,...ভোমার ওষুধ খাবার 
সময় হয়েছে বৌদি আটুট। বাজল । 

বলিতে বলিতেই কমলা! আপিয়। ফাড়াইল, বলিল)... 
হ্য। এখন সময় হয়েছে। ওঁষধ খাওয়ান হইয়া গেলে 
কমলাও সেইখানে বসিল। বাহিরে তখনও মেঘের ডাক 
থামে নাই । মধ্যে মধ্যে ছুই চাঁরি ফোটা বৃষ্টি পড়িতেছিল, 
**যেন স্ুধ্যের জন্ত মেঘ বিরহে চোখের জল 
ফেলিতেছিল। 

কমল] বলিল,...'আমারদ্দের সেই চাঁকরটী ঘষে আমার 
হারটা চুরি করেছিল, তার চার মাস জেল হয়েছে 
ছোড়দা! জগ্েল হবার খবর শুনে তার কিকানা বলে, 
আমায় ছেড়ে দিন, আর কখনো চুরি করুব না। 

তরলার কণ্ঠে উৎ্কঠ প্রকাশ পাইল বলিল,.০'এমনি 
বিচার যে মা্গষকে ভালো হবার কোনো স্বযোগই দেন 
না। কৃত কাধ্যের জন্য সমন্ত মন যখন তার বিবেকের 
আগুণে পুড়তে থাকে,..ভালো হবাব জন্যে সমস্ত মন যখন 
ব্যাকুল হয়ে কাদ্‌তে থাকে, তখনই তাকে সাজা পেতে 
হয়। 

দেবেশ বলিল,...কিন্ত এ৪ ত দরকার বৌদি. 
অপরাধের সাজা আছেই তা? 

,.আছে কিন্তু যখন সাজা না দিলেও সে ভালো হবে, 
তখন সাজার দরকার করে না। অনাবস্তাক শাস্তি দিলে 
মন যে বিজ্রোহ হয়ে ওঠে ভাই,...এর ফলে দেখতে পাই 
তার! আবার অপরাধ করে ফেলে। ঘেমানুষয বলেষে 
সে ভালো হবেই, তার কাছে বৃথা শান্তির কি কাধ ভাই.., 
ভালে! যে হবেই...সে সহ বাঁধার মধ্যে থেকেও ভালো 
হবে...প্রাণ যখন আকুল হয় তখন কিছুতেই রোধ করতে 
পার। যায় ন। 

কমল। এ কথার মানে ভালো বুঝিতে পারিল না। 


৮ম সংখ্যা ] 


কিন্তু দেবেশ মন্খে মর্খে বুঝিল তরলার জীবনে ইহা! 
কতবড় সত্য। জোর করিয়! অতীতের সমস্ত স্্তি সকল 
ঘটন! মুছিয়া ফেলিয়া সে ভালো হইতে চাহে"..ম্বামীর 
স্ত্রী হইয়া...সংসারের গৃহিণী হইয়া...কুলবধূ হইয়া থাকিতে 
চাহে। ভালে! হইয়া থাকিবার তলে যে ব্যথ। ত্বাছাই যে 
তাহার পক্ষে চরম শান্তি! কিন্তু সে কছুতেই বুঝিতে 
পারিল না... দাদা কেন ফিরিতেছেন না...কেনই ব 
কোনে সংবাদও দ্িতেছেন না। 

হঠাৎ কমলা প্রশ্ন করিয়া ফেলিল,''""দাদা তোমায় 
কোনো খবরই দিচ্ছেন না কেন বৌদি 1 


গান 
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..এবোধহয় সময় পন না তাই.*'কত জায়গায় 
বেড়াচ্ছেন! 

কমলা আবার জিজ্ঞান করিল,.*.'শুভেন্দু বাবু মাঝে 
মাঝে বিলাত থেকে ওকে চিঠি দেন জালো ছোঁড়দা !” 

দেবেশ ভাড়াতাড়ি সে প্রসঙ্গ চাপা দিয়া বলিয়া উঠিল, 
»**আমার বড় ক্ষিদে পেয়েছে কমল।, খাবার দিবি চল্‌।, 

চলে। যাই”...বলিয়া কমল] উঠিয়া গেল দেবেশও 
বাহির হইয়া গেল। শুধু তরল! বিবর্ণ মুখে বিছানায় 
গুইয়া পড়িল। 
[ ক্রমশঃ 


যদি গো চরণ না চলে 
_ গান্ন_ 
শ্রীমৃত্যুগ্জয় ভট্টাচার্য্য 


যদি গো চরণ না চলে! 
থমকি থামিও না| বোলে ! 
আমার কুটার ছুয়ার সমুখে 
টেকনা মুখানি আচলে ! 
যদ্দি গো চরণ না চলে! 


চাও তুলে চাও, আখি তুলে চাও! 
লাজ সমীরনে, তলে তুলে দাও! 
শ্রাবণ গগনে, ধারা ঢেলে দাও ! 

যেন গে। এ হিয়া না জলে ! 


বন-মালতীর, নব-কলিকার 

লয়ে এস মালা, লয়ে এস হার 

এনোনা সরম-নত আখি ভার 
আকিমা! নয়ন কাজলে! 


সাজের আধার জোছনা ধারায় 
ভাবে শুধু মন, হাঁরায় হারায়। 
দখিন পবন পিছনে ঈীড়ায় 
কি জানি কেন বাকিছলে! 
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িডভিভাতি 
শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


৯২২, 
রামসিংকে ডাকিয়। দেবেন্দ্র হাতে দশ টাকার একখান] 
নোট দিয়া পুঙ্জার আয়োজন করিতে আদেশ দিল। 
রামসিং বাঙ্জারে চলিয়া গেল। 
দেবেন্দ্র ভাহার ঘরে গিয়। আন করিবার জন্ত কাপড় 
ছাঁড়িয়। লইল। ঠাকুর আপিয়া কহিল বাবু, খাবার 
কোথায় দেব ? 
দেবেন্ত্র কহিল, আজ সকালে কিছু থাবনা, পুঞ্জা দিতে 
কালীঘাটে যাব- আসতে হয়তো বেলা হবে। ঠাকুর 
চলিয়া গেল। 
স্নান ঘরে গিয়া দেবেন আবিষ্টের মত আনুসঙ্গিক কাজ 
করিয়া গেল কিন্তু কোন কাজে তেমন প্রাণ পাইল না। 
বিভাবতীর ব্যবহারে প্রচুর অবহেলা প্রকাশ পাইয়াছে। 
যাওয়ার পূর্বে তাহার একট! মুখের কথারও অপেক্ষা না 
করিয়া তাহাব দৃষ্টির আড়াল করিবার জন্য ব্যস্ত গাবে 
চলিয়া! গেল। দেবেন্দ্র মনে মনে দুঃখে জীর্ণ হইতে 
লাগিল। তাহাকে একবার বলিয়া গেলে কি কোন 
ব্যাঘাত ঘটিত! সেতো কোন দ্দিন বিভাবতীর কোন 
কার্ধে;য কখনও অমত প্রকাশ করে নাই! তবে কেন সে 
প্রত্যেকটি কয দেবেন্দ্রকে সংশয় করিয়া আপনার হৃদয়ের 
হ্বচ্ছ আনন্দধারাকে অপরাধীর ম্যায় গোপন করিয়া 
চলিতে চাক্স! 
ড্রেসিং টেবিলের কাছে ঈীড়।ইয়া দেবেন্দ্র খুব লঙ্ব। 
একট! দীর্ঘশ্ব(স প্রথণপণে বলে বুকের তলায় রোধ করিয়া 
চুল আচড়াইতে লাগিল। এমন ভাবে সংশয়ের ভাবটা 


অনেক দিন তাহার সম্মুখে উলঙ্গ অপমানে বিভাবতী 
প্রকাশ করিয়াছে। কিন্তু দেবেন্দ্র কোন দিন তাহা অন্যায়ের 
চক্ষে দেখে নাই । 

যেদিন প্রথম বিভাবতী তাহার গুরুর কাছে যাতায়াত 
আরম্ভ করিল দেদিন দেবেন্দ্র হঠাৎ একট! কাজে তাহার 
শ্বশুর(লয়ে গিয়াছিস। তখন মাঘ মাল। শীতের কুয়াশা! 
উপর দিকের আকাশপথ রুদ্ধ করিয়া কলিকাতার ধূমের 
বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণ! করিয়! দীড়াইগাছিল। ধুমের গতি 
প্বর্গপথের দুয়ার হইতে ফিরিয়া কলিকাতার অলিগপি, 
রাজপথে ভিড করিয়া পথিকের চোখে প্রবেশ করিতেছিল। 
চারিদিক ধূমে সমাচ্ছন্ন। দে:বন্দ্র তাহার শ্বশুর রাধানাথ 
বাবুর নিকট যাইবার জন্য বাড়ীর সম্মুখে আমিতেই 
একখান মোটর হইতে বিভাবতী নামিয়া গেল। তাহার 
পশ্চাতে বিনোদ ও নেপাল দুইজনে নামিয় দুই দ্দিকে 
বিচ্ছিন্ন হইয়া গেল। দেবেক্তু শ্বশুর শ্বাশুড়ীর সঙ্গে দেখা 
করিয়। বিভাবতীর কাছে গিয়! দেখিল বিভাবতী একখানি 
ছবি তাহার ট্রাঙ্কে রাখিয়! দিল। রুমালে ঢাক] ছবিটি 
দেবেন্দ্র বুঝিল না। কাছে দ্দাড়াইয়া প্রশ্ন করিল, বিভা, 
একার ছবি? 

বিভাবতী কি ভাবিয়া মুখখান। পাংগ্ত করিয়া কোন 
জবাব দিতে পারিল না। 

দেবেন্দ্র তাহার হাঁতখানি ধরিয়া কহিল, থাক্‌ বলে 
কাজ নেই। তবে ছবিটি ট্রাঙ্কে রাখছ কেন? ছবি তো 
দেয়ালে ঝুলিয়ে দিলেই ছবির সার্থকতা । 

লজ্জায় বিক্তাবভীর মৃধখান| অন্ধকার হইয়। অ.সিন্ন। 


ফ্ষ সংখ্যা] 


সে আসল কথাটি গোপন করিয়া কহিল, এ ছবিটি বিনোদ 
বাবু আমায় রাখতে দিয়েছেন। 

দেবেন্দ্র কহিল ছবিখানি কার? ট্রাঙ্কে রেখে দিচ্ছ? 

“নষ্ট না হয়। ছুঃদিন পরেই দিয়ে দিতে হবে। 

দেকেন্দ্র সেদিন ছু বলিয়া বিশ্বাস করিয়া লহয়াছিল। 
এ বিশ্বাস দেবেজ্দের সরল বিশ্বাস ছিল। তাহাতে কণ।- 
মান্রও সন্দেহের ছায়া লুকাইয়াছিল না । কিন্তু যেদিন 
সে দেখিল বিভাবতী সেই ছবিখানি দিন কুড়ি পরে একটি 
বেদীতে বসাইয়া ফুল চন্দন দিয়া পূজা করিতেছে, দেবেন 
সেইদিন হঠাৎ সেখানে গিয়া হাজির হইল। এতদিন 
গোপন করিয়া আজ হঠাৎ ধরা পড়িয়া গেল ভয়ে বিভাবতী 
মাথা নোয়াইয়া অশ্রু সম্ধরণ করিতে লাগিল। কিন্তু 
দেবেন্দ্রের প্রাণে যুগ”ৎ স্বণা ও করুণার সঞ্চার হইল। 
বিভাবতীর চোখের জলে ত্বাহার ত্তিষ্ণ চিত্তে করুণ 
সহ উছ্লিয়া উঠিল। বিভাবন্তীকে বুকে টানিয়া কহিল, 
বিড] কাদছ কেন? আমার কাছে তোমার কোন দ্ে।ষ 
নেই। আমায় বলনি তাতে আর কি হয়েছ ' সব কথাই 
কি সব সময়ে বলা যায়? সময়ের অপেক্ষ। মকলকেই 
করতে হয়। 

দেবেজের মৃদু মধুব কথাগুলি বিভাবতীর ভীতচ্তে 
অন্থুভাপের শেল বিদ্ধ করিতে লাগিল। দেবেন্দ্র 
বুকের কোলে মুখ রাখিয়া সে কুঁপাইফা কাদিতে লাগিল। 
দেবেন্দ্র আদর সোহাগ অনুনয় বিনয় করিয়া বিভাঁকে শান্ত 
করিয়৷ তাহার সকল দোষ সরল ভাবে উড়াইয়া৷ দিয়! 
বিভাবতীর মুখে হাসি ফুট ইয়া চলিয়া! আসিল। 

সেই দিনও তো এমনি ভাবে বিভাবতী তাহাকে 
এড়াইবাঁর চেষ্টা করিচাছিল। আত্মন্সাঘায় চিত্ত বিদ্রোহী 
হইয়। উঠিতে লাগিল। দেবেন্দ্র বুরুশটা মাথার উপর 
হইতে টেবিলে ফেলিয়া দিয়া ডাকিল রামসিং ! 

রামসিং তখনও বাজার হইতে আসে নাই। তাই 
কেহ জবাব দিল না। দেবেন্দ্র তাড়াতাড়ি ত্র্যাকেট হইতে 
তাহার আপিস ড্রেদ গায়ে দিয়া খ্তামলাটা ফিট করিতে 
করিতে নীচে নামিয়া ঠাকুরকে বলিল, ঠাকুর, রামসিং 
এলে বলে। সে গিয়ে ষেন পূজে| দিয়ে আসে 


কৃলহার। 


৭৪৫ 


ঠাকুর এতক্ষণ উন্ধানের কাছে বদিয়া খৈনি 
থাইতেছিল। সে কহিল, বাবু আপনি! 

আমি আপিসে যাচ্ছি ! 

ঠাকুর তাড়াতাড়ি উঠিয়া কহিল, খেয়ে যাবেন না? 

- এসে খাব, তৃমি রামসিংকে কালীঘাটে পাঠিয়ে দিও । 
যেআজ্ঞে!। তবেরান্রা তো হয়ে গেছে আপনি দুটো... 
না ঠ।কুর আমার ক্ষিধে নেই। তোমার মাকে বলো ক্ষিধে 
নেই এসে যা হয়... 

আজে! 

দেবেন্দ্র গটমট করিয়া সদর দরজ] দিয়া বাহিরে চলিয়! 
আসিল। 

আফিসে যাইব।র কথাট। এক মৃহ্ধ পূর্বেও তাহার 
মনে ছিল না। মাত আদেশ পালন করিবার জন্য 
কালীঘাটে যাওয়াই স্থির ছিল। কিন্তু বিভাবতীর কথা 
স্মরণ করিয়া তাহার চিত্ত অভিমানে মুচড়িয়। গিফাহিল। 
সে সটান ট্রামে উঠিয়া আদালতের কাঁছে নামিয়া পড়িল। 
সেছোট আদালতে" প্রযাকটিশ করে। অনেক পরিচিত 
উকিল বন্ধুর সঙ্গে তাহার দেখ। হইল । সে দোতলার 
সিড়ির কাছে ঈডাইয়া এবব'র উপর দিকে চাহিয়া 
দেখিল। প্রতাহ যে পিড়িতে সে দিনে ত্রিখবার 
যাহায়ত করে অ!জ তাহা যেন বন উদ্দ্ধ দেখাইত্বেছে ! 
সিডির দিকে দৃষ্টিপাত করিয়! তাহার প1 আড়ষ্ট হইয়| 
যাইতেছিল। সে পশ্চাৎৎ ফিরিয়া আদ(লতের বাহিরে 
চলিয়া আলিল। মাথার উপরে শীতের র্যা ঝা ঝা 
করিতেছে । দেবেন্দ্র তাহার হাতের ছারায় মাথা! ঢাকিয়া 
লালদিখীর দিকে হন হন করিয়া চলিয়া আসিতেছিল 
হঠাৎ তাহার গতি রুদ্ধ হইল । একট। উড়িষ্যাবাসী কাল 
বেঁটে লোক তাঠার মুখের কাছে একখানি পুরাতন চামর 
ছুলাইয়। বামহস্তে সংস্থিত একটি মুত্তির নাম করিয়! কহিল, 
মা শীতল তোমার ম্ঙ্গন করুন বাবা তোমার স্্রীপুত্র স্থথে 
থাকবেন বানা, সামান্ত কিছু পূজে! দেব বাবা, মা শীতলা, 
তোমার রোগ হবেন! বাবা ৃ 

হঠাৎ পথের মাঝে আক্রান্ত হইয়া দেবেন্দ্র চারিদিকে 
লজ্জিত দৃষ্টিতে চাহিয়া তাহার হাতে একট। সিকি তুলিয়া 


৭৪৬ 


দির ক্রুত,পদে লাল দিঘীর পারে চলিয়। আসিল। প্রচণ্ড 
ক্ষুধায় তাহার নাড়ী জলিয়! যাইতেছিল। উপরের 
নিফরুণ ত্ধ্য তাহার গলার সমন্ত লহ পদর্থ শু"ষয়া 
লইয়াছিল। পালবাজারের মোড়ে একটি খাবারের 
দোকানের সম্মুখে দ্াড়াইয়া সাহার মায়ের আদেশ মনে 
পড়িয়া গেল। আজ সে কালপূজ। দিবার জন্ত যাইবে । 
একখানি ট্যাক্সি থামাইয়া দেবেন্দ্র উঠিয়া বসিল। 

বাসায় আসিয়া দেখিল নীচের তলায় কেহ নাই। 
উপরে উঠিয়া দেখিল সব ঘরে তালা বন্ধ। সে নীচে 
ঠাকুরের ঘরে গিয়া! দেখিল ঠাকুর দিব্যি নাক ভাকাইতেছে। 
দেবেন্দ্র ডাকিল, ঠাকুর ! 

ঠাকুর তখন কোন রাজ্যে...সে তাহার ডকে জক্ষেপ 
করিল না। দেবেন্দ্র এক ছুই তিনবার তার পরে কাছে 
গিয়া মুখ নাঁমাইয়া উচ্চৈঃস্বরে ডাকিল ঠাকুর! উন্থ 
বলিয়া ঠাকুর এমন একট। হাই তুলিল যে দেবেন্রের নাকে 
কাপড় দেওম! ছাড়া গত্যস্তর রহিল না। বৃথা চেষ্টায় 
কালক্ষেপ হইবে মাত্র। সে বাহিরে আসিয়া একখানা 
ট্যাক্সি ধরিয়। কালীঘাটে চলিবার হুকুম করিয়া কাতর 
ভাবে ঠেসান দিম পড়িয়া রহিল । ক্ষুধার তাড়নায় তাহার 
মাথার চিস্তাশক্তি লোপ পাইয়াছিল। নিস্তেজ অবসন্ন 
ভাবে কালী মন্দিরের সম্মুখে প্রণাম করিয়া উঠিতেই 
দেখিল সম্মুখে রামসিং পুজা সমাপন করিয়া নামিয়া 
আসিতেছে। রামসিংয়ের হাতে পুজার প্রসাদ নিশ্মাল্য 
গলায় একঝুড়ি মাঁগা। রামূসিং দেবেন্রকে লক্ষ্য করিয়া 
অপ্রস্তত হাশ্তে কহিল, বাবু! তৎক্ষণাৎ লজ্জায় তাহার 
মালার দ্রিকে চাহিয়া কহিল, বাবু এই উড়িঘ্লা লোক 
ভারী বদমাস আছে । এই বলিয়া সে এমন মুখভঙ্গী 
করিল যেযদি তাহার ছুই হাত জোড়া ন| থাকিত তবে 
ষে প্রতাপ সে মালা গ্রহণ করিবার সময় দেখাইবার সাহস 
পায় নাই যেন তাহাই মালাগুলি ছি'ড়িয়। কুচি কুচি 
কাঁরয়। দেখাইয়া দিতে প্রস্তত! অতি অবপাদেও 
দেবেন্দ্রের মুখে একটু হালি আগিল। উড়ষ্যা বাসীর 
অর্থোপাঞ্জনের পন্থ। যে এমনি হাম্তাম্পদ তাহা কাঁলীঘাটে 
মাল] পাইলে বোঝা যায়! 


সঙগীস্ত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ধ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


সেরামসিংকে নীচে দ্াড়াইতে বলিয়া পুনর্ক্বার বছ 
ক্ষণব্যাপী প্রণাম করিয়! কহিল, চল যাই। রামসিং তাহাত্ব 
অনুদরণ করিল। ট্যাকিখানি তখনও দীড়াইয়াছিল 
দেবেন তাহাকেই প্রত্যাবর্তনের আদেশ দিয়! চড়িয়া 
বপিল। রামনিং তাহার পাঁর্থে খাবার ভ্রব্যগুলি বসাইয়া 
দিয়! নীচে বসিয়। সেগুলি ধরিয়! রাখিল। 

নিরাশ কাতর মুখের দিকে চাহিয়। রামসিং বুঝিল থে 
দেবেন্দ্র যেন কিসের চিন্তায় ত্রিয়মান। প্রভুর করুণ মূখ 
খানি দেখি9 তাহার প্রাণে একটু সহানুভূতির সঞ্চার 
হইল। সে দেবেন্দ্রের দিকে চাহিয়। কহিল বাবু আপনাকে 
বড় রোগা দেখাচ্ছে | খেয়ে আসেননি বুঝি? 

দেবেন্দ্র অন্যমনন্ক ভাবে বসিয়াছিল। রামসিংয়ের 
কথায় সচেতন হইয়| তাহার ব্যথার ভাবট। গোপনকরিবার 
ব্যর্থ চেষ্টা করিয়া হাসিয়া কহিল, ন] রাঁমসিং, খাওয়! হয়নি, 
এখন গিয়ে হবে। 

দেবেন্দ্র বাসায় ফিরিয়া! আনিল। 
ফিরে নাই। 

অধিক রাত্রি পর্্যন্ত' দেবেন্দ্র বিভাবতীর অপেক্ষায় 
জাগিয়। থাকিঘ্া অবশেষে খন ঘুমাইয়া পড়িল তখন 
ভাধার স্বপ্পে একট। বিরাট অসন্তষ্টির ভাব ঘন ঘন ফুটিয়া 
উঠিতে লাগিল। 

প্রভাতের সিপ্ধ আলোকে তাহার বুদ্ধি জাগ্রত হইয়া 
উঠিল। সে মনে মনে ভাবি একটি নারী তাহার শ্বামীর 
জীবনের কোন মৃঙ্য না রাখিয়া! স্বেচ্ছায় বিচরণ করিবে 
আর স্বামী তাহার কুপাক্ণার ভিখারী হইয়া অনন্তকাল 
বলিয়া থাকিবে ইহা অসহা। মনে মনে এইপ্রকার 
আলোচনা করিয়া তৈঠকখানায় কয়েকখানি কাগজপত্র 
দেখিতে দেখিতে হঠাৎ একট! গাড়ীর শবে বাহিরে 
যাহা দেখিল তাহাতে আর তাহার সন্দেহের কোনই কারণ 
রহিল ন]। 

বাড়ীর সম্মুখেই বিভাবতীকে নামাইয়া দিয়া বিনোদ 
পুনরায় ট্যাক্সিতে চড়িয়া ফিরিয়। গেল। বিজ্ভতাবতী ক্রুত 
চরণে তাহার ঘরে চুলিয়া গেল। 

ধীরে ধীরে দেবেস্দ্রের সম্মুখে একটি বিচিত্র ববনিক! 


বিভাবী তখনও 


৮ম সংখ্যা] 


উত্তোলিত হইল। দেবেন্দ্র দেখিল সে এদিন মিথ্যা 
অভিনয় করিয়া আসিয়াছে । আজিকার অভিনম়ই তাহার 
জীবনের সত্তা অভিনয়। সেযাহার জন্য স্বীয় মাতৃম্সেহ 
অতি নহজে দুরে ফেলিয়া আসিয়াছে সেই মহীয়লী নারী 
আজ কলুঘিত--সে বিনোদের প্রতি আসক্ত। আহার 
সাধনার ভাণ তাহার আচার অন্ুষ্ঠাণের আড়ম্বর তাহার 
কঞ্চোর তপশ্চারণ বাহিরের ছদ্মবেশে মাত্র । বিভাবতী 
দেবেজ্ের প্রতি বিমুখ তাই প্রতি মুহূর্তেই তাহার চক্ষুর 
অন্তরালে থাকিতে সে নিয়ত যত্বুবতী | 

হেলান দিয়া চেয়ারে বসিয়া দেবেন্দ্র এই চিন্তায় 
ব্যাপৃত এমন সময় পিয়ন আসিয়া একখানি পত্র দিয়া 
গেল। দেবেন্দ্র পত্র খানি খুলিয়াই এক বিভিন্ন রাজ্যের 
সন্ধন পাইয়া নিশ্চল নেত্রে প্ত্রধানার দিকে চাহিয়া 
রহিল। হঠাৎ সন্ধ্যা বেলায় দেবেন্দ্র কাপড় চোপড় 
গোছাইয়। ব্যাগে পুরিবার আদেশ দেওয়াতে রাযলিং কিছুই 
ধারণ করিতে পারে নাই। তাহার হাতের কাজ শেষ 
হইবামাত্র দেবেন্দ্র কহিল, তোমার মাইজীকে এখানে 
আসতে বল। 

রামসিং চুপ করিয়া দাড়াইয়া থাকিয়া প্রভুর আদেশ 
অবজ্ঞ! করিবার পূর্বেই দেবেন্দ্র পুনরায় কহিল যাও এক্ষণি 
আমতে বল। রামসিং ধীরকণে জানাইল যে মাইজি 
অনেকক্ষণ পূর্বেই বিনে।দবাবুর ন্গে বেরিয়ে গেছেন। 

দেবেজ্দ্রের অন্তর্দাহ ধৈর্ধ্য সহকারে দমন করিয়া কহিল, 
আমি কাশীযাব। এক খান! ট্যাক্সি ভেকে দাও। এই নাও 
বাসার চাবি তুমি খুব সাবধানে থেকো। আমি তিন চার 
দিনের মধো ফিরে আসব । বিশেষ দরকার তাই এখনি 
যেতে হচ্ছে। 

নীরবে মস্তক সঞ্চালন করিয়া রামদিং বাহিরে গম 
ট্যাক্সি লইয়া আমিল। গাড়ীতে তুলিয়া! দিবার সময় দুই 
ফোটা তপ্ত অশ্রু রামসিংয়ের চোখের কোণা বাহিয। 
গড়াইয়া গেল। লে ধীরকণ্ঠে কহিল, বাবু, আপনার খাওয়। 
দাওয়াস্ এ 

দেবেন্দ্র স্পেহন্বরে কহিল কোন চিস্তা নেই রামসিং 
ক/শীতে আত্মীয়ের কাছে যাচ্ছি সে মব ঠিক হবে। 


£ ৯ | 


কুলছারা 


৭8৭ 


গাঁড়ী ছাড়িয়া দিল। রামসিং শোকার্ত অন্তরে বাসায় 

ফিগিয় গেল । 
৯৬১২৩ 

নিভাধন বিদ্যালঙ্কার যেদিন পল্মাবস্তী ও* কিরণকে 
লইয়। কাশীধামে উপনীত হইলেন সেই দিন তাহারা 
বাঙ্গালী টোলার একটি ছোট গলিতে আশ্রয় হইলেন। 
অল্প-ক/য়কদিন নতুন জায়গায় কিরণের মন্দ কাটিল ন1 
কিন্তু যখন তাহার ম! অন্ুস্থ হইয়া পড়িলেন তখনই তাহার 
মনে দ্বিধ। জন্মিতে লাগিল। আাহাঁর সমীচীন কারণ ও ষে 
ছিল ন1 তাহা নম । 

নিত্যধন এতদিন অবসর খুঁজিয়! বেড়াইতেছিলেন। 
পদ্মমবতীর অন্ুস্থতার সঙ্গে সঙ্গে তিনি ও তাহার ক্ষুধিত 
অস্রাগ্সি প্রশমিত করিবার জন্ত লোলুপ হইয়া উঠিলেন। 
তাঁহার চাল চলনে হাঁৰ ভাবে যেদিন প্রথম ছুরভিসন্ধি 
প্রকাশ পাইল কিরণ গত্যান্তর ন। দেখিয়! প্রথমেই দেবেজ্জের 
সাহায্য প্রার্থনা করিয়া! পক লিখি দিয়াছিল। কিন্তু পত্র 
দিবার পর ও সে সর্ধদ1 নিত্যধনের ভয়ে সশঙ্কিত থাকিত। 
নিত্যধন পণ্ডত ছিলেন কিন্তু চরিজ্্বান ছিলেন না। তাই 
তিনি ও সাময়িক লোভের বশবর্তী হইতে লজ্জা বোধ 
করিলেন না। 

অপরাহ্ন মাকে ঘুমাইতে দেখিয়া কিরণ পার্থস্থত 
প্রকোষ্ঠে বসিয়া একখানি বই পড়িতেছিল। দিনের 
বেলাতেই ঘরটি থোর অন্ধকার হঠাৎ বাহির হইতে গিয়। 
এঁ ঘরে কোন লোক অনুসন্ধান করিয়৷ খুঁজিয়া পাওয়। 
দুষ্ধর। কিরণ গলির দিকের জানালাটি খুলিয়া দিয়া ঝুঁকিয়া 
পড়িয়৷ বইয়ের অক্ষরগুলি খুঁজিতেছিল। হঠাঁৎ পৃশ্চাৎদ্দিক 
হইতে ঘরের খিলট। বদ্ধ হইতে শুনিয়া! তাহার হদপিগটা 
সজোরে নড়িয়া উঠিল । 

বিশ্মিত হতভগ্থ কিরণ পুস্তকটি বন্ধ করিয়া সম্মুখেই 
যাহাকে দেখিল তাহার প্রতি ঘ্বণাম়্ বিরক্তিতে তাহার 
অস্তর বিদ্রোহী হইয়া উঠিল। সে মুহূর্ত মাত্র অবসর ন! 
দিয়া দরজার কাছে গিগ্ন! খিলট। ধরিতেই নিত্যধন তাহার 
আচলট। ধরিয়। পশ্চাতে টানিয়া কহিলেন, কিরণ একট 
কথা শোন্‌। 


৭৪৮ 


অগে আমায় ছাড়ুন তাঁর পর শুনব। নিত্যধন 
আচলট! ছাড়িবাঘাত্র কিরণ দৃঢ়কণ্ঠে কহিল আপনার 
মন্থাত্ব থাকলে এভাবে আমাকে শাস্তি দিতেন না। আমি 
পুনঃ পুনঃ বলছি আমি আপনার প্রস্তাবে সম্পূর্ণ অসম্মত 
তবু আপনি কেন আমাকে জোর করে-__ 


নিত্যধন ধীরকঠে কহিলেন। কেবলি জোর করে কিরণ 
তোমার কি এতটুকু ও দয়া নাই? 


ছিঃ! আপনি আমাদের অন্ন দিয়েছেন তাই, না হলে 
আপনার মত মানুষকে আমি কোন নামে ডাকি 1 আর 
আপনাকে বলতে চাই না। যান আমায় ছেড়ে দ্িন। এই 
বপিয়া কিরণ পুনরায় দরোজার দিকে যাইতেছিলেন 
নিত্যধন তাহার হাত ছুটি ধরিয়া করুণ কে বলিয়া 
ফেলিলেন, কিরণ আমি যে তোমায় ভালবাপি। 

মিথ্য। কথা । ভালবাসলে আর আমার ক্সব!ধ্য হতেন 
না 

নিত্যধন হঠাৎ হৃদয়াবেগ সম্বরণ করিতে পারিজেন না 
কিরণের মধুর কথায় তাহার শদীর দুর্বল হইয়া গেল। 
তিনি ৩ৎত্ক্ষণাৎ কিরণের পা ছু'টি জড়াইয়। ধরিয়। 
কহিলেন, খিরণ আমি সত্যি ভোমাকে ভালবাসি । তুমি 
মখন ঘা চাও আমি তাই দিতে প্রস্তত। বল তোম!র কি 
চাই! 

কিরণ তাড়াতাড়ি নিত্যধনের হাঁত ছুটি ধরিয়া পা 
ছাড়াইয়| কহিল, আমি এখন যা বলি তা শুচুন। আমার 
কিছুই চাই না। এখন দরজ! খুলে আপনি বাইরে যান। 
য| কথ! পরে বলবেন। 


বুদ্ধিমতী কিরণ দরোজা খুলিতে যাইবে এমন সময় 
নিত্যধন পুনরায় ভাহার হাত ছু'টি ধরিয়া টানিয়! বুকের 
কাছে আনিয়া কহিলেন, কিরণ বল আমার কি করলে। 
আমি যে তোমাকে না পেলে বাচবন1। 

কিরণ জোর করিয়া ঠেলিয়। দিয়া কহিল। আগে 
বলছি শুনুন আমা পেতে চান তো এখন ছেড়ে দিন। 
অন্ত এক সময় আপনার মাথা ঠাণ্ডা করে কথ। বলবেন 
আমি যথ! কর্তব্য জবাব দিব। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


এমন সময় বাহির হইতে কে ডাকিল, ফেউ বাসায় 
আছেন? ৰ 

নিত্যধন ভাঁড়াভাড়ি কিরণকে ছাড়িয়া দিয়া খিনটা 
খুলিয়। বাহিরে দ্াড়াইয়া কহিলেন কে আপনি, কাকে 
চান? 

একি ১৭ নং বাড়ী? 

আজে ই্যা। আপনি কাকে খু'জছেন? 

অন্ধকার গলিতে কেহই কাহাকে চিনিল না । দেবেন্দ্র 
জিজ্ঞ/সা করিল। এখানে নিত্যধন বিদ্যালঙ্কার থাকেন? 

হ্াাআমিই। আপনার কি দরকার? 

আমি দেবেন। 

এস এস দেবু । যাও এই ঘরে কিরণ আছে আমি 
লঞ্ঠনট! নিয়ে আসি। কিরণের ঘরের ছুয়ারটা দেখাইয়া 
নিত্যধন পার্থের ঘরে প্রবেশ করিলেন। এতক্ষণ কিরণের 
মাথা উষ্ণ হইয়া তাহার গ্রকৃতিস্থ হইতে একটু সময় 
লাগিল। তাহার দেহের বন্ত্র অদ্ধ মুক্ত হইয়৷ পড়িয়াছিল। 
মাথার কেশ আলুলায়ি'ত ভাবে ঝুলিয়া পড়িগ্াছিল। সে- 
দিকে তাহার ভ্রুক্ষেপ ছিল ন।। সে তাড়াতাড়ি ঘরের 
কোণের প্রদীপটা জালিয়া দরো।জায় আসিয়া অর্ধশাস্ত স্বরে 
কচিল। এস দেবুদ1! মিটিমিটি গ্রদীপট] সেই ঘরের পক্ষে 
অতি নগণ্য । স্বল্লালোকে যাহা! দেখা যাইতেছিল তাহাতেই 
খানিকক্ষণ পূর্বের ষে একটা ঝড় বহিবার উপক্রম হইয়া" 
ছিল তাহ] বিকৃত বেশে দেবেজ্রের মনে মসীরেখা পাত 
করিল। ভ্রত্তহস্তে শরীরের কাপড় যথাস্থানে সন্নিবেশিত 
করিতে করিতে কিরণ যাহার জন্ত মাছুরটি সযত্বে বিছাই- 
তেছিল তাহার মন ততক্ষণে কিরণের প্রতি দ্বণায় বিতৃষ্ণায় 
ভরিয়। উঠিয়াছিল। কলিকাতা হইতে বাহির হইবার 
সময় সে কিরণের সেবাব্রতের যে ভাগটার কল্প! করিয়া 
তৃপ্তি পাইতেছিল তাহার আশা মুহূর্তে ত্যাগ করিয়া 
কাশীতে কোন হোটেলে থাকাই কর্তব্য বিবেচনা করিয়া 
ফেলিল। কিরণ তাহাকে বমিতে বলিয়। কুশল প্রশ্নাি 
জিজ্ঞাসা করিয়া কহিল দেবুদা, তোমাকে তে সে রকম যত্ব 
করতে পারবনা এট! তো আর বাড়ী নয় গরীব বোনের 
ঘরে গরীবের মুত্তই থাকতে হবে কিন্তু-- " 


৮ম সংখ্যা ] 


ওঠ প্রান্তে ঈষৎ হাসিয়া দেবেন্দ্র কহিল কোন দরকার 
নেই কিরণ আমি সমস্ত বন্দোবস্ত করে এসেছি । এখানে 
কাছেই একটা হোটেলে টাকাঁও জামা দিয়ে এসেছি। 
রাত্রে সেখানেই গিয়ে খাওয়া দাওয়া! করব। 

সেকি? তা কখনও হয়? আমি তা কিছুতেই 
হতে দেবনা । আজ তো ছাড়ছিনা। কাল থেকেষা হয় 
করবে। 


যে আশা যে উৎসাহ ও যে প্রকার সাহস লইয়া কিরণ 
দেবেন্ত্রকে জোর করিতে পারিতেছিল তাহা যে ক্ষণ 
পূর্বের একটা ঘটনায় সমূলে নষ্ হইয়া গিয়াছিল তাহা 
কিরণ ও যে একটু বুঝিতে পারিতেছিলন। তাহা নয়। 
সন্ধ্যার সময় এমন অন্ধকার ঘরে কিরণ থে নিত্যধনের 
সহিত কি কথা কহিতেছিল তাহা যে দেবেন্দ্রের চক্ষে 
বিসদূৃশ বেশে দেখা না দিবে তাহার কোনই নিশ্চয়ত। 
ছিল না। তাই দেবেন্দ্র যখন হোটেলের কথা উখাপন 
করিল ঙখনি কিরণ অনেকট।1 বুঝিতে পারিয়াছিল। 
সে দেবেন্ত্রকে কাঁছে রাখিয়া সমস্ত ঘটনা পুঙ্থানুপুঙ্খূপে 
বলিলে হয়তে। দেবেজ্ছের কাছে নির্দোষ হইতে পারিবে । 


সে পুনরায় কহিল, না দেবুদা, আমার মা শধ্যাগত | 
আজ তোমাকে কিছুতেই ছাড়ব না। 

_-আজ তে যাবই, কাল একবার এসে দেখা করে 
যাব। এই বলিয়া দেবেন্দ্র তখনি উঠিয়া! যাইতেছিল | 
কিরণ তাঁহার প।* ছুটি দুই হাতে জড়াইয়া মাথাটি 
দেবেন্রের কোলে রাখিঘ্ন। নীরবে অশ্রাাত করিতে 
লাগিল। তাহার বাকৃশক্তি স্তবূ হইয়া গিম্বাছিল। 


দেবেন্দ্র তাহার হাঁতে ধরিয়! বসাইয়া কহিল, কিরণ, 
তুমি তোমার পথ বেছে নিয়ছে আর আমার কাছে 
কারাঁকাটি ভাল দেখয় না। আর আমিই ব| তোমার 
কে। আমার কাছে তভোমার শোক একট! বিরাট 
প্রবর্চন] বলেই আমার মনে কাটা বিধছে। 

বুদ, আমায় এমনভাবে অবিশ্বাস কর ন।। কিছু 
লা শুনে না বুঝে ্ 

আর আমি বুঝভে চাই ন! কিরণ? এই অল্পক্ষণের 


কূলহারা 


৭১৯ 
মধ্যে যা বুঝেছি তার অধিক যেন ভগবান আময় বুঝতে 
নাদেন। 

কিছুই বুঝতে পারেন নি। এ তোমার একট] ভ্রম- 
ধারণ! মাত্র। হি.” 

যা হোক কিরণ আমায় মাপ কর। আমি কাপ 
আবার আসব। এখন আনি । 

কিরণের ব্যথিত বক্ষ ফাটিয়া যাইবার উপক্রম হইল। 
তহার পঞ্জর ফাটিয়া একটা চাপা কাম্না গভীর দীর্ঘশ্বাসের 
সহিত বাহির হইয়া আদিল। সে ক্রন্দনজড়িত কে 
কহিল, দেবু দা, আমি এই মুহূর্ত পধ্যন্ত তোমারই অপেক্ষা! 
করেছিলাঁন। নিত্যধন আমার সর্বনাশের জগ্ত শত 
প্রকারে চেষ্টা করেছেন আমাকে পাপের পথে টানবার 
জন্ত বহু ফন্দী করেছেন কেবল একটি মুগ্তি হদয়ে রেখে 
তাহার চেষ্ট| ব্যর্থ করেছি । কিস্তু আজ আমার একটা 
মস্ত বোঝ। কেটে গেল দেবুদা, তুমি শিক্ষিত বিদ্বান 
আইন্জ্ঞযআর আমি একট! নণণা গ্রাম্য বিধবা; তাই 
তোমার ক।ছে আমার সবল নালিশ তুচ্ছ! কিন্ধ মনে 
রাখবে জেদ, ঘর্দি কোনদিন মনের কোণে এতটুকুও 
ভালবাস! হয়ে থাকে ভবে ভোমাকেও এই জানার অংশ 
গ্রহণ করতে হবে। 

দেবেন্দ্র এতক্ষণ নিশ্চলভ!বে কিরণের আবেগময়ী 
ভাষা শরণ ক্বিভেছিক্ল। তাহার মনেও কিরণের কথা 
যেন কেমন একটু করুণার সঞ্চার হইল। সে কিছুক্ষণ 
বিয়া থাকিয়! কহিল, তোনার মা কোথায় কিরণ, চল 
তাকে দেখিগে । 

আগে আপনার জাম! জুতা ছাড়ন। একটু জল 
খেয়ে ঠাণ্ড। হয়ে মা'র সাথে দেখ| করবেন। মা এখন 
ঘুমাচ্ছেন। এই কথা বলিয়। কিরণ নিজেই দেবেন্ের 
গায়ের জমা খুপিয়া দিয়। পা হইতে জুতা খুপিয়া একশাঙ্বে 
রাখিয়া কহিল, এস দেবুদ। কলে যাই। এই বলিয়া সে 
ঘবের অগ্ত দিকের একট$ দরোজ। খুপিয়! প্রদীপটা হাতে 
লইয়া দেকেন্দ্রকে পথ দেখাইয়া কলের নীচে গিয়া কহিল, 
এই নও হাত মুখ ধোও। তৎক্ষণাৎ চৌবাচ্চ। হইতে 
এক বা'তী জল তুলিয়া কিরণ দেবেঞ্রের পায়ে ডালিঘ। 


৭৩ 
হাত দিয়। পা ছুটি মাজিয়া ঘসিয়া পরিস্ক(র করিয়! দিল। 
তৎপর দেবেন্দ্র হাত মুখ ধুইয়! গাম্ছা দিয়া সমস্ত শরীর 
পুছিয়া লইল। 

আলোট!' দেখাইয়| পুনরায় দেবেজ্্রকে ঘরে আনিয়া 
কিরণ তাহার সম্মুখে দাড়াইয়া আবেশ বিহ্বল চোখে 
চাহিয়া বলিল, বোস একটু যা হয় খাবার খেয়ে ঠাণ্ডা 
হয়ে টল মার কাছে যাই। 

দেবেন্দ্র এতক্ষণ পরে যেন পুনরায় পূর্বেকার সেবা- 
পরায়ণা কিরণের সতাযুত্তি দেখিয়া পুলকিত হইয়া উঠিল। 
ক্ষণপূর্বে সে যে অনর্থক তাহার উপর দোষারোপ 
করিয়াছে এই ভাবিয়া দেখেন মনে মনে লজ্জিত হইয়া 
উঠিল। সে শান্ত সংযতকণ্ঠে জিজ্ঞাসা করিল, কিরণ 
তোমাদের সঙ্গে কোন চাকর নেই? না তিনি হচ্ছ! 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 


করেই আনেননি। এতেও তাঁর একট] চাতুরী আছে। 
এখানে থাকে৷ তে! সবি বুঝতে পারবে । এতক্ষণ কিরণ 
একট| হাঁড়ি খুলিয়! কয়েকটি সন্দেশ বাহির করিতেছিল 
সেগুলি দেবেন্দ্রের সম্মুখে রাখিয়া কহিল, খাও দেবুদা। 
জল দিচ্ছি। 

দেবেন্দ্র কিরণের পীড়াপীড়িতে সবগুলি না খাইয়! 
উঠিতে পারিল না। 

জলপান শেষ করিয়া দেবেন্দ্র পার্খের ঘরে গিয়া শধ্যা- 
শ[ম্িণী পল্মাবতীকে প্রণাম করিয় তাহার শয্য/রি এক 
কোণে বগিয়া তাহার শরীরের অবস্থা্দি জিজ্ঞালা করিতে 
লাগিল। 

নিত্যধন তৎপূর্বেই ঘরের বাহির হইয়া গিয়াছিল। 

ক্রমশঃ 


হরর লি বর 


গান 


শ্রীন্বৃপেন্দ্রনারায়শ সেনগুপ্ত 


যখন 


যাই যমুনা জল ভরিতে, 


তারি মুখ নিরখি গে! 


কালো জলেতে ॥ 


চোখের জলে কল্সী ভরে 
প্রাণ মন, কেমন করে 
ফিরিতে আর চাহেনা মন 


ভাঙ্গা ঘরেতে । 


যখন বাজে মোহন বশী 
মনে হয় না ফিরে আসি, 
রেণু হয়ে মিশে থাকি 


চ€ণ তলেতে ।। 


৮ম সংখ্য। ] 


চয়নিকা 


৭৫১ 


চ্স্সন্লিম্বলা 





উচ্চ ইংরাজী বিচ্ভালয়ে আবৃত্তি ও সঙ্গীত-শিক্ষ 


শ্রীযোগেন্দ্রনাথ গপ্ত 


সেদিন বা্গ।লার বর্তমান শিক্ষা বিভাগের ডিরেক্টার 
মিঃ ষ্টেপল্টন্‌ সাহেব উচ্চ ইংরাজী বিদ্যালয়ে সঙ্গীত 
শিক্ষার প্রবর্ন সম্বন্ধে রাইটাপ” বিজ্ডিংয়ে উপযু্পরি ছুইটি 
সভার আহ্বান করিয়৷ একটি কাধ্ধ্যনির্ধাহক সমিতি গঠন 
করিয়। তাহাদের উপর সঙ্গীত শিক্ষার প্রণালী নির্ণয়ের 
ভার অর্পণ করিয়াছেন। এ বিষম্টী নৃতন নহে। মিঃ 
ওটেন্‌ যখন ডিরেক্টার ছিলেন তখন এ বিষিয়ে গ্রথম 
আলোচন! হয় এবং তাহার কিছুদ্দিন পরেই ১৯২৭ সালের 
৬ই জান্কুয়ারীর কলিকাতা গেজেটে একটা গাঠ্য-স্থচী 
লাধারণের মতামতের জন্ত মু্রিত হয় ([1051021 
51191)05 01 95০01019:% 95০1১0০01 01 1367%31] ) সেই 
পাঠ্য-স্থচীতে বিদ্যালয়ের 01935 [1 এবং [ড হইতে 
আরম্ত করিয়! 08559 [১ এবং 2 পধ্যস্ত সমুদয় শ্রেণীর 
ছাত্র ও ছাত্রীগণের মধ্যে শিক্ষার উপযোগী রাগ-রাগিণী, ও 
তালের নাম করণের সহিত কি শ্রেণীর সঙ্গীত শিক্ষ। 
দেওয়া হইবে তাহার আদর্শ দেখাইবার জন্ত কত্তকগুলি 
সঙ্গীতের প্রথম পংক্তি মুত্রিত হইয়াছিল। নূতন পাঠ্য- 
স্থটী গ্রবর্ঠিত হইবার আরও কিছুদিন দেরী হইয়। যাওয়ায় 
উহা! বোধ হয় পরিত্যক্ত হইয়া নৃতন পাঠ্য-স্থচী বিরচিত 
হইবার ব্যবস্থা হইল। এ ব্যবস্থা খুবই ভাল হইয়াছে, 
এ পাঠ্য-স্থচী ধিনি করিয়াছিলেন, তিপি শুধু কতকগুলি 
ব্রদ্ষসঙ্গীতে নাম দিয়াছিলেন, তাহার বাহিরে যাহা ছিল 
ভাহাও এ ছিল-কেবল পরকালের ভাবনা । এইরূপ 
পাঠ্য-স্থুচী সম্পূর্ণ অচল। 

মিঃ ষ্টেপলটন্‌ নৃতনের পক্ষপাতী । আমরা এখান 
উাহার এই নৃতন ব্যবস্থাটুকু সর্ববন্তঃকরণে অনুমোদন করি 


যদিও তাহার কমিটি গঠন সম্বন্ধে কিছু বলিবার 
আছে। 
শক্ষার ম্যায় গুরুতর বিষযজের প্রতি আমাদের দেশের 
লোকের যেমন অবহেল। দেখিতে পাওয়া যায়, সেক্সপ 
আর কোন দেশেই হয় না। শিক্ষার ব্যাপারটাকে সরস 
করিবার জন্য চেষ্ট! ও যত্ব একেবারেই নাই। কেবল পড়া 
মুখস্ত করাইয়া পাশ করাইতে পারিলেই শিক্ষা খুব ভাল 
হইল ইহাই সাধারণের বিশ্বাস এবং শিক্ষকের বাহাদুরীও 
সেখানেই দ্বেখিতে পাওয়া যায়। ছাত্র ও ছাত্রীদের 
অধ্যয়ন, তপস্যা হইলেও তাহাদের স্থাস্থা, সমৃদ্ধি ও 
তাহাদের তরুণ প্রাণের মধ্যে আনন্দের উত্স সন্ীবিত 
করিয়া দ্েওঘাও শিক্ষকের বর্তব্য। সেখানেই শিক্ষার 
আনন্দ--কিন্তু যেখানে শিক্ষার বিধানটাকে বন্ধনের লৌহ- 
নিগড়ে আবদ্ধ থাকিয়া হছাভ পা নাড়িতে হয় সেখানে 
আনন্দ কেমন করিয়া কোথা হইতে আদিবে ?--প্রতেতক 
বাঙ্গালী পরিবারে ছেলেবেলা হইতেই দেখিতে পাই যে 
ছোট ছোট ছেলেমেয়েরা ভোর হইতে সন্ধা। পর্যন্ত কেধল 
পড়ার জন্য তাড়া খাইয়া আসিতেছে । একটু এদিফ্‌ 
ওদিকৃ ছুটাছুটা দৌড়াদৌড়ি করিলেই--জনক জননীর 
রোষরক্ত চক্ষু ও কঠোর ভতৎসনা-বাণী ভাহাদের কোমল 
প্রাণের উৎসাহ ও আনন্দের প্রোজ্জন দীর্থিটুক নিভাইয়। 
দ্বেয়। ছেলের স্বাস্থ, ছেলেমেয়ের প্রাণের আশা আকাঙ্গ। 
কোনদিকেই তাহার! বিন্দুমাহও লক্ষ্য করেন না। 
তাহারই ফলে-__বলকীরধ্যহীন-_রোগ-জীর্ণ বিষন্ন মুস্তি 
ব!লক বালিকার দ্বারা আমাদের দেশ পূর্ণ হইতেছে। 
ক্রমশঃ 


৭৫২ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বধ, অগ্রহায়ণ, ১৩৩৫ 





৮ম্ণাক্লদীয্ উত্সবে কলাহিশু ঙ্ৰ 

ময়মনসিংহ রাম গে।পালপুর রাজবাটীতে ৬শারদীয়া 
পূজোপলক্ষে, বায়স্কোপ, যাত্া থিয়েটার, বাই, ভক্তিয়ার 
সমাবেশ হওমাট| চিরস্তন প্রথার ভিতরে থাকিলেও।, আ'জ 
কয়েক ব্সর যাবত ভারতবর্ষের বিভিন্ন স্থান হইতে গান- 
বাদ্য বিশারদ গুণী ওস্তাদগণের সমাবেশ হইয়া আপিতেছে । 
তাহার ফলে বায়স্কোপ এবং যাত্রা বিলুপ্ত প্রায়। 
সঙ্গীতের দিক্‌ দিয়া দেখা যায় এই পরিবর্জনের বৈশিষ্ট্য 
আছে। এইবার, শারদীয় উৎসবে বেশ একটু 
বিশেষত্ব আছে বলিয়া উহা সংবাদ পত্বে যেগ করিয়া 
দিলাম। স্ুদীর্ঘকাঁল যাবত এই উৎসব চলিন। আসিতেছে, 
তছুপলক্ষে ১৫।২০ ক্রোশ দুর হইতে হাঙ্জার হাজার দর্শক ও 
শ্রোতা আদিয়! এখানের উত্বের প্রারত। বৃদ্ধি করেন। 
এইবারের উৎসবে নিয়লিখিত শিল্পীগণের শিল্প- 
চাতুর্ধ্যে সঙ্গীতানভিজ্ঞ। কিকিনুাণ সহস্র সংখ্যক দর্শক 
ও শ্রোতা, এবং সঙ্গীতাতিজ্ঞ শতাধক »মসদার 
প্রতিদিন রাত্রি ৭ট| হইতে ৯, ২টা পর্যন্ত আহার শিদ্রর 
ভাব ভুলিয়া গিয়। চিত্র-পুত্তলিক্ার মত সঙ্গী শ্রবণ 
করিয়।ছেন। 


এখানকার ৬পুজ প্রতিপদ হইতে আরস্ত হয়, তদঙ্গীয় 
গান থাদ্যও সঙ্গে সঙ্গ আরম্ত হয়। সঙ্গীতের এমন জমাট 
সঙ্গতের ফলে সঙ্গীত খেন মুস্িমতী হইয়! মকলকে আনন্দ- 
রস প্রদান করিয়হিল। প্রতি মৃদ্ছনায়, শঙ্গীত লহরী 
জগজ্জননীর উাহারের জন্থই যেন এমন ভাবে স্থষ্ 
হইয়। উঠিগ্লাছিল। অচেতন কঠাদি যন্্রঙ্গীত প্রভাবে 
চেতন প্রাঞ্ধ হইয়। অচেতন প্রয় মানষগ্ুলিকে সচেতন 
করি:ত ক্রুটী করে নাই। যাই হউক “তশ্যভাসা সর্খ্দিং 
বিতাতি” এই উপনিষন বাক্যটীর সার্থকত| ভাবুক মাজ্েই 
উপলব্ধি করিয়াছেন । চন্দ্রের শ্লিপ্ধ জ্যোতিতে যেন 
জগজ্জননীর দেই কাস্তি ফুটিন। উঠিয়াছিল। তার মাঝে 
নানারকম দীনালোকের জন্ত নানাপ্রঙ্কারে পরিশে।ভিত 
হশ্দ্যতল, এবং বিস্তু'ত গবাক্ষত্রেণী, রোয়াক, ও ফটক, 
তন্ি'় বিভ্ীত চত্বর, প্রাকৃত ও অগ্র/কৃত জ্যোতির 
মিশ্রণে এক অস্ভুতপূর্বব শ্রীধারণ করিয়াছিল। ৬মায়ের 
যশোগান, যদ্থাদি সমভিন্যাহারে নিয়মিত সঙ্গত দ্বার! 
প্রকাশ পাইয়াছিল বলিয়।, জড়ের ভিতরও ঠচতন্থের 
খেল।ট| বাস্তব জগতের পর পারের খেল! বলিয়াই মনে 
হইতেছিল। বাস্তবিক ল্গীতের মহিমামদী মহী়সীশক্তি। 


৮ম সংখ্যা] 
শিল্পীগণ ও সঙ্গতের পরিচয় যথা-- 


রামগোপালপুরাধিপতি প্রসিদ্ধ খেয়ালী কুমার 
সৌরীন্্রকিশোর বাহাছুর প্রথমতঃ খেয়াল গান আরস্ত 
করিয়াছিলেন, তাহার সঙ্গে তদনুদ্ঞ, বাঙ্গালীর গৌসব 
প্রসিদ্ধ তবলা বাদক কুমার হরেজ্্রকিশোর বাহাছুর 
স্বাভাবিক মিষ্টি বাদ্যের কারুকার্ধ্যতাঁম অতি উত্তম সঙ্গত 
করিয়াছিলেন। তৎপর, ভারতশ্রেষ্ঠ ভবলাবাদক খলিফ। 
আবেদ হোসেন খ।, সঙ্গতটী খুব জমাট ভাবে করিয়া 
ছিলেন, তৎপর, ঢাকার প্রসিদ্ধ তবল! বাদক, গোলাপ 
চান চন্দ অতি মোলায়েম সগত করিয়াছিল । 


দীল্লির প্রসিদ্ধ প্রপদী ও থেয়ালী মুজাকর খার ঞুপদের 
সহিত বাঞ্ধাপিটির পৃথিবী শ্রেষ্ট পাথোয়াজীর কদৌ সিংএর 
নতি সন্তু গ্রসাদজী পাখোফাজের অতি চিত্তাকর্ষক সঙ্গত 
করিয়াছিলেন। এবং খেয়ালের সহিত পূর্বে!ক্ত তবলা 
বাদবগণও মোরাদাবাদের প্রপিন্ধ তবলা বাদক মৌলাবক 
খাঁর তধলার সঙ্গত হৃইয়াছিল। এবং তৎপুত্র আনোয়ার 
থার ঠংরী, দাদরা গ!নের সহিত উল্লিখিত তবলা বাদকগণ 
»ঙ্গত করিমাছিলেন। 


ঢাকা কাশীমপুর নিব;সী পূর্নচন্ত্র নন্দীর, ঠৃংরী, দাদরাও 
গজল গানের সহিত পুর্বে লিখিত তলা বাদগণ 
বিশেষরূপে সঙ্গত করিয়াছিলেন। 


ঢাকার সেতারী মিহি্লালের সহিত পূর্বোলিখিত 
শ্রীযুক্ত কুমার বাহাঁছুর ও গোলাপ চান চন্দ ও স্থুরেন্্রনাথ 
অধিকারী তবলার সঙ্গত করিয়াছিলেন। 


তারতশ্রেষ্ঠ সেতারী এনায়েৎ খার সেতার বাদনের 
সঙ্গে গ্রযুক্ত কুমার বাহাছুর ও পূর্বোক্ত খলিফা 
আবেদহোসেন খ। তবলার সঙ্গত করিয়াছিলেন । ইহাতেও 
এমন মাধুর্ধ্য ফুটিয়া উঠিযঘ়াছিল যে, এ মধুরতা অকৃত্রিম 
বলয়াই মনে হইয়াছিল । | 

এতঘ্যতীত বাঙ্গালীর শীর্ষগ্থানীয় সর্বশ্রেষ্ঠ তবলা 
বাদক প্রসক্মকুমার বণক্য এবং স্থানীয় ভবানীপুরের 
জমিদার দক্ষ সেতারী শ্রীযুক্ত জেমতিষচন্ত্র গৌধুরী 


ডালি 


০৫৩ 


মহোদয়; সমদসাগাবে সঙ্গত কাধ্যে যোগদান করেন 


নাই । 


ওলট পালট ভাবে শিল্পিগণের--এই প্রকার সঙ্গত 
১২ দিবস ব্যাপী হইয়াছিল্স। বিশ্তরেনালম্‌। 


শ্রদগা প্রসন্ন স্বৃতি ভারতী 


রী ১৪ 
রঃ 


লিল্যালমে সজ্জীত-শ্শিক্ষা ব্যলন্ছণ 


সম্প্রতি শিক্ষা-বিভাগের উদ্যোগে বিদ্যালয়ের সঙ্গীত্ত- 
শিক্ষার বিধি-নির্দেশের নিমিত্ত কলিকাত। রাইটার্স 
বিন্ডি-এ সঙ্গীতবিৎগণের একটি বৈঠক হইয়! গিম্াছে। 
এই বৈঠকে বাংলাদেশের স্কুল-কলেজ-সমূহে সঙ্গীত-শিক্ষ। 
প্রবর্ধনের জন্য যে সবল নিয়ম-প্রণালী বিধিবদ্ধ হওয়া 
প্রয়োজন) তছ্িঃয় হুদর্দ আলোচনা হইয়াছে। শিক্ষা 
বিভাগ যে এবিষয়ে অবহিত হইয়াছেন, ইং] অভ্যস্ত 
আনন্দের বিষয় । ক ও ফন্ত্রসঙ্শীত উভয়েরই ব্যবস্থা! 
থাকা গ্রয়োঙ্জণ, এবং হিন্দুস্থানী ও বিধুপুপী সঙ্গীতের সঙ্গে 
সঙ্গে বাংলাদেশের চিরন্তন নিজস্ব গৌরব কীর্তন, ভাটিঘনাল 
ও বাউল গানও সমাদৃত হইবে ইং আমর! আশ। করি। 
নৃত্তন বিধি প্রবর্তনের নিমিত্ত যে অর্থের প্রয়োজন হইবে, 
ব্যবস্থাপক সভা তাহা মণ্ুর করিতে নিশ্চই কুষ্ঠিত 
হইবেন না। 


অগাাল! আনম্মিতি 


গত ১৫ই কাণ্তিক ( ইং ১লা নভেম্বর ) তারিখে সন্ধ্যায় 
পণ্ডিত শ্রীদুলভচন্দ্র ভট্টাচার্য্য মহাশয়ের সভাপতিত্বে 
৪২ নং গুরুপ্রসদ চৌধুরীর লেনস্থ সমিত্িগৃহে অপালা! 
সমিতির অই্টম ব্ধারস্ত উপলক্ষ উত্সবে ক্হু গুণী ও বিদজ্জন 
সমাবেশে হুচাকুরূপে সম্পন্ন হইয়াছিল । 


স্থগায়ক অন্ুকুলচন্দ্রের মধুকঠের উদ্বোধন সঙ্গীতের পর 
শ্রীুত মুরারিমোৌহন ভাছুড়ী বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের 


৭৫৪ সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক! 


'অভিসার' ও “ছুই বিঘ| জমি আবৃত্তি করিয়া শ্রোভৃ 
মণ্ডলীকে পরিতৃপ্ধ করেন। সঙ্গীতনায়ক গোপেশ্বরবাবু 
এবং ভূতন1থবাবুর উচ্চাঙ্ের ঞ্ুপদ গানের সহিত 
মুদগাচাধ্য সভাপতি ও তৎশিষ্য পিয়ারীদাসের পাখোয়াজে 
সঙ্গত শুনিতে সভায় এত জনসমাগম হইয়াছিল যে আর 
তিলধারণের স্থান ছিল না। শারীরিক অসুস্থতা সত্বেও 
অনন্য প্রতিঘন্দী অভিনেতা! শ্রীযুক্ত রেন্ত্রনাথ ঘেষ 


[ ৫ম বর্ষ, অগ্রহায়ণ, ১৩৫৫ 


( দানীবাঁবু ) সঙ্যগণের সনির্ধদ্ধ অনুরোধে সভায় উপস্থিত 
ইইয়াছিলেন এবং নিজ পিতৃদেব রচিত “বুদ্ধদেব চরিত, 
হইতে অংশ বিশেষ আবৃত্তি করি] সকলকে সম্মোহিত ও 
সভার গৌরববর্ধন করেন। 

পরিশেষে সমিতির দীর্ঘজীবন কামনায় সভাপতির 
আস্তরিক শুভালীষ ও ম্হলপ্রার্থন।র পর রাত্রি সা্ধ দশ 
ঘটিকার সময় সভা ভঙ্গ হয়। 


ভ্রম সংশোধন 
৪৭৬ পৃঃ শ্বরলিপির দ্বিতীয় লাইনে-- ন| রা -া স্থানে না রর্ণা -না হইবে। 
এ নে ০ এ নে 0 


৪৭৮ পৃঃ স্বরলিপির প্রথম লাইনে স-নপখ 7 স্থানে সা -নর্গা - হইবে। 
ছু ০ লু ছু ০ ল্‌ 


চা 
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স্্রীরাগ-পরিচয় 
( পূর্বান্থবৃত্তি) 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
্বগয় রাঁধামোহন সেন মহাশয় তাহার সঙ্গীত-তরঙ্গ ইহ] তিনি কোন্‌ মতাহুযায়ী লিখিয়াছেন তাহার 


নামক পুস্তকে শ্ীরাগের ভারা পৃজাদি সম্বন্ধে বিভিন্ন কোন উল্লেখ মঙ্গীত-তরঙ্গে নাই। যাহ! হউক, শ্রীরাগের 
মতান্্যায়ী যাহা লিখিয়াছেন আমরা নিয়ে তাহা ক্রমে ভাধ্যা পুক্রাদি সম্বন্ধে তিনি ঘাহা লিখিয়াছেন আমরা 


লিপিবন্ধ করিতেছি । তাহাই উদ্ধত করিতেছি । 
সঙ্গীত-হরঙ্গে ছয় রাগের পরিবার বর্ণনকালে বগম শ্রীরাগের ভার্ম্য1- দেওগন্ধার, বসন্ত । 
দেন মহাশয় প্রথমেই লিখিয়াছেন !- আগায়রী, মাঁলবী, রূপের নাহি অন্তু॥ 
রাগ প্রতি ছয় ভার্য্যা ছয় পুত্র কয়। ধৃনাগ্রী, মালশ্রী গরে--পুন্ত শ্টা ম-রাঁম। 
এক সখা 'এক সথাঁ, পুত্রবধূ ছয়॥ পুরিয়া, কানড়া বাঁগেশ্বরী গৌড় নাম 
এক ৰিং শতি সংখ্যায় প্রতি রাগে বলে। পরেতে কামোদ নাট, তিলধ-কামোদ। 


একশত অ।র ষড়বিংশতি সকলে ॥ পরে কর এ ছয়ের যে ছয়ে আমোদ ॥ 


৭৫৬ 


বিজয়, জয়জয়স্তী আর সরম্বতী। 
নট মল্লারী, পরজ, বিখায়া যুবতী ॥ 
সথী কোলাহল, সখ! শঙ্করাভরণ। 
'পরে 'আর ছুই মত করিব বচন। 


সন্জীত-তরজে ইহাদের সকলেরই ধ্যানের উল্লেখ নাই। 
স্বতরাং এক্ষণে আমর! এই গ্রস্থোক্ত অন্যান্ত মতান্গযায়ী 
রাগ পরিবার বর্ণনা উদ্ধৃত করিয়া তৎ্পরে ইহাদিগের 
মধ্যে যে ষে রাগিণীর ধ্যান সঙ্লীত-তরঙ্গে আছে তৎসমুদয় 
যথাক্রমে লিপিবদ্ধ করিব। 
হনৃমন্মতে রাগাদির পরিবার বর্ণন গ্রদঙ্জগে সঙ্গীত- 
তরঙ্গে লিখিত হইয়াছে, 
শ্রীরাগের আপায়রী, বনস্তী, মালিনী। 
মালশ্রী, ধনাশ্রী নামে এ পাচ কামিনী ॥ 
হনৃমন্সতে শ্রীরাগের আটটি পুত্রের উল্লেখ সঙ্গীত- 
তরঙ্গে দেখিতে পাই ।-_ 


সিন্ধু, মালু, গৌণ, গুণসাগর, শঙ্কর | 
বেহাগড়।, কুম্ত আর গম্ভীর তত্পর ॥ 


তৎপর ভরত-মত উল্লেখে স্বর্গীয় সেন মহাশয় পুস্তকের 
দুই স্থলে ছুই প্রকার বর্ণন করিয়াছেন । পাঠন দেখিবেন 
_-ছুই প্রকার ভরত মতান্ুধাম্ী শ্রীরাগের ভার্ধ্য, পুত্র ও 
পুত্রবধূগণের নাম সম্পূর্ণ বিভিন্ন। ইহা কিন্দপে সম্ভব 
হইল তাহা আমর] বুঝিতে পারিলাম না। 


আমর! ভরত মতানযায়ী কোন রাগের পরিবারা্দি 
সম্বন্ধে কোন উল্লেখ আর কোথাও প্রাপ্ধ হই নাই। 
স্বর্গীয় সেন মহাশয় বিশেষজ্ঞ ছিলেন; তিনি হয় তো 
কোন কোন গ্রন্থে ভরত মতানুযামী রাগ পরিরাগাদি উল্লেখ 
দেখিতে পাইয়াই তাহার পুক্তকে তাহা লিপিবদ্ধ করিয়া- 
ছিলেন । যাহা হউক, তিনি লিখিয়াছেন ;- 


ভরত মতের ধারা করহ শ্রবণ। 

প্রত্যেক রাগের পরিবারের কথন ॥ 
ভাষ্যা, পুত্র, পুত্রবধূ করিব রচনা। 
পঞ্চ পঞ্চ পঞ্চ অঙ্কে তিনের গণনা ॥ 


্ ডি রি 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক৷ 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩? 


শ্রীরাগের বাসম্তী, মালবী প্রাণেশ্বরী । 

মালশ্রী, সাহান। আর ধনাশ্রী সুন্দরী ॥ 

পুত্র-"নট, ছায়ানট, কানড়া, ইমন। 

শঙ্করাঁভরণ পঞ্চনাম প্রকরণ | 

পুত্রবধূ--শ্টাম আর পৃরিয়া, গুজরী। 

হামিরী, আড়াঁনা নামে এ পাচ স্থন্দরী | 

পুক্ঠকের অন্য এক স্থলে আবার ভরত মত উল্লেখে 

লিখিয়াছেন-- 

শ্ীরাগের ভার্ধ্যা-কাকী, সিদ্ধবী, ঠুঙ্গরী। 


সোরটা বিচিআ্ঞা-_নামে এ পাচ সুন্দরী ॥ 
জী গ ্ 


শ্রীরমণ, শঙ্করণ, খট, দেশকাঁর। 

বড় হংস, বাগেশ্বর, সামস্ত--কুমার ॥ 
কোলাহল তস্ত পরে” পুভ্রবধৃ-লেখা। 
ধ্যান-জয়েতী, শোহিনী, ক্ষমা, শশরেবা ॥ 


বিজয়াশরদ, কুস্ত, সথুর-সতী পরে । 
৪ ৬ স 


অন্তত কলানাথ-মতে শ্রীরাগের ছয় পত্বীর উল্লেখে 
লিখিয়াছেন-_- 
শ্রীরাগের- গৌরী, কোলাহল, ঢোল আর। 
রদরঙ্দী, মালকৌশ-_এ দেব গান্ধার ॥ 
সোমেশ্বর-মতে সঙ্গীত-তরঙ্গে শ্রীরাগের ছয়টি পীর 
উল্লেখ আছে :-- 
শ্রীরাগের--মধমাধ, মালোয়া, কেদার|। 
ত্রিবেণী, ভাদকা, গৌরী-_-এই ছয় দারা ॥ 
এক্ষণে আমরা! শ্রীরাগের পরিবার বর্গ মধ্যে যে সকল 
রাগিণীর ধ্যান স্বর্গীয় সেন মহাশয় তাহার সঙ্গীত-তরঙ্গে 
লিপিবদ্ধ করিয়াছেন আমরা তৎসমূদ্য় উদ্ধৃত করিয়াই 
বর্তমান প্রবন্ধের উপসংহার করিব । 


সললল্রী লীলিনীল্প খ্যান্ন। 
মালশ্রী রাগিণী-শ্রীরাগের প্রিয়তম] | 
অরুণ-বরণা পীত-বসনা প্রথমা | 
তাহাতে হইল শোভা দেখিতে এমনি । 
্বর্ণপত্রে ঢাক! যেন পন্মরাগ মণি ॥ 


৯ম সংখ্যা ] 

মণিময় ভূষণেতে শরীর ভূষিত । 
মণির বিশেষ রক্ত শ্বেত নীল গীত ॥ 
পতি আর সখী সঙ্গে ভ্রমণ_-আরামে । 
ভ্রমণে হইয়া শ্রীস্তা ধরিল। বিরামে ॥ 
বিরাম কারণে পতি-পঙ্গ ছাড়া হয়্যা। 
বৈসে আম্রতরু-তলে সখীগণ লয়্য। ॥ 
সম্পূরণ ভাবেতে সারি গ-ম-পধ-নি | 
উ্বান--খরজ গৃহে করিলেন ধনী | 
হিমাদি খতুর দিবা দ্বিতীয় প্রহরে । 
বিধান প্রমাণে তাল-মানে গান করে ॥ 


আল্লোম্রাল্্র ঘ্যান । 


মারোয়। রাগিণী। 

পরম রূপসী শ্রীরাগের সোহাগিণী ॥ 
কনক ভূষণ। 

পরিধান--কনকেতে খচিত বদন ॥ 
কুম্থমের হার। 

পয়োধর সঙ্গে রঙ্গে করিছে বিহার ॥ 
সঙ্কেতের স্থানে । 

অভিসার আচরিয়! করিল প্রস্থানে ॥ 
একাকিনী ধনী। 

খাঁড়ো জাতি চিহ্ন সুর সা-প-গ-ম-ধ-নি ॥ 
শেষ দিবামানে। 

হিমাদি খতুতে গান বিধান প্রমাণে ॥ 


শ্মাজ্রীল্র ধ্যান্ন। 


ধনাশ্রী সন্ভী নব্ঘুবতী । 
বসন বরণ-দিবস-পতি || 
বারণ-গতি--রূপেতে রতি । 
বচন-প্রকৃতি মধুর অতি ॥ 
বিমুখ পতি--তাতে এমতি | 
বিচ্ছেদ-সম্তাপে তাপিত মতি ॥ 
বিরহানলে শরীর জলে,। 
কাদিছে বলি বকুল-তলে ॥ 


শ্রীরাগ পরিচয় 


৭৫৭ 


ক্ষণে অজ্ঞান--ক্ষণে সজ্জান । 

ক্ষণে মৃত্যুপ্রীয় তনুর ধান ॥ 

খরজ গেহ, খাড়োতে সেহ। 
সা-প-ধ-নি-রি-গ রাগিণী দেহ॥ , 
হিমাদি ছয় খতু-নির্ণয়। 

দিবা ছুই যামে গান বিষয় ॥ 


লনভ্ভ লাগিনীল্ ক্যান । 


নব দুর্ববাদল জিনি বর্ণ ঘট]। 

বালা পুর্ণ ভাবে-_মুখচন্দ্র-ছট| ॥ 
শিখি-পুচ্ছ শিরন্ত্রাণ সুপ্রকাশে। 
শরীরের'শোভা করে রক্ত-বাপে ॥ 
নান। পুষ্পময় কৃত মাল্য-_-গলে। 
উন্মত্ততা__যৌবন-মদ্য-বলে ॥ 
কর দক্ষিণে আমের মঞ্জুলরে। 
পূগ-কপূর তান্বুল সব্যকরে || 
তাল-বাদ্য-সমন্থিত নৃত্যগান। 

এ বসন্ত রাগিণীর বিদ্যমান | 
সী সঙ্গে বরাঙ্গন! রঙ্গ সাজে। 
দৃমিদং দূম্দিং সুমৃনবাজে | 
ধিধি ধিককট ধিক ধিকট ধেই । 
থাথাথুং থকুথুং থকুথুং থকু থেই ॥ 
মধু-মন্ৰিরা ঠিন্‌ ঠিনি ঠিন্নি গাজে। 
খননং ঝননং জগঝম্প ঝাজে ॥ 
তাপ্বিঘা! তাধিয়] পদ নৃত্যভরে । 
মধুর ধ্বনি রপ্ভিত বংশী-ম্বয়ে | 
রণ রদ্ধণ রক্কণ মঞ্জু পাদ । 

বীণ' নিকাণ নিকাণ আদানাদ ॥ 
জাতি সম্পূরণ রীতি মধ্যে গণি। 
স্বর স্থশ্রেণী সা-রি-গ-ম-প-ধ-নি 0 
খরজের ঘরে রাগিণীরে ধরে। 
মুনি-উক্ত গান' দিব] ছ্িপ্রহরে ॥ 
শিশিরান্ত খতু মতে ধাধ্য পাবে। 
স্থবসন্ত খতু সদা নিত্যগাবে ॥ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


আসাম্মব্সীল্ প্যান । 

শ্তামল-বরণ কোমলাঙ্গী আসায়রী। 
কপূর চচ্চিত অঙ্গ শুভ্র বস্ত্র পরি ॥। 
,পদ্:করে-কঞ্ে-কর্ণে ভূজঙগ ভূষণ। 

চূড়া বান্ধা চিকুর মন্তকে সুশোভন ॥ 
এই মত বেশ করি শ্রীরাগ-প্রের়সী । 
জলস্থিত পর্বত উপরে আছে বনি ॥ 
ধ-নি-সা-ম-প ধৈবতে গৃহের বিধান। 
ওড়ো হিম খতু--দিব! ছুই ঘামে গান ॥ 


স্বধসাথ আাগিনীব্ ফ্যান। 


মধমাধ রূপে নাহি তুলনা। 
কনক-বরণী পীত-বসন] | 
চঞ্চল নয়ন দলিতাগ্তন । 

স্বর্ণ পদ্মে যেন নাচে খঞ্জন || 
নাসাগ্রে মুকুভা ভার তুলনা 
তিল-কুলে যেন শিশির-কণ। ॥ 
কেশর চচ্চিত তনুর ভাতি। 
সম্পূরণ কুলে অন্লা জাতি ॥ 
পতিকে রতি-পতি সমাদরে | 
চুম্ব আলিগন প্রদান করে।॥ 
ম্ধাম হইল গৃহের ধিগ। 
শ্রেণীমত দ-প-ধ-নি-স।-রি-গ || 
শরদদি ড় খতু বিদান। 
প্রভাত-কালীন করিবে গান ॥ 


জিক্ধলীব্র ঘ্যান । 
পতি আশিবার অংশার হিল। 
পিদ্ধবী সে আশা নৈরাশে দিল ॥ 
সঙ্কেত-সময় গত হইল । 
তত্রাপি নায়ক নাহি আইল ॥ 
তাতে মান গুরু ভব ধরিল। 
যোৌগিনীর মত বেশ*করিল ॥ 
লোহিত বগন দূরে ত্যজিল। 
গেক্ষযা বসন আনি পরিল ॥ 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ; ১৩৩৫ 


রুদ্রাক্গ স্টিক গীখিছ্! থরে। 
ত্যজিয়। ভূষণ--ভূষণ করে | 
অগুরু চন্দন কেশর রাখে 
সকল শরীর বিভূতি মাথে ॥ 
কুণডল করিয়া বন্ধক ফুলে। 
পরিল সুন্দরী শ্রুতির মূলে । 
ত্রিশূল জাপ্য-মাল! করে করে। 
পুজেন পিদ্ধবী দেব শঙ্করে॥ 
সম্পূরণ গৃহে খরক্ গণি। 
স্থর-শ্রেণী সাপরি-গ-ম-প-ধশ্নি | 
শরদা দি ফড় তু বিব্বান। 
দিবসের শেষে করিবে গান ॥ 


পৌল্সীব্র প্যান। 


কোমল শরীর গৌরী, শিত বসনাঙ্গে । 
কত শত মনমথ মথন অপাঙ্গে ॥ 

অধরে অরুণ ভাতি বিমল সু-রঙ্গে। 
ভূরু-মনোপিজ-ধনু, নয়ন কুরঞ্গে | 
হ্যামল-বরণ মুখ তুল বিধু-সঙ্গে । 
নেহারি বিনোদ বেণী, তাপিত ভূজজে ॥ 
নিরক্ষি নিরক্ষি উক সুপ্তর আতঙে। 
নিবিড় কানন মাঝে পশিল মাতজে ॥ 
রসাল-মুকুল-শে।ভ।-বাঁল।আতি-ভঙ্গে | 
নাসার বলনে লাজ পাইল বিহঙ্গে ॥ 
মধুপানে মাতি ধনী মধুর প্রসঙ্গে । 
রক্গনীর মুখে গান গায় নান। রঙ্গে ॥ 
ওড়ে খরজের গৃহে সঙ্গীত-তরঙ্গে 
গথনি সা-গ-ম-্ধ-নি সথুর-শ্রেণী অঙ্গে ।। 


ক্েলাালল প্যান।। 


গেরুঘা বসনাবৃত। কেদারা স্থরাগিণী। 
রুদ্রাক্ষ ভূষণ অঙ্গে, ঘোগাগনে যোগিনী ॥ 
জটায় জড়িত নাগ,-উপবীন্ত নাগিনী। 
মস্তক উপরে গঙ্গা তরল-তরঙ্গিণী ॥. 


৯ম সংখ্য। ] 


ললাটে স্ধাংশু-কলা-_ত্রিনয়ন-শোহিনী । 
রূপের কি কন কথা,-_ত্রিতৃবন-মোহিনী ॥ 
রতি রতিপতি-মতি প্রতি মোহকারিণী । 

মুত্রিত নয়নে ধ্যান--শিবরূপ-ধারিণী ॥ 

_ খিভূতিতে বিভূষিত গাল-বাদ্য-বাদিনী। 
মধুর পঞ্চম শ্বরে বন-প্রিয় নাদিনী | 


অনঙ্গ সেবিত মধ্য,_নাভি সধা-হুদিনী। 


নানামত সোহাগেতে নায়কের শ্বাধিনী ॥ 


স্থমের সমান কুচ, অক্ষিনীল-নলিনী। 
্বীয়ার লক্ষণ মতে পতি-প্রেম-পালিনী | 


ওড়ে। কুলে বিরাঁজেন আশুতোধ-নন্দিনী | 


নিখাদে উত্থান কৈল। গুণি-গণ-বন্দিনী ॥ 


গ্রীষ্ম-খতু-অর্ধ-রাত্রে গান বিধি আশিনী। 
নি-লা-গ-ম-প প্রমাণে পঞ্চস্থুর-বধাসিনী ॥ 


শ্গাননডাব্র ধ্যান । 


কান্ড়া রাগিণী করে, বীর বেশ ধারণ, 
নাহি বাসে কুল-ভয়-লাজে । 

করধূত করবাল, করি-রদ সব্যয়ে 
বিহরয়ে বীরগণ মাঝে ॥ 


কনক বরণ দেহে, কপুর চর্চিত, 
বিমল বদন ছ্বিজর।জে। 

পয়োধর-পর্ববত, সর্ব ভারত,-- 
সম্বরে পুরুষের সাজে ॥ 


ভ্রীরাগ পরিচয় 


নিন্দিত নবঘন, টাচর কেশ-জাল, 
গোপন করিল শির-তাঁজে। 

এনূপ নরের বেশ, য্দ্যপি তবে আর 
নারীর ভূষণ কোন্‌ কামে | 


সমুখেতে ভাটগণ, করে যশ-বর্ণন, 
জাতি সম্পূরণে বিরাজে। 

উঠিবে নিষাদ থরে, নি-পা-রি-গ-ম-প-ধ 
প্রথম নিশিতে গান ভাজে ॥ 


দেম্প্পল্ল ল্লাগিনীল্প ব্যান । 
দেশকার রাগিশীর শরীর কে।ম্ল। 
কর-পদ-চক্ষু-মুখ সকলি কমল ॥ 
পঞজোধর-যুগল কঠোর--উচ্চতর। 
উন্নত নাসিক, অতি স্থুরঙ্গ অধর ॥ 
মুকুভাঁর হার গলে-__মুকুতা দর্শন । 
বছমূল্য অলঙ্কার»_উত্তম বসন ॥ 
চন্দন-লেপিত অজ, তাতে চিত্রময় । 
নায়কের করে ধরি, করিছে বিনয় ॥ 
উত্থানে খরজ গৃহ, জাতি সম্পূরণ ॥ 
সাধ-ি-গ-ম-প-নি স্থরের প্রকরণ ॥ 
ববষা__গ্রভৃতি ষড় খতুর বিধান। 
অরুণ--উদ্য় হৈলে করিবেক গান ॥ 


শ্ররাধ।মোহন সেন করে নিবেদন । 
রাগ রাগিণীর ধ্যান হৈল সমাপন ॥ 


৭৫৯ 


২নম্মাঞ্ড। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


কি স্থুর বাজে ভাঙ্গ। হদি মাঝে 
আমি জানি আমার মন জানে ॥ 
কাহারও ছবি, হৃদে রেখে ভাবি 
আমি জানি আমার মন জানে ॥ 


গ! রা গা বাঁ সা সাল 
আ মার মন ও তা নে 


গ্ীজল 


ব্যবহাঁর--হ্গ, ম 
-- গীত - 
শ্রীমতী আঙ্গুরবাল। 
স্বস্্রী 
হ] সগা 7] রাস সা সা না! সা গা 
কিন্তু র বা নঙ্জে ভা ঙ্গা হা দি 
গ রা গা রা পা সা] 
আ মার মন ০ জা নৈ। 
সা সা গ! রা সা স না স গা 
কা হা রও ছ বি হব দে রে খে 


গ 


ভা 


[ ৫ম বর্ধ, পৌষ, ১৩৬৫ 


যখনই ভাবি তোমারে পাবনা» 
তখনই জাগে মনেতে ভাবনা, 
সে যে কি যাতনা, তুমি তো বোঝন। 
আমি জানি আমার মন জানে ॥ 


রেকড” নং--পি, ৬৪৮৭ 


-- স্বরলিপি -- 
শ্রীকৃষ্চকিশোর দাস 


গ। গাগা রা গারাগাম! 
মা ঝে আ মি জা ০ নি ০ 


গ! ১৭ গা বু! গ রাগাম। 
বি আ মি জা ০ নি 9 


৯ম সংখ্যা ] 


সানা ন। 


য খ 


ন্ধা | 
জা ০ 


স| সা 


গা! রা 
মন 90 


নই 


গা 
গে 


স্বরলিপি 


০৬১ 

অজনভ্ঞন্না 
" পা 7 পাশ পা পা নদ! গা ন্ধা পা নালা লা -। 
ডা বি তো মা রে পাব না তখ ন ই 
- রা গা রা না রা! সা "7 সা সা সা সা শু সাঁসা 
০ মনে তে ভা ব না সে যে কি ধা ত না 


স। সা গা শা গা গা গা গা গ! রা গা মা গা রা 


বো ঝ না আ মি আ মি জা ০ নি ০ আ মার 
লস ]] 1] 
নে 
গান 
শ্রীবিভূতিডূষণ চৌধুরী 


আঙ্তকে কাজল বাদল দিনে শুধুই তারি কথা 
জাগছে গহন মানস তলে; করুণ ব্যাকুলতা। 
ব্যথার মাদল উতল প্রাণে 
বাজায় আজি মৃদুল তানে, 
দাছুরীর এঁ ডাকটা আজি দিচ্ছে মনে ব্যথা। 


আ'মার হিয়ার গোপন কথা কইব আজি কারে? 
চিত্ত যে মোর যাচ্ছে শুধু তাহার অভিসারে। 
তারই ছু"টী নয়ন-তার! 
আমায় করে আপন-হারা, 
জাগায় গোপন হিয়ার মাঝে প্রেমের আঁকুলতা। 





৭৬ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৫৫ 


রাঁগ রাশিণীর বিস্তার-পদ্ধতি 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীরঘুবীরপ্রসাদ দোবে 


কোন রাগ ব। রাগিণী বিস্তর করাঁকে সাধারণ কথায় 
“আলাপ” করা বলে। গানের পদ সকল পরিত্যাগ 
করিয়া তাহাদের পরিবর্তে "ভোম” পনেবি” *তানা” 
প্রভৃতি কতকগুলি কল্পিত শব্দ যোগ করিয়! “আস্থায়ী” 
“অন্তরা” প্রভৃতি গানের ধরণে গাহিতে হয়। ইহারই 
নাম “আলা” । আলাপে তালের প্রয়োজন হয় না, 
কেবল “বিলম্বিত? “মধ্য” ও “দ্রুত” এই তিন প্রকার 
গতিতে “আশ” *মীড় ৮ প্গমক” ও “কম্পন” যোগ 
করিয়া! আলাপ করিতে হয়। কিন্তু রাগের যেমন, থে 
কোন স্বর ইইতে আশ্থায়ীর উত্থান হইয়া থাঁকে, কিন্তু 
আলাপে মধ্য সপ্তকের ষড়জ হইতেই আসশ্থায়ী আরম্ভ 
করিতে হ্য়। ঠিকমত কোন রাগ বা রাগিণী আলাপ 
করা অতি শক্ত ব্যাপার। সঙ্গীতে বিশেষ ব্যুৎপত্তি 
না থাকিলে আলাপ করা যায় না। এক একটা রাগ 
বা রাগিণীর অন্ততঃপক্ষে তিন চারিখানি গান নাজানা 





থাকিলে ঠিকমত আলাপ করা যায় না। আলাপে মাত্রার 
বিশেষ কোন বাধাবাধি নিয়ম নাই। তবে প্রথম 
শিক্ষার্থীগণের সহজে বোধগম্য ও আয়ত্ত করার নিমিত্ত, 


কতকগুলি কল্পিত মাত্রা করিয়া শিক্ষা দেওয়া কর্তব্য। 
ক্রমে যখন বিশেষভাবে আয়ত্ব হইয়া! যাইবে তখন আর 
মাত্রার আববক করে না। আমি গত আশিন সংখ্যায় 
যে সকল রাগ ও রাগিণীর উল্লেখ করিয়াছি তাহার 
প্রত্যেকটার প্রথমে একটী করিয়। আলাপ এবং তাহার 
পর একটা করিয়া গান ক্রমে প্রকাশ ঝরিবার চেষ্টা করিব। 

এই সংখ্যায় একটী কেদ!র| রাগিণীর আলাপ প্রদত্ত 
হইল। আলাপে দণ্ড মাত্িক স্বরলিপি স্থৃবিধা বিবেচন। 
করিয়! সেই পদ্ধতিই অবলম্বন করিলাম । আমি ইচ্ছা- 
পূর্বক কল্পিত পদ্গুলি যথ। “তোম” “তানা” ইত্যাদি 
দিলাম না। স্বরলিপি উত্তমরূপে আয়ত্ত হইলে উহা 
অতি সহজে আয়ত্ত হইবে। 





৯ম সংখ্যা] একটি প্রাচীন রাগ ও তাহার লিপি ৭৬৩ 
। | | | 1ব । 1 1 ] | 1 1 | | । বৰ ॥ ॥ | ||| 
গগ প মধ প নিধ পম মগ মগ ম প গম স 
তবভ্ল্লা 

|| | 1 | | 1 1 রব | 1 11157 াটিত 1 শত 17107 07 বণ 

সনিস ম মগ প মধ প সস নিস ধ নি নস ধ নি ধপ ম প 
2, পি বু খারা সাহার গং পু, তা ৮771 বক ৮. পা 4 পার 
ধপ মগ প ম পছগপ মধ পনি ধ প সনি ধখ স নি ধু নি মং 
0 টড শী ও শাখার, 1 নন 1.১ ॥ 11171 2 2 
ধ প ম ম.নগনমনগ ম প গম ধস নিস নি সখ স ম্ষ সখ স 
1 1 1 1 11বপশ .. শী ৭ খর ও ইউ 25 | 115. 17. ৭] 
ধস ধ প ম পধ প মগ প ধপ মগ মখ নম নিস নি সন 


একটি প্রাচীন রাগ ও তাহার লিপি 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


গত বৈশাখের পত্রিকায়, সংগীত-রত্বাকর হইতে শুদ্ধ- 
সাধারিত রাগের আলাপ করণ ও একটি গানের স্বরলিপি 
দিয়াছি। কিন্ত ছাপাঁনর তুলে, লিপিগুলি ছুর্ববোধ্য 
হইয়াছে। স্থানে স্থানে মুদ্রাকর প্রমাদও ঘটিয়াছে। স্থধী 
পাঠকগণের নিকট অন্থরোধ, তাহারা কৃপাপূর্ববক নিম্নলিখিত 
»শোঁধন করিম লইবেন। 

উর্ধে রেখা ও বিন্দুযুক্ত স্বরলিপি গুলিই প্রাচীন লিপি । 
এ লিপির প্রত্যেক পংক্তির নিয়ে যে আকার মাত্রিক 
স্বরলিপিগুলি আছে তাহা ভুল । পাঠকগণ তাহা বাদ 
দিয়। লইবেন। 

আধুনিক বলিয়া*যে আকারমাক্মিক স্বরলিপি সমূহ 
এ স্থলে প্রকাশিত হইয়াছে, এ স্বরলিপি উপরিস্থ প্রাচীন 


[২ ] 


স্বরলিপির আধুনিক জিপি, অর্থাৎ আধুনিক হ্বরলিপি বারা 
উক্ত গাচীন স্বরলিপির রূপ, এর সব স্থলে প্রকাশিত 
হইয়াছে। এ বৈশাখ সংখাায় প্রাচীন লিপি বিশুদ্ধ ভাবেই 
ছাঁপান হইয়।ছে, আধুনিক িপিতে মুদ্রাকর প্রমাদ আছে। 
নিয়ে আধুনিক লিপি পুনঃ লিখিয়া দিল|ম। মাত্রারও 
সামান্য সামান্ত পরিবর্তন করিয়া দিলাম। 


(প্রাচীন ) শুজ্ধ লীঞাজিত আ্রাগ। 

আলাপ (আধুনিক স্বরলিপি অনুসারে ) পার 
গা" ধারণরাাধা রা পাপা রর্গীমর্ণগা রসাদাশ | 
ধার্শণগাধ1 ররশগাধা র্গীররর্গাররণরণ পাপা সা] 
পার্ণাধ্ধা্প | সণধা পাপা পধণা রগাঁধারণরগাধা 


৭৬১. 


ব্ণগারর্গাপাঁপ। 
পপ পাশ] 

করণ ( আধুনিক স্বরজিপি অনুলারে ):--পিপা রবি 
গর্গ ধধ। রর1 গঁপ] পা -] ঢু ধা রর গম রর 
ধরণ] গঁপা প1 পা]] রগ সসা ণধা ণ্‌সা ধণা সস 
সর্থা ধণ পা -পা -) পপা গপা ধণ। পপা রর্গ। 
মর্গার স্পা [] | | 

প্রাচীন শাস্ত্রমতে “করণ আট প্রকারের ( সংগীত- 
রত্বাকর ৪।১৩২-১৪৩)। উপরের লিখিতকরণ গৎ- 
বিশেষ । 

আক্ষিপ্িকার ( গৎ্সহ গাঁনের ) স্বরলিপি (আধুনিক) 
স্বরলিপি অনুপারে ১৮ * 

পা পার্গা মা রশররা রর র|রগার্গা মরা 
ধা ধারা রণাধা ররারীরগামারারর|গার্সা 
গাপাপান-7-া]] গাঁর্গাপার্গা পা ধা ণাপা| 
ধাণারারারাশারশশারা] গাঁসার্গা সা পা 
শাপা|রা গাঁ মারা রা সারা সাপ 

উপরে লিখিত স্থুর বাজাইয়। ব! গাহিয়। দেখিলে, সব 
জায়গায়, বিশেষতঃ, যে সব জায়গায় ডেঙ্গাইয়া নীচুসঞ্ঠক 
হইতে উচ্চ সঞ্চকের ত্বর হইয়াছে, সেই সব স্থলে আমাদের 
কর্ণেস্মিষ্ট বোধ হইবে ন1। এই সুমিষ্ট বোধ না হওয়ার 
এই কারণ হইতে পারে ষে £-- 

(১) প্রাচীন স্বরলিপি অনুযায়ী স্বর ঠিক বজায় 
রাখি, ইহা! ত আমি আধুনিক ম্বরলিপিতে পরিবর্তন 
করিতে পারে নাই। (২) মুদ্রিত পুস্তকের মুদ্রণ কালে, 
অথবা যে সব হন্তলিখিত প্রাচীন পুথি দৃষ্টে পুস্তক 
প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাদের লিখিত স্বরলিপিতে হয়ত 
ভুল আছে। অলঙ্কারের দৃষ্টান্তের শ্বরলিপিতে, ( সঙ্গীত- 
রত্বাকর ১ম অধ্যায় বর্ণালঙ্কার প্রকরণ) কঙসিকাতায় 
মু্রিত পুন্তকে, ও পুণায় মুদ্রিত বহিতে স্থানে স্থানে গ্রভেদ 
দেখিয়াছি, মূল ফ্লৌক দেখিয়া এ সব স্থলের সংশোধন 
চলে ।. রাত্রের স্বরলিপিতে এপ ভুল থাকা অসম্ভব নয়, 
এবং তাহ! সংশোধনের উপায় নাই, কারণ এ পুণায় মুক্রিত 
পুস্তক ভিন্নঃ সঙ্গীত্-রত্বাকরের রাগাধ্যায়ের অন্ত কোন 


পাধাণামধর্গারধমর্ধগারণমণা গার? 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 


সংস্করণ প্রকাশিত হয় নাই, এবং এ পুস্তকের গ্রকাশক 
মহাশয়েরাও এ অধ্যায়ের কল্লিনাথ কৃত টীকা ছাড়া, অন্ত 
টাক! সংগ্রহ করিতে পারেন নাই । (৩) অনভ্যাসের জন্তু 
প্রাচীন সবুর আমাদের কাথে ভাল ন| লাগিতে পারে। ইহ! 
আশ্চর্যের বিষয় নহে। আধুনিক করণাটিক সঙ্গীত, 
হিদ্দুস্থানী সঙ্গীত অপেক্ষ। অধিক শান্ত্ানষায়ী, কিন্তু দর্ষিণ 
ভারতীয় এঁ সঙ্গীত জামাদের কর্ণে সব সময় মধুর লাগে না, 
কারণ আমরা হিনদুস্থানী সঙ্গীত শুনিয়। অভ্যস্থ। 

থে নিয়ম অনুসারে প্রাচীন লিপি হইতে আধুনিক 
লিপিতে পরিবর্তন করিয়াছি তাহার কিঞ্চিং আভন্তাস 
দিতেছি । এ বিষয়ের সমস্ত যুক্তি প্রকাশ করিবার স্থান 
এ পঞ্জিকায় নাই সংগীত-বত্বাকরের প্রাচীন স্বরলিপিতে, 
এবং রাগবিবোধের রাঁগের ঠাটের আধ্যায়, ও ম্বরলিপিতে, 
সরিগম পধনি এইশুন্বন্বরের নামেরই উল্লেখ আছে। 
কোন রাগে এ শুদ্ধ স্বরগুলির কিরূপ বিকৃতি (চড়া বা 
থাদে নাম, তখন আধুনিক কালের কড়ি কোমল ব্যবহার 
ছিল না) হইবে, তাহা এ এ পুস্তকের সাধারণ ও বিশেষ 
বিধি হইতে বুঝিতে হইবে | সমস্ত পুস্তকে শিখিত বিধি 
না দেখিয়া, মাঝধান হইতে একটু দেখিয়া, রাগের ঠাট 
স্থির করিলে ভ্রম হইবে । একটা দৃষ্টান্ত দ্বা91 দেখিলে, 
বিষয়টি, পরিস্ফুট হইবে। গত ১৩৩৪ সালের ফাল্গুন 
মাসের পত্রিকার ৬৪৪ পৃষ্ঠায় *শ্রীরাগ-পরচ॥” শীর্ষক প্রবন্ধ 
লেখক, “রাগবিবোধ” রচয়িতা সোমনাথ হইতে বচন 
উদ্ধত করিয়া এ বচনের অর্থ করিয়। বলিয়াছেন £-- 

"গ্রীরাগ বর্জিত স্বর ধৈবত এবং গাদ্ধার ( অর্থাৎ ইহ! 
একটি ওড়ব রাগ )। অথব| মতান্তরে ধেবত ও গান্ধাঁর 
বঞ্দিত নহে (অর্থাৎ ইহা একটি সম্পূর্ণ রাগ)। খাত 
ইহার অংশ ও গ্রহ স্বর, ষড়জ অন্ত (ন্তাস) স্বর। ইহা 
প্রদোষকালে গেয়।৮ প্রবন্ধ লেখক তাহার কর্তৃক উদ্ধৃত 
গ্লোকের থে অর্থ করিঘ্বাছেন,। তাহ! ঠিকই হইয়াছে, 
কিন্তু “অথ গো চিকিৎসা” ইহা! না দেখিয়া, মঙ্ুত্ের 
চিকিৎসা করার ন্থায়,। রাগবিবোধের অন্তান্ত অংশ না 
দেখিয়া,একটি রাগের ঠা স্থির করিতে হইলে, গোলযোগই 
হইবে। বদ্ধ লেখক কর্তৃক উদ্ধৃত ফ্লোক রাগবিবোধের 


৯ম সংখ্যা? 


র্থ ভ্রিরেক (অধ্যাম) ৩৭ আধ্যে (ঙ্নোকে) এই 
আছে £--"্র্যংশগ্রহা প্রদোষে শ্রীরাগো গতধগো ন ঘা 
সাং তঃ11” এই শ্লোকের নীচেই সোষনাথের নিজকৃত 
টাকায় এই বচনের যে অর্থ আছে, প্রবন্ধ লেখক তাহার 
বাজ্ালা করিয়া দিয়াছেন। প্রবন্ধ লেখকের কৃত অর্থ 
দেখিয়া শ্রীরাগের সব স্বরগুলিই শুদ্ধপস্বর ইহাই লোকের 
মনে হইবে। কিস্তু সোমনাথের এ টীকাতেই লিখিত 
আছে £--"অয়ং স্বমেলে ।* শ্রীরাগের মেল বাগ-বির়োধের 
৩য় বিবেকে ৪৯1৫ আধ্যায় লিখিত আছে, এঁ স্থলে 
দেখা যায় যে ঞ্রীরাগের মেল কল্যাণের মেল, তাহাতে স, 
প ধ শুদ্ধ, রি তীব্র নঃ, গ সাধারণ, মধ প এবং মুছ সও 
হয়। মেল অর্থ আর্ট (রাৎ বিৎ, ৩।১ টীকা), আমর! 
যাহাকে ঠাট বলি ঠিক তাহা নহে, কারণ আধুনিক ঠাটে 
“ন' খরজের স্থুর, কিন্তু প্রাচীন 'মেলে তাহা নহে। 
তখন খরক্গের স্থুর বলিয়া কোন স্বর ব্যবহৃত হইত না) 
অংশ স্বর দ্বারা, কতঙ্কট! সেই কার্য সাধন হুইত। 
শ্রীরাগের রাগ-বিবোধ অঙ্ুযায়ী মেলের বিকৃত স্থরগুলির 
শ্রুতি অন্তর রাগ ধিবোধের ১ম বিবেক (অধ্যায়) হইতে 
পাওয়। যায় । মূল বচনের যুক্তি ছায়া, তাহার ঘিবরণ 
লেখার স্থান এস্থলে নাই। এ বিরুত স্বরের ওজোন 
(0110) ত" বুঝিতেই হইবে, তাহা ছাড়া তাৎকালিক 
প্রাচীন শুদ্ধ ব্বরেরও ওজন বুঝিলে, তবে রাগ-বিরোধ 
বণিত গ্রীরাগের মেল (ঠট) বুঝা যাইবে। মংগীত- 
রত্বাকর ও রাগবিরোধ অস্ুযায়ী ৭টি শুঞ্ধ স্বরও এখনকার 


্ষাভাবিক স্বরগ্রামের স্বরসপ্তক হইতে তিন্ন। প্রাচীন 
শুন্ধস্বর ও তাহাদের জ্জতি অন্তর এইক্প ₹₹_ 
নশ্রিংগ9প৩ধ৪নিংস্ স হইতে 


ম ২২ শ্রুতি, কিন্তু ২২ শ্রুত সমান সমান বিভাগ স্থির 
করিয়া, এ এ শ্রুতি অন্তর দিলে, স্বরগুলি পরম্পর বেস্তুরা 
হইবে, গীতন্থত্রসারকার ত্বাহ! দ্বেখাইয়াছেন। তিনি 
অস্কমান করিঘ্াছেন, এবং মাধুনিক কালে, ক্রে.মণ্টদ্‌ 


(করার 


একটি প্রাচীন রাগ ও ভাহার লিপি 


৭৬৫ 
সাহেব অনুমান করিয়াছেন যে আধুনিক, কি প।শ্চাত্য 
কি ভারতীয়, উভয় হ্বাভাবিক ছবরসপ্তকের স হইতে বি 
অন্তর যাহা তাহকেই সু ভাবে চারি শ্রুতি, রি হইতে গ 
অন্তর তাহাকে তিন শ্রুতি, এবং গ হইতে মূ অন্তরকে দুই 
অতি বল। হয়। এবং আধুনিক এ অস্তরই যথাক্রমে 
প্রাচীন ৪, ৩ ও ২ শ্রুতির মাপ (16000103017. [1701918 
10510 1997 12 01010091069) 150. 3. 4819 90151910212 
1959) 00০09) 1921) [০0975 5) 0.8 )। 


আমি যে শুদ্ধ সাঁধারিত রাগের শ্বরলিপি দিয়াছি, 
তাহার মেল সম্বন্ধে টীকাকার কল্লিনাথ বলিয়াছেন £-. 
প্ষ।ড়জ গ্রমিক শুদ্ধ ব্বরমেলেন” (সে র* ২২২1৭ টীক1)। 
পূর্বেই বলিয়াছি প্রাচীন মেল অর্থে ম্বরসপ্তকের অস্তরের 
সপন্ধ মাত্র, ঠিক ঠাট অর্থে নয়। উল্লিখিত মেল স্থির 
করিলে, উপরে লিখিত প্রাচীন শুদ্ধ স্বর সপ্তকই শুদ্ধ 
সাধায়িত রাগের মেল হয়। আধুনিক ম্বরলিপিতে 
পরিবর্তন কালে, প্রাচীন শুদ্ধ সরিগমপধনিস্থলে 
আধুনিক পধণ পরগর্ঘ ব্যবহার করিয়াছি । ইহাতে 
উপরে কিখিত প্রাচীন শুদ্ধ শ্বরসপ্তকের শ্রুতি অন্তর ঠিক 
আছে, কিন্তু প্রাচীন ৪, ৩, ২ শ্রুতি অর্থ সম্বন্ধে, উপরের 
লিখিত ত্ধীগণ থে অত্্াস্ত এবং প্রাচীন মেসর আধুনিক 
ক্র সম্বন্ধে আমি যেনিভূলি, তাহা স্বোর করিয়া বলা যায় 
ন|। প্রাচীনের 'মাধুনিক সংঙ্করণ বিষয়ে যে অভ্রান্ত সে 
অভিমান আমি করি না, যতটুকু বুঝিয়াছি, তাহা লিখিয়াঃ 
এ বিষয়ে স্থধীগণের দৃষ্টি আকর্ষণ করা মাঞ্জ, এম্থলে আমার 
উদাস । | এ 


কল্পিনাথের টীক! অন্থপারে, শুদ্ধ লাধারিত রাগের 
"্ষাড়ক্রগ্রামিক শুদ্ধন্বরমেল।” হয় পূর্বের ধলিয়াছি। 
সংগীত-রত্বাকরের মূল বচন, হইতে, শুদ্ধ সাধারিত রাগ 
মধ্যম গ্রামের, এই অর্থও হয়। বারাস্তরে এ সম্বন্ধে 
আলোচনা করার ইচ্ছা থাকিল। 


হত লিলি 


পূ 


১ 
স| 
মি 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 


স্বরলিপি 
ব্েেহাগ-এক্তাঁলা 


ভুবন ভরিয়া জীবন জুড়িয়া কে তুমি--কে তুমি 
ভূলোক ভ্যলোক পূর্ণ করিয়া কে তুমি--কে তুমি। 
এ দেহ বীণায় তুলি” নানা স্থুর 
কে তুমি বাজাও অতি সুমধুর 
রূপে রসে রঙে ভরি' হৃদ্দিপুর কে তুমি-কে তুমি। 


ব্যথা বেদনায় আকুল করিয়া কে তুমি-_কে তুমি 
জনমে জনমে পথ আলোকিয়া কে তুমি-_-কে তুমি। 
কে তৃমি শয়নে স্বপনে 
থাকি” অহরহ গোপনে, 
মরম কমল ফুটাঁও কিরণে কে তুমি-_কে তুমি ॥ 


-_- কথা স্থর ও স্বরলিপি -- 
শ্রীনিশ্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল্‌ 
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সঙ্গীত-বিষয়ে কিঞ্িৎ আলোচনা 
( পুর্ব প্রকাশিতের পর ) 
প্রীউপেন্দ্র চঙ্্র সিংহ 


২৬স্ণ পক্িচ্েদ 

বন্কটেশ্বর দীক্ষিত-প্রণীত চতুর্দপ্ি-প্রকাশিকার 
দ্বিতীয় শ্রুতি-প্রকরণের ৫৮ শ্লোক শ্রতির্বেদী নায়ক 
গোপালের নামোল্লেখ আছে এবং মেল প্রকরণের ১৩৫ 
শ্লোকে রামামাতোর বিরচিত স্বরমেল-কলানিধি গ্রন্থের 
উল্লেখ থাকায় বোধ হয় যে উক্ত ছুহটী লোকের পরে এই 
গ্রন্থ-রচদ্বিতা প্রাতুভূতি হইয়াছিলেন। 

কিবদস্তী আছে যে গোপাল নায়ক দিথিপ্রয় করিতে 
সুলতান আলাউদ্দীনের (১২৯*-১৩১৬) দরবারে 


আসেন। আমীর খস্রূকে স্থল্তান নিজ সিংহাসনের নিয়ে 
লুকাইয়। রাখিয়া গোপালের গান শুনাইয়াছিলেন। খনন 
গোপালের গানের অনুকরণ সহ পাশি মোকামের যোগে 
গান রচনা করিয়৷ নায়ককে আশ্চধ্যান্বিত করিয়াছিলেন, 
এৰং নায়ক প্রীত হইয়া খসক্ধকে শিরোপা দেন।* আবার 
ইহাও কিন্বদস্তি আছে যে নায়ক গোপালকে আকবর সাহ 
বাদশ1 (১৫৪২ --১৬৯৫) দীপক-র।গ গাইতে বলায় গোপাল 
ধমুনার এক-গলা জলে গান আরম্ভ করেন, গান গাইতে 
গাইতে তাহার পার্স্থ যমুনার জল্‌ ফুটিতে আরস্ত হম 





* সঙ্গীত-তরঙ্গ, গাধামোহন সেন কত । 


৯ম সংখ্য। ] 


এবং অবশেষে নিজে সমাধিস্থ হন (মারা যান )। * ইহ 
হইতে অনুভব হয় যে গোপাল নায়ক তিন শত বংসবের 
অধিক কাল জীবিত ছিলেন। স্বরসাধন যোগ-বিশেষ। 
সংঘমী হুইয়। নিয়ম মত স্বর-সাধনায় লৌক দীর্ঘজীবী হয়, 
ইহার ভুরি তরি প্রমাণ আমাদের শাস্ত্রে আছে। কাশীর 
তৈলজ স্বামীর কথা ভারতের দ্বরে ধরে সকলেই জানেন। 
ইনি ১৫২৯ শকে মাত্রজ প্রদেশের হোলিয়। গ্রামে জন্ম- 
গ্রহণ করেন এবং ১৮০৯ শকে কাশীধামে মানবলীলা সম্বরণ 
করেন। ইনি প্রায় ছুই শত বৎসর কাশীধামে ছিলেন, 
ইহ! বৃদ্ধ-ৃদ্ধাগণের মুখে শুনিয়াছি। যোগবলে ইনি 
২৮৪ বৎসর জীবিত ছিলেন, তখন নামক গোপালের ৩০০ 
ৰখ্নর বাচিয়া থাক! অসম্ভব কি? 


চতুর্দপ্ডি-প্রকাশিকায় ৫৫টী রাগের লক্ষণ আছে। স্ইে 
জন্ত গ্রচলিত রাগাদির সহিত মিলনের চেষ্টায় ইহার শুদ্ধ ও 
বিকৃত হ্বরের সহিত আমাদের প্রচলিত শুদ্ধ ও বিকৃত শ্বর 
সমুহের মিল করিবার প্রয়াস পাইয়াছি। রত্বাকর 
প্রভৃতি যেমন অন্তশ্রুতিতে ম্বর থাকা বলেন, ইনি সেই 
মতাবলক্সী ; কারণ ইনিও দক্ষিণী ত্রাক্ষণ। তৃতীয় স্বর- 
গ্রকরণে শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের কথা বলিয়াছেন, যথ| 


“তত্র শুদ্বন্বরাঃ সপ্ত মুখারীমাত্র-ভাসকাঃ” | 
“চতুৃষ্চতুশ্চতুশ্চৈব ষড়জ-মধ্যম-পঞ্চমাঃ? ॥ই 
পন ছৌ নিষাদ-গাদ্ধারৌ জিস্ত্রী খধভধৈবতেষ্ঠ”। 
“ইতেবং ভরত-শ্লোক-সংখ্যাত শ্রুতি-শালিন: 1৩ 
“স্বরাঃ পঞচৈব বিকৃতা ইতি সিদ্ধান্তিতং ময়া”। 
“তাংশ্চ পঞ্চম্বরান্‌ সম্যধ্িবিচয ব্যাহরামহে” ॥৬| 
“সাধারণশ্চ গান্ধারো গান্ধারশ্চাস্তারভিধ্ঃ। 
“ঘৌ তৌ চ মধ্যম-ক্ষেত্রসভূতৌ বিকৃতম্বরৌ ॥৭| 
“বরাটীমধ্যমশ্ৈবঃ পঞ্চমক্ষেত্রসস্তবঃ* | 
“যড়জ-ক্ষেত্রসমুদ্তূবট কৈশিকী-কাকলী-স্বরৌ”! ॥০| 
"এবমেতে স্বরাঃ পঞ্চ বিকৃতা ইতি নির্ণ ৫৮ | 
“আহত্য শুদ্ধবিরৃতা: স্বর। দ্বাদশ কীর্তিতাঃ* ॥৯| 
ভাবার্থ এই যে মুখারী রাগে যে ভাবে সাতটা স্বর 


সঙজীত-বিষয়ে কিঞ্চিৎ আলোচনা ৭৬৯) 


বাবহাত হয়, সেই সাতটা, শুদ্ধ শ্বর। যড়জ, মধ্যম আর 
পঞ্চমে চারিটা করিয়া, নিষাদে আর গাস্ধারে দ্থইটী করিয়া 
এবং খষভ আর ধৈবতে তিনটী করিয়! শ্রুতি আছে, ইহা 
ভরত বলিয়াছেন। এতত্িম্ম পাচটা বিকৃত শ্বর"আছে ২-- 
সাধারণ ও অন্তর গান্ধার, বরাটী মধ্যম, আর কৈশিক ও 
কাকলী নিষাদদ। সাধারণ ও অন্তর গাঞ্চার মধ্য:মর ক্ষেত্র- 
সম্ভৃত অর্থাৎ মধ্যমের শ্রুতি-গ্রহণে হয়; বরাঁটী মধ্যম 
পঞ্চমের ক্ষেত্র সম্ভৃত অর্থাৎ পঞ্চমের শ্রুতিগ্রহণে হয় আর 
তৈশিক ও কাকলী নিষাদ ষড়জের ক্ষেত্র সম্তৃত অর্থাৎ 
ষড়জের শ্রতি-গ্রহণে হয়। এইক্ূপ পচটা বিকৃত স্বর 
আর সাতটা শুদ্ধ স্বর মিলাইয়। বারটা ম্বর বলিয়াছেন। 


পূর্বেব জানিতে পারিয়াছেন যে মধ্যমের প্রথম 
শ্রুভি-গ্রহণে গান্ধারের সাধারণ সংজ্ঞ। ছয়; মধ্যমের 
দ্বিতীয় শ্রুতি গ্রংণ করিলে তাহাকে অন্তর বল হয়। আর 
নিষাদ ষড়জের প্রথম শতি-গ্রহণে কৈশিক এবং ছুই শ্রুতি- 
গ্রহণে কাকলী-সংজ্ঞা প্রাঞ্ে বিকৃত বল! হয়। চতুর্দিগ্ি- 
প্রকাশিকার বাদী-সম্ব।দীর শ্লে!কে ভাহ। পাওয়।যাঁয় (১৪৪ 
হইতে ১৪৭ শ্লোক দৃষ্টব্য)। বরাটা মধ্যমের কথ|। কোন 
শাস্ত্রে এপর্যন্ত গাই নাই? চত্ুর্দগ্ডি-প্রকাশিকায় তাহা অষ্টম 
শ্নোকের প্রথম চরণে পাইবেন। কিন্তু পঞ্চমের কোন্‌ 
শ্রতি-গ্রহণে বরাটা মধ্যম হয় তা উক্ত শ্লোকে প্রকাশ 
নহে। প্রমাণ না পাইলে বরাটী মধ্যমকে পঞ্চমের কোন্‌ 
শ্রাতিগত করিব? গায়ের জোরে কর। চলে না, পাছে 
স্বতিভারতী মহাশয় প্রগাণাভাব ধরিয়া ফেলেন। বরাটী 
ম্ধ্যমের সম্বাদীর কথা ৬৪৭ শ্লোকের প্রথম চরণে আছে, 
যথা £ 

শ্তদ্র্যভেণ সম্বাদী বরাটী মধ্য মস্তথা ।” 

এই ক্লোকে এই মাত্র পাওয়া! গেল যে শুদ্ধ ধষভের 
সপ্থাদী বরাটা মধ্যম। কিন্তু মধ্যম পঞ্চমের কোন্‌ শ্রুতি- 
গ্রহণে ব্রাটী মধ্যম হয় তাহাত পায়! যায় না। অন্ত- 
্ৃতিস্থিত স্বরগ্রামের ধফভু স্বর সপ্তম শ্রুতি রতিকাতে 
আছে। বাদীসম্বাদী-সন্বন্ধ শ্রত্যন্ত-বিশেষে হয়, যথা £-- 


ক [10510 01 [07019 0% 1২5৬ 20012, 
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"অটো বাপ্যুপলত্য্তে শ্রুতযস্ত তযোর্ধয়োঃ | 
মিথ! সম্বাদিতা জ্ঞেয়। সর্বজাপ্েবমিষ্যতে' 1১৪৪। 
ভাবার্থ যথা £_ দুই শ্বরের মধ্যে আট ৰা বার শ্রুতি 
অন্তর হইলে উভয়ে সম্বাদী হয়। 


শুদ্ধ খষভ হইতে আট শ্রুতি অন্তর হইলে পঞ্চমের 
তৃতীয় শ্রুতি সন্দীপিনী ( ষোড়শ) শ্রতিতে বরাটী মধ্যম 
হইবে (৪ নং চিত্রের ১২ স্তত্তের সহিত ৪ স্তস্ত সিলাইয়। 
দেখিলে বেশ বুঝিতে পারিবেন ) অর্থাৎ যাহাকে বত্বাকর 
ক্রিশ্রুতি পঞ্চম রলেন। সাধারণ ও অস্তর গান্ধারের এবং 
কৈশিক ও কাকলী নিষাদেরও বিষয়ে মধ্যমের এবং ষড়জের 
কোন্‌ শ্রুতি-গ্রহণে উক্ত প্রকার বিকৃত সংজ্ঞা হইবে তাহা 
প্রকাশ করিয়৷ বল] নাই। ইহাদেরও শ্রুতি সম্থাদী-শ্লোকে 
পাওয়া যায়, এবং তাহারই মত আমি সাধারণ গান্ধার, 
অন্তর গান্ধীর, কৈশিক নিষাদদ এবং কাকলী নিষাঁদকে 
শ্রত্যন্তর করিয়া আমার ৪নং চিত্রে সমাবেশ করিয়াছি; 
পাঠক-পাঁঠিকা বদি বিষয়ের শুদ্ধাশুদ্ধ বিচারের কুতৃহলী 
হয়েন সেইজন্যে নিয়ে শ্লোক কয়েকটা উদ্ধৃত করি! 
দিলাম। 


''সমৌ সপৌ রিধৌ চৈ নিগৌ সম্বাদিনৌ মিথঃ। 
এবং শুদ্ধন্বরে ষক্তঃ সম্বাদী-স্বর-নিণয়ঃ 1১৪৫ ॥ 
সাধারণাথ্য-গান্ধার-কৈ শিক্যাখ্যনিষাদয়ো: | 
তথৈবাস্তর-কাকল্যেঃ সপ্থাদে। বিকৃতেষ্পি ||১৪৬|| 
শুদ্ধর্যভেণ সন্বাদী বরাটী-মধ্যমৃত্তথা | 

শুদ্ধশ্চ মধ্যম; শুদ্ধনিষাঁদশ্চেত্যুভৌ স্বরো ॥১৪৭। 
শ্রত্য্টকেনাস্তরিতাবপি সম্বা্দিনৌ ন হি। 

এবং সন্বাদীলক্ষ্যোক্তৎ বিবাদী লক্ষযাতেইধুন।” ॥১৪৮| 


উক্ত চারিটা ক্নোক এত সহজ যে ইহার ভাবার্থ 
অনাবশ্তক। কোন শুদ্বস্বরদ্ধয়ের মধ্যে সম্বাদী সম্বন্ধ, 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


1 ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 


কোন্‌ শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর পরম্পর সম্বাদী, কোন্‌ বিকৃত স্বর 
কোন্‌ বিকৃত স্বরের সম্ধাদী তাহ! জানিতে পারিলেন এবং 
ইন্থাও জ্জানিতে পারিলেন যে স্বরছয়ের মধ্যে আট শ্রুতির 
অন্তর ন] হইলে সম্বাদী হয় না। উপযুক্ত বিকৃত স্বর ভিন্ন 
চতুর্দগ্তী-প্রকাশিকায় আরও অনেক ন্বিরৃত গ্বরের উল্লেখ 
আছে, যথা--পঞ্চশ্রতি ঝষভ, ষট্আ্তি খষভ, পঞ্শ্রুতি 
গাঞ্ধার, সশ্রুতি গান্কার, পঞ্চশ্রতি ধৈবত, ষট্শ্রুতি ধৈবত, 
পঞ্চশ্রতি নিষাদ, ইত্যাদি; এই সকলের ব্যাখ্যা গ্রাম- 
পরিচ্ছেদ্ধে পাইবেন। এই গ্রস্থের শুদ্ধ ও বিকৃত শ্ববের 
সহিত আমাদের প্রচলিত শুদ্ধ ও বিরুত ন্বরের মিল করার 
পক্ষে এই সকলের আবশ্তক নাই। একটি দৃষ্টান্তঘ্বার! 
তাঁহ। প্রতিপন্ন করিতেছি । পঞ্চশ্রুতি খষভে কি বুঝিবে? 
৪নং চিত্রের চতুর্থ স্তত্ত দেখিলে দেখিতে পাইবেন, খষভে 
তিন্টী শ্রুতি আছে। তাহ!র অন্ত শ্রুতিটি নিজে অধিকার 
করিয়াছে, আর তাহার নিম্নে দুইটা শ্রুতি আছে। পঞ্চঞ্রুতি 
হইলে ষড়ঙ্কে লঙ্ঘন করিয়া ষড়জের তৃতীয় শ্রুতি 
মন্দাতে নামিতে হয়, নামিলে খধের কি অবস্থা হইবে 2 
সেঘে তখন চাত ষড়জ হইয়া যাইবে, আর যদি ষট্শ্রুতি 
খষভ হয়, তাহা হইলে কাকলী নিধাদ হইবে, খষভের 
নিজত্ব থাকিবে না। অন্থলোমে অর্থাৎ যদি উপরে 
যায় তাহা হইলেঃপঞ্চশ্রুতি খযভ গান্ধার হইবে) ফট্শ্রুতি 
হইলে সাধারণ গান্ধার আর সপ্তঞ্তি হইলে অন্তর গান্ধার 
হইবে। একই ধ্বনির ছুই বা ততোধিক সংজ্ঞা! অনাবশ্তক; 
কোন ফল হয় না। গান্ধার, ধৈবত, নিষাদেরও এইরূপ 
একরুপত্ব হইবে । সেই জন্য বলিঘ্াছেন যথা £+- 
“প্রত্যেকং ত্রিস্ত্ি রূপ ত্বমন্মাতিরূপবণিতম | 
নন্বেতদেকরূপাদিবর্ণনে কিং ফলং তব” ॥8৫1 

অর্থাৎ প্রত্যেক ম্বরের তিন প্রকার রূপভেদ বর্ণনে 

কোন ফল হয় না, অতএব অনাবশ্বাক। 


ঈম সংখ্যা] স্বরলিপি ৭৭2 


স্বরলিপি 


কেগে। যায় যমুনার জল আনিতে। 

বিজলি করে কেলি ভারি নীল সরিতে। 
আাখিতে অাখিতে হৃদয়ে রাখিতে 

কেলো সোণ। আন £গানা করে কদম তলাতে । 
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৯ম সংখ্যা] 


পিঙ্গল সুত্র সার 


৭৮৩ 


পিঙ্গল সূত্রসার 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীউপেন্দ্র চন্দ্র সিংহ 


১৮। হ্ুত্র যথা :-_-“উষ্জিগ গায়ত্রৌ জাগভশ্চ” ॥১৮। 


বৃত্তিভাব যথ| :- উন্ষিগুক্ ছস্দ্ক্রে ছুই পাদ 
আঁট অক্ষরের আর এক পাদ জাগতীর বার অক্ষরের হয়। 

টিপ্রনী :--আট অক্ষর এবং বার অক্ষর পাদের 
অগ্রপশ্চাতের কোন কোনও ক্রম বলেন নাই, কেবল 
পাঁদ এবং অক্ষর সংখ্য। মাত্র বলিয়াছেন। এই ছন্দের 
কোন দৃষ্টান্ত দেন নাই। আশার বোধ হয় এরুপ গোল- 
মেলে ছন্দ মৃদঙ্গাদির বাটকাঁলীন বোলের মত। * 


১৯। সুত্র যথ। ২" ককুন্মধ্ে চেদস্তয১? ॥১৯। 

বৃত্তিভাব ঘথ। £--যে উঞ্জিকের প্রথম ও শেষ পাদ 
(গায়ত্রীর) আট অক্ষরের, আর মধা পাদ (জাগতীর) 
বার অক্ষরের হয় তাহাকে “কুকুতভ ছন্দ বলে। 
যথা ২--খথেদে। 


১। সুদেবঃ সমহালতি (৮) 
২। স্ববীরো নরো মত: সমত্ত্যঃ (১২) 
৩। য়ং জায়ধ্যোইশ্যাসতে (৮) 


২৪। শ্যত্র যথা :-"পুর উষ্জিক পরতঃ” ॥২০। 
বৃত্তিভাব যথা ২-যে ছন্দের প্রথম পাদ বার অক্ষর 
বিশিষ্ট আর শেষ ছুই পাদ আট অক্ষরের, তাহাকে প্পুন্র 


উম্মিও্চ" ছন্দ বলে। 


দৃষ্টান্ত যথ। :--ঞথেদে। 


১। অপ স্বস্তর মৃতম্পৃস্থ ভেষঞ্জ (১২) 
২। মপাহস্থত প্রশস্তয়ে (৮) 
৩। দেবা ভবত বাজিনঃ (৮) 


গড 
উড যেতেও হর 


* পরে দেখতে পাবনে। « 


২১। স্থত্র যথা £--পপরোফ্িকি পরতঃ” ॥২১) 
বৃত্তিভাব থা ঃ_ঘে ছন্দের প্রথম ছুই পাদ আট 
অক্ষরের আর শেষ পা? বার অক্ষরের তাহাকে 
"কোনিও" অজ্নে। 
দৃষ্টাস্ত যথা :_খথেদে। 
১। অগ্নেবাজন্য গোমত (৮) 
২। ইশানঃ সহসোয়হে। (৮) 
৩। অন্তধেহি জাতবেদে! মহি অবঃ (১২) 
২২। স্তর যখ| ১--প্চডগ্পাদৃষিভিঃ* ॥২২। 
বৃত্তিভাব যথা £-চাঁবটী সাত অক্ষর বিশিষ্ট পদকেও 
'উম্মিওক্চ” ছন্দ কহে। 
দৃষ্টান্ত যথা__খগ্েদে। 
১। নটং বহ আদভীনাং (৭) 
২। নটং বো যুব“তনাম্‌ (৭) 
৩। পতিত বে। অস্থ্যানাং (৭) 
৪। ধেন্ছ নালিষুধ্যসি (৭) 


ইডি উন্ষিওক চম্দ ম্মাঞ্ড ॥ 


২৩। ক্ুক্জ যথা ১৭ অহুষ্ট,ব, গামুতৈঃ* ॥২৩। 


বৃত্তিভাব যথা :--গায়ত্রী অর্থ আট অক্ষরের চারটা 
পাদ বিশিষ্ট ছন্দকেও পতযন্নুস্ত শ" বলে। 


দৃষ্টান্ত যথা :__যজুর্বেদে । 
১1 সহমত শটুধ। পুক্রধঃ (৮) 
ৎ। সহম্রাক্ষঃ সহশ্র পাঁত, (৬৮) 


৭৭৪ 


৩। স ভূমিং সর্ব ঃ স্পৃত্বা (৮) 

৪। অত/তিষ্ঠন্দ শানুলম্‌ (৮) 
২৪। স্যুত্র যথা £--ন্রপাৎ্ৎ ববচিজ্জ।গতা ভ্যান”) ॥২৩| 

বৃত্তিভাব যথ। £--এক পাদ অ।ট অক্ষরের আর ছুই 

পাদ বার অক্গরের এইবপ তিন পাঁদের ছন্দস্থান বিশেষে 
অসন্নুগ্ ও” হইয়া থাকে। পাদের অগ্র পশ্চাতের 
কোন ক্রম ব.লন নাই, কেবল পাদ এবং অক্ষর সংখ্য। মাত্র 
বলা হইয়াছে । 


২৫। স্যত্র যথা £--মধ্যেহস্তো চ? |২৫| 


বৃত্ভিভাব যথা :--.যে ছন্দের গ্রথম এবং শেষ পাদ বার 
অক্ষরের আর মধ্যপদ আট অক্ষরের, অথব। প্রথম ছুই পাদ 
বার অক্ষরের আর শেষ পাদ আট অক্ষরের এই দ্বিবিধ 
ছন্দকে ''অসন্নুষ্তভ' কহে। 
দৃষ্টান্ত যথ। :--ধথেদ | 
১। পধ)যু প্রধত্ব বাজ সাতয়ে (০২) 
২। পবিবুজ্রাণি সক্ষণিঃ (৮) 
১৩1 . দি খণছা ন ইয়সে (১২) 


অন্য প্রকার উদ্দাহণ, যথ। খথেদে__ 

১! মা কস্মৈ ধাতমভ্য মিত্রিণে নো (১২) 

২। মা কুত্রা নো গুহেভ্যেধেনবে। ও; (১২) 

৩। স্তনাভজোহশিশ্বীঃ (৮) 

ইত্তি অন্ুষ্থ,ভ্ড চ্ছস্দ্‌ ॥ 

২৬। সুত্র যথ।১--*বৃহতী জাগতত্ত্ররশ্চ গায়ত্রাঠ” ॥২৬। 

বুুহত্তীচ্হন্দ ৪ পাদ বিশিষ্ট এক পাদ জগতীছন্দের 
মৃত, অর্থৎ বার অক্ষর বিশিষ্ট,আর তিন পাদ গায়ত্রীছন্দের 
মত, অর্থাৎ আট অক্ষর বিশিষ্ট । পাদের অগ্রপশ্চাতের 
কোন ক্রম দেন নাই, কোন দৃষ্টাস্তও দেন নাই। 

টিগ্নী বথ। :--অষ্টাদশ সুজ্রের টিগ্ননী দ্রষ্টব্য । 
২৭। হ্ত্র ষখা:--“পথা। পূর্বেশ্চেত্‌ তীয়: ॥২৭। 

বৃত্তিভাব যথ! ঃ_-যে বুঙ্ৃভী ছন্দের তৃতীয় পাদ বার 
অক্ষরের আর অবশিষ্ট তিন পাদ আট অক্ষরের তাহাকে 
সখা বলে। দৃষ্টান্ত যখা সামবেদে-_ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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১। যাচিদন্তহিমত (৮) 
২। সম্বারে! মাবিষণ্যত (৮) 
৩। ইন্দ্রসিত-স্তোতে। বৃষগাং স বন্থুতে (১২) 
৪ | মুহুরূকৃথ। চ শংসত (৮) 
২৮। স্থত্র য্থ। £-ণন্তঙ্ক সারিণা দ্বিতীয়?) ॥২৮| 
বৃত্তিভাব যথ। £_বে ছন্দের দ্বিতীয় পাদ বার অক্ষরের 
আর অন্ত তিন পাদ আট অক্ষরের তাহাকে 
ন্যলুঃাল্িপী! হ্বহততী ছন্দ বলে। যথ'- 
ঝথেদে 277 


১। মত্ল্য-পায়িতে মহত ৮৮) 
২। পাজ্ন্বেব হরিবে। মত্দরোমদঃ (১২) 
৩। বুষ! তে বুষ্ণাইস্থ (৮) 
৪ বাজি সহস্র মাভমঃ (৮) 


২৯। সুত্র যথা £"স্ষদ্ধা গ্রীবী ক্রৌষ্ট,কে” ॥২৯। 
বৃত্তিভাব যথা £__ক্রৌষ্কাঁচধ্য উক্ত স্ব সারিণী 
বৃহতীকে স্ষক্মোগ্রী বী ছন্দ বলিয়াছেন। 
৩০। স্থত্র ধথ। :__পউরোবৃহতী যাক্বশ্যঃ, ॥৩০| 
বৃত্তিভাব যথ|:- উক্ত ন্যস্কু সারিণা বৃহতীকে যাঙ্কাচা্য 
উল্প্রোহ্বহত্ভী বলিয়াছেন। 
৩১। স্থন্র যথা £--“উপরিষ্টাদ বৃহতন্তে?১ ॥৩১| 
বৃত্তিভাব যথা £--ষে ছন্দের শেষ পাদ বার অক্ষরের 
এবং অনা তিন পারদ আট অক্ষরের, সেই ছন্দকে 
শপত্রিষ্তীক্, ব্রহতী বলে। যথা ;-- 
১। অগ্নেজরিতবিশপতি (৮) 
২। শ্তপান| দেবরক্ষমঃ (৮) 
৩। অপ্রোধিবান গৃহপতে (৮) 
৪। মহি অপিদিব স্পাযুহরোণমুঃ (১২) 
৩২। স্থত্র যথ| :--*পুরস্তাদ্‌ বৃহতী পুরঃঠ ॥৩২| 
বৃত্তিভাব যথ। :--থে ছন্দের প্রথম পাদ জগতী অর্থাৎ 
বার অক্ষরের আর শেষ তিন 'পাদ গায়জী অর্থাৎ আট 
অক্ষরের তাঁহীকে পুল্প্তা স্্রহ তী বখে। 


৯ম সংখ্য। ] 
ৃষ্টান্তা যথা: ধণ্থেদে__ 
১। মহোয়ম্পতিঃ শম্বসোহ অসাম্য। (১২) 
২। মূহো হুষ্ণান্য তুতুজিঃ (৮) 
ভর্তা বজন্ত ঘ্ষ্ঠাঃ (৮) 
৪। পিতা পুত্রমিব প্রিমম্‌ (৮) 
টিপ্সনী :--এই হ্ত্রে প্রত্যেক পদের অক্ষর সংখ্যা 
দিয় (৩।২৬ ) ছাব্বিশ সুত্র হইতে পৃথক করিলেন। তাই 
আমি বলি এই অধ্যায়ে ১৮।২৪।২৬ স্তরে বাঁটের বোলের 


জন্য । 
৩৩ | 


এ । 


স্থক্স যথ। £--“কচিন্নবকাশ্চত্বারঃ” ॥৩৩| 
বৃত্তিভাব যথা ২- জেদে খানে স্থানে স্বহতীছিল্দ্‌ 
নয় অক্ষর বিশিষ্ট বার পাদে দেখা যায়। 
যথ| খথদে__ 
১। তং ত্ব। বয়ং পিতে। বচে।ভিং (৯) 


২। গাবে। ন "হব্য।? শুযুদ্রিমত (৯) * 
৩। গদেবেভ্যস্থ।'? সধমার- (৭) * 
৪। মন্মভ্যং তথা সধশাদম্‌ (৯) 


৩৪। স্থন্্র থা £--“টৈরাজৌ গায়তৌ। ৮৮ ॥৩৪। 
বৃত্তিভ।ব যথ1:--( বৈরাজ ছন্দের ) দশ অঙ্গর প্রথম 


পিঙ্গল সুত্র সার 


৭৭৫ 


ছুই পাদে এবং (গায়ত্রী ছন্দের) আট অক্ষর শেষ ছুই 
পাদেও ভ্ুহতী-চ্হল্্চ হয়। 
যথ! খথেদে- 
১। অগ্নে বিবথছুবসশ্চিত্রৎ (১০) 


২। রাখো “অমত” আদাগুনে (১০) 
৩। জাতবেদ। 'বহত্ব?” (৮) * 
৪। সদ্যাদেবো উষর্বংধঃ (৮) 


৩৫। সুত্র যথ। :--"জ্রিভিজ্জ।গতৈশ্মহ। বুহ তা” ॥৩৫॥ 
বুত্তিভাব যথ। ₹--তিনটী জগতী পাদে অর্থাৎ বার বাঁর 
অক্ষরের (তিন শাদেও মীহা ব্রতী ছন্দ হয়। 
যথা £৮খথধে পে 
১। আজী জনোইমৃতমন্ত্যেষ।ৎ (১২) 
২। খতস্য ধশ্মতুযু তস্য চাক্ষণঃ (১২) 
সদ। সরে। বাজমচ্ছাস নিঘদৎ (১২) 
৩৬। স্তর যথ। £--“সতে(বুহতী তীন্তিনঃ১, ॥৩৫॥ 


৬ । 


বৃত্তিভাব যথা :-ম্হাবৃহতী ছন্দকে তান্তী মুণি 
তোনুহত্তী বলিয়ান্ছেন। 
ইতি বুহতী ছন্দ ॥ 
ক্রমশঃ 


পপ পপ পট আপি ৬. শা 





পচন 





০৮্প পপ ০ 


%* “হবিয়া” “দেবেভিয়”” ইতি পুরনাং পাদ পুরণম্‌। 





অর্থাৎ ছন্দের অনুরোধে দ্বিতীয় পদের হব্যা কথাটা “হ্বিয়।? পড়িতে হইবে আর তৃতীয় পার্দের দেবভ্য 


কথাটা '“দেবেভিয়” পড়িতে হইবে । 


* “অম্তিয়? “বহতুব” ইতি পুরণাৎ পাদ পুরণম্‌। 


অর্থাৎ পাদ পুরণ অনুরোধে দ্বিতীয় পাদের অমর্ত্য কথাটা “অপি” আর তৃতীয় পাদের বহত্ব কথাটা 


“বহতুব” পড়িতে হইবে। 
শ ন্চিত্বাদেকাক্ষরন্ানত্বং বহল্থাচ্চ পাঁদ পুরণম্‌। 
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স্বরলিপি 
লী দীদ্লা 


ক্ষণিক হেসে, ভালবেসে, 
উষার বায়ে উঠি ফুটে, 

লজ্জা কি তায়, গন্ধহার! 
সাঝেই যদি পড়ি লুটে? 


অরুণ রাগের লালিম। হরি, 

অন্ধ বাতাস গন্ধে ভরি", 

সোহাগে চলে পুলকে নেচে 
আলোর পরশে শিহরি” উন্ে, 


নিমেষের হাসি নিমেষে হেসে 
নিমেষের শেষে যাব টুটে ॥% 


সা রচনা ০ 


__ সর ও স্বরলিপি _- 
শ্রীফণিভূষণ মৈত্র 


শ্রীরমেশচক্্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

















গশশ্রী 
১. ০0 ১০ 0 ১ 
পা] পা দা]. পা পা "শা পা পণা ধ্পা মা জ্বর জ্ঞা। সা সা -) 
ক্ষ ণি ক]! হে সে ০ ভা ল০ ০০ | ০ বে০ সে] উ যা র 
ণ ১ ০ ১” 6 
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ক অপাল1 সমিতির অষ্টম ব্ধারন্তের উৎসব্-উদ্বেধনে গীত ॥ 


৯ম সংখ্যা! ) 


রা 


১ ৬. 
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গণ ০ নম্ব০ | ০০ হা০ রা 
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সঙ্গীত--গ্ায়ক ও শ্রোতা 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীস্ুরেন্্রলাল দাস 


গায়কগণ সজ্ববন্ধ ভাবে নিম্নলিখিত কর্তব্য সাধনে 
সর্বদা যত্ববান হইবেন । 


১। প্রতি সঙ্গীত সমিতির পুস্তকাগারে স্বরলিপিযুক্ত 
অথবা খরলপি ছাড়া হিন্দী সঙ্গীত পুস্তকের সংখ্য। বৃদ্ধি 
করিতে হইবে। তাহ হইতে ঈশ্বর বিষয়ক, দেবদেকী 
বিষণ্ক গান--যে সমণ্ত গানের স্বরলিপি নাই তাহাতে 
হিন্দীচালের স্থর সংযোগ করিয়া শিখিতে ও শিখাইতে 
হইবে। ভারতবর্ধকে এক জাতীয় পতাকার তলে সনবেত 
করিতে হইলে হিন্দী ভাষা শিক্ষ। ও হিন্দী সঙ্গীতাস্ুশীপন 
অপরিহাধ্য। 


২। উত্তন স্তর সংযোজ্জনার ঘা? বাংল। গানকে 
হিন্দীগানের সমকক্ষ করিয়া তুলিতে হইবে । এতছুদদোশ্রে 
হিন্দী গানের স্বর অনুকরণ করা দৌধাবহ হইবে ন]|। 
স্বর্গীয় অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, ব্বগীয় রাধিকা প্রসাদ 
গোস্বামী, শ্রীযুক্ত রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় সঙ্গীত নায়ক 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, ঠাকুর কবি শ্রীধুক্ত রবীন 
নাথ প্রমুখ মহাত্মাগণ এ বিষয়ে বাঙ্গালীর গানের সম্পদ 
যথেষ্ট বুদ্ধি করিয়াছেন। ঠাকুর কবির হিন্দী অন্ুকরণের 
গান গুলিতে উপযুক্ত তাল ঠাট সংযোগ করিলে তাহ! 
ওস্তাদ, কবি ও সাধারণ শ্রোতা সমভাবে সকলেরই 
উপভোগ্য হইবে । সর্কোপরি নিত্য স্মরণ করিতে হইবে, 
বাঙ্গালী বড় হইবে বাঙ্গালীর ভাষা ও সঙ্গীতের ভিতর 
দিয়।। ভারতবর্ষের প্রতি প্রদেশেষ সঙ্গীতের বিশেষত্ব 
আয়ত্ব করিতে বাংলার যুবক গায়কগণ সর্ববদ। চেষ্টা 
করিবেন। কিন্তু অন্ধান্ুকরণের দ্বারা আত্ম বিণজ্জনের 
জন্য নহে, পরস্ত বিভিন্ন প্রদেশের বিশেষত্বকে বাংলার 
চিরস্তন--ভক্তিরসে অভিসিঞ্চিত করিয়া বাংলার গানে 


সঞ্চারিত করিয়া অভিনব স্যঞ্জন গৌরবে আত্ম-গ্রতিষ্ঠা 
লংভের জন্য। 


৩। বর্তমান সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান সমূহ কীর্তন, বাউল 
সঙ্গীত, স্বদেশী সঙ্গীত ও সংস্কৃত গান প্রায়শঃ বাদ দিয়। 
চলিয়াছেন এব মেই হেতু সর্বশ্রেণীর সহানুভূতি পাওয়া 
যাইতেছে না। গায়কদের একথা ভূলিলে চলিবে ন যে 
সঙ্বের মধ্যে বৃদ্ধের নংখ]। বুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে সজ্যের সম্মান 
ও গৌরব বাড়িবে। ইহারা ওন্তাদী গান হয়ত বুঝিতে 
পারে না, অথবা ভাল ব।সেন ন॥ কীর্তন, বাঁউল ও শ্যামা 
সঙ্গীত শ্রবণেই সমধিক আনন্দ লাভ করেন। স্থৃতরাং 
প্রাত্যেক সঙ্ঘই সর্বপ্রকার গানের অন্গশীলন করিবেন 
ইহাই বাঞ্ছনীয়। 


৪। আজ্বের কর্তব্য অভাবগ্রস্থ গায়ক ও বাদকদের 
পোষণ করিরা সজ্ঘের সম্পদ বৃদ্ধি করা। কুপথগামা 
গাঁয়কদিগকে ভালবাসা, শান ও তাহাদের সম্মুখে উচ্চ 
আদর্শ স্থাপনের ছাার। স্ুপথে আনিয়া সঙ্গীতের প্রতি 
জন সাধারণের অশ্রদ্ধার কারণ দূরীভূত করিবার চেষ্টা 
করা সজ্ঘের আর একটী কর্তব্য বলিগা আমরা বিনীত 
ভাবে নির্দেশ করিতেছি । ভয় ও দ্বণা পরিহার করিয়া 
সঙজ্ঘকন্মে ব্রতী হউন; মঙ্গলদাঁতা ভগবান পথ নির্দেশ ও 
চেষ্টা সফল করিবেন। একাস্তিক ইচ্ছ। সঞ্তাত কোন 
চেষ্টাই কোন দিন ব্যর্থ হয় নাই। 


এহবার আমর। শ্রেতার. রুচি ও তাহার পরিবর্তন 
প্রয়োজনীরত। সংক্ধে আলোচনা করিদ্বাট এই 
প্রবন্ধের শেষ করিব। গাঁপকের দোষ আমরা যে ভাবে 
দেখাইশাছ শ্রোতার দোষও আমর! সেই ভাবে 
আলোচনা করিব। আমাদের কথ! একটু রুক্ষ হইলেও 


৯ম সংখ্যা | 


দেশের হিতাকাঁজ্িগণ আমাদের উদ্দেশ্য বুঝিয়া ক্ষমা 
করিবেন। শ্রোত! রুচিভেদে-- 

(১) এক শ্রেণীর সৌখীন শ্রোতা আছেন, তাহারা 
সঙ্গীতের সুর ও ছন্দ কোনটাই ঠিক প্রণিধান করিতে 
পারেন না, কিন্তু লোক দেখানো ভদ্রতা রক্ষার জগ্গ 
কদাচিৎ সঙ্গীতের আসরে উপস্থিত থাকেন এবং তালে 
বেতালে এমন ভাবে মাথা নাড়েন ও হস্তে তাল রক্ষা 
করেন যে হাস্য সম্বরণ কর! ক্ঠিন হইয়! উঠে। সঙ্গীতের 
ইহাদের বিশেষ কোন রুচিও নাই, সমালোচনার ক্ষমতাও 
নাই। | 

(২) এক শ্রেণীর আোতার রুচি জল ও মেহের সায় 
তরল ও বটে, ন্নিল্নগাক্মীগুড বটে। কোন বিশিষ্ট 
আদরে ঘখন উচ্চাঙ্গের সঙ্গীতালাপন হয়, তখন তাহারা 
গায়কের প্রতি অবজ্ঞার কটাক্ষ করিতে করিতে নিবিবকার 
ভাবে ঘরকন্না, চ:উলের বাজার দর, মকদ্দমা বিশেষের 
ফলাফল ইত্যাদি সম্বদ্ধে আলোচন1 করিতে থাকে ন*অথব। 
অন্ুত্র বিশেষ ক।জ আছে বলিয়| সভ। পরিত্যাগ করিবার 
উদ্যেগ করেন--কিস্ত একটু ফাক পাইলেই অনন্য সাধারণ 
গাক্তীর্য্যের সহিত এমন একটা ফরমাস করিয়। বসেন যে 
গায়ক কেন--সভাশ্ুদ্ধ সমস্ত লোক লজ্জায় অধোমুখ হইয়া 
পড়েন। যখন দ!দ্র!, থেমটা, কাছারব। ইত্যাদি তালে 
ঠুংরী ও টগ্ল। জাতীয় "লপেটি, গান আরস্ত হয় তখন 
তাহারা মধুপান বিহ্বল ভ্রমরের ন্যায় মত্ত হইয়া পড়েন 
এবং গানের প্রয়োজনীয় অগ্রযোজনীয় স্থানে বিপুল 
“বাহবা” চীত্কারের দ্বারা নিজেদের সমঝদারিত্ব প্রকট 
করেন) ইহাদের সমালোচন। ধৃষ্টতামাত্র এবং প্রশংসার 
কোন মূল্য নাই। 

(৩) আর এক শ্রেণীর শ্রোতা আছেন, তাহারা 
গায়কের গান যদি তাহাদের রুচি অনুযায়ী না হয়, 
গা্কের মুখের উপরই এমন ভাবে হাসিতে থাকেন যে 
তারপর গায়কের পক্ষে গান করা একপ্রকার অসম্ভব হইয়। 
উঠে। গান ভাল ন| লাগিলেই শালীনত। পরিহার করিয়। 
প্রত্যক্ষ গায়ককে এবং পরোক্ষে অতি পুরাতন, সনাতন 
নঙ্গীতের একটি ধারাকে ও একটা বিরাট সম্মেলনকে 


[ ৪ ] 


সঙ্গীত-_গায়ক ও শ্রোতা 


৭৭৯ 


অপমান করা মাল্ডিত কচি না রুচির বিকৃতির পরিচয়? 


এ ছুর্ভাগয দেশে মন্ুয্যোচিত সমস্ত সদপ্তণ রাশের সঙ্গে সঙ্গে 
সাধারণ ভদ্রতা জ্ঞা*টুকু পর্য্যন্ত মনুষ পরিহার করিতে 
বসিয়াছে_ ইহা অপেক্ষা আক্ষেপের বিষয় আর কি 
হইতে পারে? 

সঙ্গীতের আসরে ধাহারা প্রথমাবধি শেষ পধ্যন্ত স্থির- 
ভাবে শ্রবণ করেন এবং যাহার! উচ্চাঙ্গের 017951041 
সঙ্গীতের সহি বিশেষ ভাবে পরিচিত তাহারাই সর্বোত্তম 
শোত।; তাহারাই প্ররূত সমালোচক হইতে পারেন--" 
কারণ তাহারা মনোযোগের সহিত গায়কের সমস্ত দোষণুণ 
উত্বঘরূপে হৃদয়গম করিয়াছেন এবং হৃদয়ঙগম করিবার 
যোগ্যতা অজ্ঞন করিয়াছেন। 


আমাদের এই প্রবন্ধের উদ্দেশে ইহ। প্রতিপন্ন কর। যে 
সঙ্গীতকে সর্ধাঙ্গীন সার্থক করিতে হইলে গায়কের যেমন 
মুদ্রাদোষ পরিহার, দেশকাল পাত্রান্যায়ী গান নির্বাচন 
এবং সর্বোপরি চরিত্র অজ্জন করা কর্তব্য, শ্রোতারও 
তেমন স্বিঢারকের ন্যায় ধীর স্থির ভাবে দেশের উচ্চাঙ্গের 
সঙ্গত অবণে অভাস্থ হওয়া উচিত। আোচাঁও গায়কের 
মধ্যে সম্প্রীতির অভাবের দরুণ অনেক সময় সঙ্গীতের 
আপরে গানের পরিবর্তে দক্ষ ষজ্জের অভিনয় হইতে দেখ! 
যায়, ঘেমূন কোন মকদ্দনার বিচার সময়ে উভয় পক্ষীয় 
উকিল যুগল মৃল বিষয়ের সুত্র হার(ইয় ষষ্ট রিপুর তাড়নায় 
হঠাৎ আত্ম-কলহে প্রবৃত্ত হয়েন। 


এই গ্রকা'র ছুর্নাতির শ্রোত বন্ধ ন| হইলে গায়ক ও 
আোতা কেহই সঙ্গীতে অনাবিল আনন্দ উপভোগে সমর্থ 
হইবেন না। 

উপসংহারে আমাদের প্রার্থন। এই গায়ক ও শ্রোত। 
পরস্পরের প্রতি শ্রদ্ধাবান হইয়| ₹ঙ্গীত ও সঙ্গীত সমিতির 
সর্বাঙীন বল্য।ণ কামনায় আত্মনিয়োগ করুন। পরস্পরের 
বিদ্বেধাঘাতে মানুষের ক্ষতবিক্ষত হৃদয়-ক্ষরিত শোণিত 
মেদিনী পঙ্ধিলা* হইয়া উঠিয়াছে। সঙ্গীতের 
প্রলেপে মানষের সে ক্ষত কি 


ধরায় 
সজীবনী আুধ। 
শুকাইবে না? 





৭৮৩ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ «ম বর, পৌষ, ১৩৩৫ 





_ পূর্বপ্রকাশিতের পর-_ 
শ্রীউপেন্দ্রনাথ মিত্র 


বিমল! বিরামে সহিত কিরূপে ছেড় বাজাইবে দেখিয়। লও। ১ম সারগম দেখ :-“সসা” এক মাত্রায় 
বাজাইয়া অর্ধমাত্র/ বিরাম দিয়া অন্ধ মাত্রাস্স চিকারীতে দুইবার “রারা” বাঙ্দাইবে। এইরূপে সমস্ত সারগমটী 
বাজিবে। 

২য় সারগম দেখ £-এক মাত্রায় “পসদসসা” বাজাইয়া সিকিমাজ্র। বিরাম দিয়া বার আনা মাত্রায় চিকারীতে 
তিনটা 'রার। রা” বাজইবে। ৬ই প্রণালীতে সমস্ত সারগমটা ব।জাও। 

ওয় সারগম £_:«পস।” এক মাত্রা বাঁজাইয়। অর্ধমাত্রা বিশ্র।ঘ দিয়! অর্দমাত্রায় চিকারীতে দুইটী “রা, 
বাজাইয়া «রে» পর্দগয় স্পর্শ করিয়। আশে “ল” পর্দায় গিয়। চিকারীতে ৪ বার পডিরি ভিরি” বাঞ্জাইবে 
সমস্ত সারগামটী এইরূপে বাজাইতে হইবে। 

৪র্থ সারগম :--এক মাত্রায় “মরা” ও চিকারীতে একটী «“র/৮, বাজাইয়। এ “রে” সুর কাটিয়া “গা” এ 
আসিয়। আশে «ন্‌» বাজাইতে হইবে । সকল স্থরগুলি এই প্রণালীতে বাদ্িবে। 

৫ম সারগম £--*সা” স্থর এক মাত্রায় গমকের সহিত বাজাইয়া অর্ধমাত্র। বিরাম দিয়! অর্ধমাত্্রায় চিকারীতে 
একটী "রা বাজাইয়া গমকের সহিত একমাত্র। “রা” স্থর বাজাইয়। অর্ধমাত্রা বিরামের পর চিকারীতে ছুইটা 
“বারা, বাজাইতে হইবে। সমস্ত সারগম এই নিয়মে বাজিবে। 

৬ সারগম £_-এক' মজায় “সা” সুর হইতে মিড়ে (টানিয়া) “রে স্থুর বাহির করিয়। চিকারীতে “রা” 
বাজ।ইয়। তার আন! দিয়! স| সরে আসিয়া অর্দম।ত্রা থাকিয়! অর্দনাত্রা় চিকারীতে দুইটা 'রারা+ বাজাইবে। 
এই নিয়মে সমস্ত সারগমটা বাজাও 


৯ম সংখ্যা ] সেতার শিক্ষা ৭৮১ 








ভাটিয়ারী টিম] ত্রিতালী 
আনাম ত্রী। 

1 নূ সন সঃ সসঃ গ._মগা. মমা | পঃ দদা দা পপা|মমা গঃ গং. মমঃ 
ডা ডা ডিরি ডা০ ডার। ডা ডিরি ডা ডিরি ডিরি ডা ভা ডিরি 

পূ: পঃ 

না রা 

পমা. | গঃ বখ। সঃ সঃ | ন্‌ সন! সপা খা মমা | গঃ মমঃ পঃ মপা 
ভারা ভা ভারা ড৷ ডা ডা০ ডিরি ভা ডিরি ভা ভিরি ডা ভার। ৃ 
পৃঃ পপঃ পঃ. পঃ পপপপ। 
রা রারা বা বা ডিরিডিরি 


দপা ঘপা গমা পপপপা | পঃ গগা খখা সং 1 
ডারা ডারা ডরা ডিবিডিরি ডা ভারা ভারা ডা 





রর রর 
বা রা 
অস্ভল্া । 
| গমগা মু শমঃ প) শঃ. |ননা দা দললা সা |লা শা খা 
ডা) ডা ডিরি ডা ডা ডারা ভার ডা০ ভা ডা রা ডা 
285 গু 
পঃ পপঃ পপঃ 


ঝা বারা রব। 
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গর্গা | খর্ঝা সর্প না দদা|পদা নদা নঃ সপ৫ নসাঁ|খদা নসা নদা নদাঁ|পদা পমা 
ডিরি ভিরি ডিরি ডা ডারা ডারা ভার ভা ডিরি ডারা ডার| ডার। ডারা ডার। ডারা ভার! 


গপা গমা | পঃ গগা খা সা |] 


ডারা ডারা ডা ডিরি ডা বু 
পঃ 
বা 
বিস্তাও্র | 
১ম 1] সসা মনা গমা পদা|দপা মগ খধা সাসা 1] 
ডার। 


২ম ]] প্পা সঞ্ধা সা সপা]নদা পদ পথা গন সঃ ]] 


৩য় 11] সদা ধাধা সদা ন্ন্|ন্দ। ন্দ? পদ! পম] পপর পদ্া ন্ন্া ন্পা|মমা গমা 
ভাবা 


পদা ন্দা|নন। স্পা খর্ঝা গগা | ধর্ধা সরা, ননা না] নপা নদা নদা পদা|পমা গপা 
গগা খসা [] 


ূ 7 ৩ 0 
৪] সং. স') সস: ম ম | গনঃ মস পপা পদনদ] | নসসসর্শ 
ডা ডা ডি ডা ডা ভেরি ডিবি ডিরি ডিরিরি ডিরিডিরি 


সপ্পসীসপিি ১০৯৪ 1০25785552 সপ সপিসিস বপস্পমপস পাদ 


্ পঃ পপ সঃ সঃ গৃপঃ পপপপা 
রা রা ডিরি রা রা ডিরি ডিগিডিরি 
০ ৯. | পঁ? 
স স সস: | ঘসম্সণ নদ দা পঃ, | পণঃ.  , পপপপা প 


ডা ডা ভিরি ভিরিডিরি (ডিরিডিনি ডা ডিরি ডিরিডিরি ডা 


৯ম সংখ্যা ] গজল ৭৮৩ 


পপপপা পহ পহ পপ: পপপপা প, পপঃ 
করারারারা রা রা রারা রারারারা রা রারা 
৩ নর 0 
গ দন ন | র্ঁ সঃ সপসপ |ন দ সপ পপ 
ডা ডা ডা ডা ডা ডিরি ভিরিভির ডা ডা ডা ডা 
পল? পু পট: পি পট পট পল নদপণ পট নট পং 
রা রা রা রা রা রা রারা ডিরিডিরি রা রা রব! 


১ 
পপদদা নন্দদা। পপদ্দা পপমমা গগধাঝ। গগঞঙ্চনলা 1] 
ডিরিভিরি ভিরিডিতি ভিরিভিরি ভিরিভিরি ভিরিভিরি ডিরিডিরে | ধন 


গু 


রা (ক্রমশঃ) 


গজল 
প্রীদেবত্রত মজুমদার 


কে পিয়াসী, প্রেম পিয়াসে, এসেছে মোর যৌবন বনে। 

আবেগ ভর] সঙ্জল স্থরে ভাক দিয়েছে মোরে কে জানে ॥ 

বুঝিবা কোন পরাণী পান-পিয়াল'য় স্থর বয়ে আনে। 

তারি এ কাজল কালে! আখির আলে। ঢেউ তুলেছে এ মোর প্রাণে ॥ 
বুঝি এল তাই দখিন্‌ হাওয়! আগল ভেঙ্গে আমার কুটারে। 

আমি শ্বপনভর1 আবেশ ভরে চুম্‌ দিছি তার এ নয়ন কোণে। 

আজি মোর হৃদয় পিঞ্ুর গুলে গুল্জার এ আখির বাণে। 

তার দরশ.আনে পরশ আশা, প্রেম পিয়াস দিল বাগানে | 


৭৮9 সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! [ ৫ম বর্ধ, পৌষ + ১৩৩৫ 


স্বরলিপি 


ভিল্পবী _কাগুয্রালী 
“অব ভজ ভোর প্রাত হরিনাম” 


স্বরলিপি- শ্রীযুক্ত ইন্দির! দেবী 


সা - সা জা! 
ভো ০ রর প্রা 


7 খা জ্ঞা মা 


দু থা দা ণদ] ৭ 
0০ তে হ রি 


অআ বর ডভ জজ 





ছু 
জা 7 -াস| 11 


না ০০ ম 








শসা -্দা পা 


9 চি ৪, ন্দে 


পা পা পা প! 
স ক ল ছু 








1 দ্রপা মা ম! ঠ্ভ -ম। জ্ঞা জ্ঞমাণু 
০ থখ মিট ,;ষা ০ ত যা 


। 


সন্ত! খা সাঁ 
০ তত ব ন্দে 


সা দ। পা পা 
লস ক ল ছু 


শ পা পা প৷ 
০ খ মি ট 


পদ -ণ। পদ। পণা শু 
ষা 0 ত যা 











দপা মামপামা 
০ ত আও রর 


ও ত্াা তা সা 
স ক ল শ 


" সা শা খা 
০ রী ০ রূ 


জা -া ম|। মানু 
হো 0০ তত ক 











জধা] - সা সা 
ভো ০ চি. প্রা 


শ মন্গা "মা জ্ঞা 
০ ল্যা ০ ৭ 








ধা জ্। রি জা শী -৮1 সা] 
রি না 


০ তত হ তি. 8 এ 


ঘুশ্দা দা মা মা 
আআ লা হ তত 


রা ডা রণ |-া 
সর সণ সখ ণ| 
চি ভ "সে ০ 


দা -ণদা পণ পা 


সা - পাস 
না 90 দ শত 


প্‌ 0 হি তত 











উম সংখ্যা ]. স্বরলিপি ৫৮৫ 


 শভ্তর্ণ 7 রণ জ্ঞ] | "রা মণ মরণ জ্ঞ 
ফে ০ নর কা । ০ ল ন হি 





-ঞরপ। সা সঞ্চজ্ঞ নান 
9 গা বে ১5০9. 


-ণাঁ ণণাঁ ণর্পণ| -দপা গু পা ৭ পা গা] প| 7 জ্ঞা মা 
০ কব হি 9 কা 0 ল ফস 





পা পণ! দা দপা 


মে ০ ক ছু |] ব ন ন হি 


মা -পা মা -জ্্রু -জ্ঞা জ্ঞা দ। পা ,পা -া মজ্ঞা ম। 
আ ০ বে ০ ৭ কা লস: মে 9০ ক ছু 


প 
পা ণা দা দপ। 
বৰ ম ন হি 








মা -পা মা -পম। নু জ্ঞা -রা -জ্ঞ জ্ঞ। 
আ ০ তে 9০ সভুাঁ০9 ০ লে 


মা -ণ। দা -1 
ম্‌ 0 সত ০ 


পা পা না ম| 
অ চ্ছা ০ ন্‌ 











মপম! 7 জবা জ্ঞা 1 জ্ঞা খা সা সা 
রে ও ভ জজ ভেো 9 র প্রা 





না খা জ্ঞা মা | জ্খ। -জ্ঞধঝা "শা স| 
০ তে হু রি 





না ০ ০ ম 


"70 দ) ণ]] সা স| এ. রা 
ক. র দ. স্তোে ০ কি 





ভা -া জ্ঞ জ্ঞা। মা মা ম। মা 
উজ রর রি ও 


ণ. . 
মা মা ) কি দা দা মা জি ণা গ| গা | সা - সর. সা 


্দ র $ রে ০ জ না ম যো. ০ গ ন হি বা 9০ রব বা 





৫ রত পু ৫ সপ পু রর ৮ 4 
(7 সণ সণ -পদা) ॥ খন সাপ [ুর্পা জ্ঞার্জ টানে সস ্স। 


০ র্‌ রে ০ ০র অ ব .অ ক ড় গ | ত মদে তান 
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ণ ণদা - -া 








পা এ 7 হ্ প পা গ৷ 
ধা ০] ০ ণ|ব হু জ ল 


রর নি 


এপ 


তত - জ্ঞা জ্। 


ৃ ণ | 
জব। -খজ্ঞা -ধ। খ। সা | ৃ দ। ণ ] সা 7 সা বর! 
গ য়া 0০ ক র 


কো 9 ০ মা ন্‌ 








কর দা ০ ন দূ 


কর্তা 
/ গস / 


প। - ঝা ডা 


| 
ম। মা মা জন? দ| দ| ণ1 
য। ০ কি স্ব 


ধু র ম মা য়া ০ গু রু দম ব ক লি 





স সরা 
ক র ম কি 


সণ সণা ণ। ণদ 


পে / সা” রা এট তি 
সা- কঃ সণ! ]র্স জ্ৰাজ্ঞা আর 
উ ত রশ 


মা ০ )আ রে ত ব তু ম 











ম 
মা] পা মা জ্ঞ "ধা সা ম। 
0 রৃ ভ জ ভো ০ রর প্রা 


দণদা - - -পদপা 


পা ০ ও ৪. 


- খা জ্ঞা ম! 
০ তে হু রি 











ত্থত। খা ১ লা 
না ০0 ০0 ম 


77777] 


9 0 9 ০ 








৯ষ সংখ্যা] . 


সজ্গীতচ্ছট। 


৭৮৭ 


সঙ্গীতচ্ছট। 


( পূর্বপ্রকাশিকের পর ) 
শ্রীছুর্গাগ্রসন্ন স্মৃতি-ভারতী 


উল্লিখিত প্রমাণগুলি দ্বারা স্ত্রীজাতির প্রেণীবিভাগ 
স্পষ্টই প্রতীয়মান হয়। আমরা এক্ষণে পুরুষ জাতিরও 
শ্রেণীবিভাগ বিবৃত করিব। এই প্রকার স্ত্রী, পুরুষের 
শ্রেণীগত 'বিভাগ খধিরাই করিয়। গিয়াছেন। উহার 
মাঝে গু উদ্দেশ্য যে নিহিত আছে, তাহা একমাত্র রস- 
শান্্ বিদ্গণ কিঞ্চিৎ উপলব্ধি করিতে পারেন। বর্তমানে 
যেরূপ নৃত্যের প্রচলন আছে, তাহাতে মৌলিক রহস্য 
কিছুমাত্র ভেদ করা যায় না, পরস্ত লাম ও তাগুব নৃত্যের 
পরস্পর সংমিশ্রনে এক অভ্তপূর্বব নৃত্যের সৃষ্টি হইয়াছে। 
লাস্ত ও তাগ্ব নৃত্যের প্রকৃত বোল্চাল্‌ ভাব শ্রকাশ, অঙ্গ 
ভঙ্গীর প্রকার, সমস্তই লুপ্ত প্রায়। নৃতোর উদ্দেশ্য ত 
মান্য ভুলয়।ই গিঘ্মাছে। কোন্‌ শ্রেণীর স্ট্রীনৃত্যে কোন্‌ 
শ্রেণীর পুরুষের সম্পূর্ণ, রসাভিব্যক্তি হইবে, ঙ্জন)ই 
পুরুষের শ্রেণীবিভাগ করিতে যাইতেছি। ইহা দ্বার! 
পরস্পর যে কোনও স্ত্রীনৃত্যে, যে কোনও পুরুষের কিঞিৎ 
মাত্রও রসাভিব্যক্তি' হইবে না বলিলে, মিথ্যা হইবে । 

পূর্বেই লিখিয়্াছি যে যৌবত ও ছুরিতভেদে স্ত্রীনৃত্য 
ছুই প্রকার। উত্তম পরিচ্ছদ হেশভূষায় শোভিত 
নটাদের অতি মধুর নৃত্যকে যৌবত বলে। এবং অভিনয় 
সহকারে ভাব ও রসার্দি দ্বারা নায়িকাদের, নায়ক সঙ্গে 
নৃত্য করার নাম ছুরিত। এই ছুরিত বৃত্যই সর্বাপেক্ষা 
উচ্চ অর্জের বলিয়া প্রপিদ্ধি আছে। উহাতে নানা রকম 
রসের প্রন্রবন প্রচ্ছন্ন আছে। উহা বুঝিতে গেলেই 
অভিনয়, ভাব, হাব, হেলা, নায়ক ও নায়িকার স্বরূপ 
জানিতে হইবে। অথচ নায়িকা নির্বাচনের পূর্বেই 
পুর্বোজিখিত ভ্ত্রীগণের বিভাগ, এবং পশ্চাছুল্লেথণীয় 
পুরুষদিগের শ্রেণীবিভাগ করিয়া উহাদের সামঞ্তস্য 
রক্ষা করিবে & 

পুরুষ্জাতিও চারি প্রকার যথা৮- (১) শশে।, (২) মৃগো, 


| € 1 


(৩) বৃষ, (৪) শ্চাস্থো, নৃণাং জাতি চতুষ্ঠরং। শশাদীনাং 
লক্ষণং ঘথা, মুদুবচন সুশ্গীলঃ কোমলাঙগঃ স্থকেশঃ। সকল 
গুণ নিদানঃ সত্যবাদী শশো।হয়ম্‌।১। 

অন্তথার্থ :--বাকা অতি স্থকোমল, সুশীল, কোমলাজ, 
উত্তম কেশধুক্ত, সকল গুণাকর ও সত্যবাদী এই সমস্ত 
গুণযুক শশ।১। 

বদতি মধুর বাণীং দীর্ঘ নেঙ্জোহতি ভীরু | শ্চপল মতি 
স্থদেহঃ শীভ্র বেগোযুগোহয়ং |২। 

অস্তার্থ :_ঘিনি সর্ধদা মধুর বাক্য বলেন, দীর্ঘলেত্র, 
অত্যন্ত ভীরু চপলমতি, স্থদেহ ও শীঘ্রগামী, এই পকল 
লক্ষণাক্রাস্ত পুরুষ মুগ ।২। 

বনু গুণ বহু বন্ধু: শীন্র কামে নতাঁজঃ সকল কর দেহ্‌ঃ 
সত্যবাদী বুষায়ম্‌৩। 

অস্থার্থ £--বহু গুণও অনেক বন্ধুযুক্ত, শীঘ্র কাম নতাল, 
সুন্দর দেহ, সত্যবাদী, এই সকল লক্ষণাক্রান্ত পুরুষ বুধ ।৩। 

উদ্ূরঃ কটিকুশঃ স্তাদুগ্র কা ধরৌ ষেো। দশন বদন 
নাস আোত্র দীর্ঘোহি বাজী । ইতি রতি মণ্ররী|৪। 

অস্তার্থ ১-যাহাঁর উদর এবং কটিদেশ কশ, এবং কণ্ঠ 
ও অধরোষ্ঠ উগ্র, দাত, মুখ, নাসিকা এবং কর্ণ্ধয় দীর্ঘ, এই 
সকল লক্ষণাক্রাস্ত পুরুষকে অশ্ব বলে । 


এই গুলির সামগ্তস্তাকূপে পয়ার রচিত আছে,-- 


চারি আতি নায়িকার শুনহ লায়ক | 
শশ মুগ বৃষ অশ্ব সন্তোষ দায়ক । 
পদ্মিনীর শশ পতি মৃগ চিত্রিণীর | 
বুষে শঙ্খিণীর ভুটি অশ্খে হন্তিণীর। 
বপ গুণ দোষ সব নায়িকার মত।॥ 
চারি জাতি নায়কেতে লক্ষণ সম্মত ॥ 
ইতি ৬ভারতচন্দ্র রায় গুণাকর। 


৭৮৮ 


মোটামোটি আমাদের জন আছে যে, অমুকের সহিত 
অমুকের খুব প্রীতি, অমুকের মধ্যম, সাঁধারণ, এই প্রকার 
পার্থক্যের কারণ আর কিছুই নয়, যার ধাতের সহিত অর্থাৎ 
সত্ব, রজ তম এই গুণ ব্রয়ের ফল স্বরূপ কন্মের সহিত যার 
যতটুকু কর্মের মিলে, তার সহিত তার ততটুক মিলে 
তাহার উদাহরণ আমরা সর্বদাই পাইতেছি। এই 
পদ্মণী জাতীয়। স্ত্রীর, রীতিনীতি, গুণ কর্ন প্রভৃতির 
সহিত, শশ জাতীয় পুরুষের রীতিনীতি গুণ কর্ম যতটুকু 
মিলিবে, ততটুক্‌, মুগ, অশ্ব ব। বুষ জাতীয় পুরুষের সে 
মিলিবে না, কিন্ত শঙ্ঘিণী জাতীয় স্ত্রীর সহিত বৃষ জাতী 
পুরুষের মিলে, অর্থাৎ উভয়ের গুণকশ্মের মিল আছে। 
এই প্রকার চারি জাতীয় জীর সহিত চারি জাতীয় পুরুষের 
মিল দেখ! যায়, মিল শব্দে সর্বত্রই গুণ ও কর্মের মিল 
বুঝিতে হইবে । এই সকল শ্রেণী বিভাগের প্রতি মৌলিক 
কারণ পূর্বোক্ত গুণত্রয়। এই সত্বাদি গুণত্রয়ের পরস্পর 
সামগ্রস্ত, সশৃঙ্ঘলের জন্য খধিগণ, এই স্ত্রী-পুরুষের শ্রেণী 
বিভাঁগ করিয়াছেন। যেখানে রসকেলীর বিষম আছে, 
সেইখানেই নায়ক, নায়িকার প্রয়োজন। এই নায়ক, 
নায়িকার বিষয় বিচার করিতে গেলেই পুর্বোল্িখিত স্ত্রী ও 
পুরুষের লক্ষণ বিচার করিয়া তত্পর যার সহিত যার 
সামগ্জস্য হয় তদ্ষায়ী নায়ক, নায়িকা স্থির করিতে হয়। 

নায়ক শব্দের অর্থ, শূর্গার সাধক। শূঙ্গার শবের অর্থ 
অতি উচ্চ ভাবের (ক্রমে) দেখাইব। এই নায়ক, তিন 
প্রকার, যথা পতি, উপপতি, আর বৈশিক। এই পতি, 
চারি গুকার; অনুকুল, দক্ষিণ, ধৃষ্ট, শঠ। প্রমাণ যথা-_ 
সচনায়কং জিবিধঃ | 

পতি রুপপতি বৈশিকশ্চেতি। বিধিবৎ পাণিগ্র4হকঃ 
পতিঃ। অনুকুল দক্ষিণ ধৃষ্ট শঠ-ভেদাৎ পতিশ্তত্তধ। 
সার্ক কালিক পরাঙ্গণ| পরাজ্মুখাত্ব সতি সর্বকাল মন্তুরক্তো- 
হনুকুল:। সকল নায়িকা বিষয় সম সহজানু রাগে। দখিণঃ | 
ভূয়ো নিঃশস্কঃ কৃত দোষোইপি ভয়ে। নিবারিতোইপি ভূয়ঃ 
প্রশ্রয় পরায়ণে ধৃষ্ট:। কামিনী বিষয় কপট পটুঃ শঠঃ। 
আচার হানি হেতুঃ পতিন্ধপ পততিঃ। বহুল বেশ্যা ভোগে।প 
রসিকো বৈশিকঃ। বৈশিক স্তত্বম মধমাধম ভেদাৎ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 


ত্রিবিধঃ । দস্বিত্বাশ্রম প্রকোপেহশণি উপচার পরায়ণ 
উত্তমং | প্রিয়ায়াঃ গ্রকোপে যং প্রকোপ মন্থরাগং ব। ন 
প্রকটয়তি চেষ্টয়া মনোভ।বং গৃহ্বাতি স মধ্যমঃ। কাম 
ক্রীড়ায়৷ মকৃত কৃত্যাকত্য বিগারোহ অধমঃ ॥ 
এই সম্বন্ধে মহাকবি গুণাকর মহোদয়ের গ্রন্থ হইতে 
লিখিতেছি। যথা নায়ক প্রকরণ-_ 
গতি উপপতি আর বৈশিক নাগর। 
স্বীয়। পরকীয়া আর সমাগ্থার বর ॥ 
বেদ মত বিভ1 করে যেজন সে পতি। 
উপপতি সেই যার গীরিতে বসতি ॥ 
কোন রূপে ধন লোভে হয় সংঘটন। 
বৈষয়িক £বশিক, নাগর সেইজন ॥ 
পতিভেদর। 
অনুকুল দক্ষিণ ধুষ্ট, শঠ চারিমত। 
পতি ভেদ কেহ বলে, তিনে কেহ রত ॥ 
একে অনুরাগ যাঁর সেই অস্থকুল। 
দৃক্ষিণ যে যার ঘরে পরে হয় তুল॥ 
ধুষ্ট সেই দোষ করে পুনঃ করে হঠ। 
কপট বচনে পটু সেইজন শঠ॥ 
নায়কের উত্তমাদি ভেদ। 
উত্তম মধ্যম আর অধম নিমে। 
নায়িকার যেই ক্রম নায়ক সে ক্রমে। 
পূর্ব্বোক্ত প্রমাণগুলির ( উল্লিখিত গুণাঁকর মহোদয়ের 
পয়ার দ্বারাই ) অস্যার্থের কাজটা প্রায় সারিয়াছি। 
নায়িকার লক্ষণগুলি দেখাইয়াই নৃত্যের নিঘর্য লক্ষণ একটী 
দেখাইব এবং উহা হইতেই ভাব, হাব, হেলা ইত্যাদির 
গবেষণ। করিয়া, রম শাস্ত্র মন্থন করিব। এবং তদ্বারায় 
ভাব প্রক্কাশ কর! যে নৃত্যের একমাত্র উদদশ্তয তাহা 
কাহারো বাকী থাকিবে না। এখানে একটী অবান্তর 
কথা উল্লেখ করিয়া এইবার কার্‌ প্রবন্ধ শেষ করিব। 
এই, যে নৃত্য সত্ষদ্বে আলোচন! করিতেছি, তাহাঁকে 
শাস্ত্র দৃশ্য সঙ্গীত যেমন বলিয়াছেন, তেমন,-ভাক্তার 
আলফ, বার্ণহর্ড মার্কন্‌ সাহেব তগ্গ্রন্থে নৃত্য ও 
নাটকাদিকে দৃশ সঙ্গীত গণ্য করিয়া! গিয়াছেন। আর 


৯ম সংখ্যা) 
শান্রগ্রস্থ বাদ দিয় চিন্তা করিলেও বুঝা যায় যে, নৃত্য 
ও নাট চাদৃষ্ঠ সঙ্গীত ভিন্ন আর কিছুই হইতে পারে না। 
দৃশ্ সঙ্গীতে শ্রাব/ত্ব যে সামান্য আকারে আছে, তাহারও 
একটু উল্লেখ না করিয়! পারিলাম না, আমাদের মনে রাখ। 
উচিত যে, দৃশ্ঠ ও শ্রাব্যের ফল একই হয়। দৃশ্ত ও শ্রাব্য 
উভয়েই ভাব প্রকাশের প্রতি কারণ। দৃশ্ঠ সঙ্গীতে যেমন 
দর্শনেন্ত্িয়াত্মক সঙ্গীত, নিশ্যয়াত্সিকা বুদ্ধির সাহাষ্যে, 


রাঁসের পুবর্ব স্চন। 


০৮৮৯১ 


মন্তিক দ্বারা চলিত হইয়া মনে বিকার উপস্থিত করে। 
তদ্রূপ শ্রব্য সঙ্গীতের শ্রবণেপ্দ্রিয়া্মক সঙ্গীত, নিশ্চগ্লাত্মিকা 
বুদ্ধির সাহাব্যে মন্ডিফ দ্বারা চালিত হইয়া মনের বিকার 
উপস্থিত করে। এই নিকাহ স্ভান্ব 
লে । এই সকল ভাবকে ছুরিত বৃত্যই পরিপূর্ণ ভাবে 
প্রকাশিত করে। যেহেতু উহাতে নায়ক ও নায়িকার 
বিষয় রহিয়াছে । (ক্রমশঃ) 





রাসের পূর্ব সুচনা 


শ্রীজানকীনাথ মজুমদার 


শ্রীমতি রাধা সন্ধ্যাকাঁলে একাকিনী যমুনায় জল 
আন্তে গিয়ে শ্রীকৃষ্ণের মদন মোহন রূপ দেখে এসে 
সখিগনকে সেই রূপের কথা বল্ছেন্‌ এমন সময়ে অকস্মাৎ 
শ্রীকৃষ্ণের মুরলীধবনি শ্রীমতির কর্ণে প্রবেশ করুলে। এ 
মুরলীতে সঙ্কেত করে শ্রীমতিকে বল্ছেন, হে শ্রীমতি 
আজ শরংকালের পূর্ণচন্দ্র উদয় হয়েছে। এ চন্দ্রের 
শোভা দেখে আমার রাসলীল। করতে মনে হচ্ছে; 
এখন তুমি তোমার সখিগণকে সঙ্গে লে এই 


কুপ্তবাঝে (বনমাঝে) এদে আমার সঙ্গে মিলিত 
হও । 

এ সন্বেত শুনে শ্রীমতি সথিগণকে বল্ছেন, হে 
নখিগন! এইমাত্র প্রাণ বধূর মূরলী-ধ্বনি শুনলাম) এখন 
আমার তে। বনে ন। গেলে নয়, তোমরা কে, কে যাবে 
আমার সঞ্ধে এস গিয়ে রাসলীলায় যোগদান কবুবে। 
তখন শ্রামতির কথা শুনে সখিগণ যে, থে অবস্থায় ছিল দে, 


পে অবস্থাতেই বনমাঝে গিয়ে শ্রীকৃষের সঙ্গে মিলিত হল ॥ 


গুনে সপ 
( শারদ গহারাস) 


১। শারদচন্দ পবনমন্দ, বিপিনে ভরল কুন্থম গন্ধ, 
ফুল মল্লিক! মালতীধুখী, মত্ত মধুকর ভোরণী ॥ 

২। হেরত রাতি এঁছন তাঁতী, শ্যাম মোহন মদনে মাতি, 
মুরলী গান পঞ্চম তান কৃল-বতী চিত চোরণী ॥ 

৩। শুনত গোপী প্রেম রোপী, মনহি মনহি আপন। সৌপি, 
তাঁহি চলত ধাহি বোলত মুরশীক কল লোলনী ॥ 

৪। বিছুরী গেহ, নিজহি দেহ এক নয়নে কাজর রেহ, 
বাহে রঞ্জিত মণ্ীর একু, এক কুগুল দেলনী ॥ 

৫€। শিথীল ছন্দ নিবীক বন্ধ, বেগে ধাওত যুবতি বৃন্দ, ৪ 
খসন বসন রলন চেলী গলিত বেণী লোলনী । 

৬। তণ্ডহি বেলী লখিনী মেলি, কেহু কাহুক পথ না হেরী, 

, এছক্সে মিলল গোঁকুল চন্দে গোবিন্দ দান বোঁপনী ॥ 


৭৯৩ 


স্পব্দীর্থ 

১। শ।রদ-চন্দ-__শরৎকালের টাদ। পবন মন্দ_ধীর 
সমীরণ। বিপিনে-_-বনে, কাননে । ভরল--ভরিল, পূর্ণ 
হইল। . কুস্থম গন্ধ-_ফুলের সৌরভ। ফুন্প-প্রন্ষুটিত। 
মঞ্লিকা-মালতী-_পুষ্প সকল। যুখী__ধই । মত্ত-মধুকর-- 
উন্মত্ত ভরমরগণ ৷ ভোরণী--বিহ্বল হওয়া । 

২। হেরত রাতি--রজনী দেখিয়া । এছন-_এরপ। 
ভাতি-দিপ্তী। শ্টামমোহন-__কৃষ্ণ। মদনে-_-অনঙ্গে। 
মাতি-_মাতিয়া | মুরলীগান_-বংসী ধ্বনী। পঞ্চম তান-__ 
পঞ্চম রাগ। কুলবতী-চিত-_কুলকামিনীর মন। চোরণী 
-চুরি করা। 

৩। গুনতে! -শোন।। 
অঙ্গর।গ। 
মনে। 


গোপী--রমণী। প্রেম_- 
রোপী-রোপন করা। মনহি মনহি--মনে 
আপনা সপি--আত্ম-সমর্পণ করা। তীহী-_ 
তথায়। চলত..চলে। যাহি-যেখনে। বোলত-_- 
বল।।  মুরলীক-বাশি। কল-_মধুরাস্ফুট বাণী। 
লোলণী-চালিত। 

৪। বিছুরি-__বিস্বৃত হওয়া। গেহ--গৃহ। নিজহি-- 
আপনার। দেহ--অঙ্গ। কাজর- কজ্জল। রেহ-_- 
রেখ| | বাহে-- বাহুতে । একু-"এক। দোলণী--দোল!। 

৫। শিখীল-_টিল-্টথ । ছন্দ--মাধুরী। নিবিক- 


বন্ধ-্কটীর বপন। ধাওত--ধাবমান হওয়া । খসন-__ 
খপিয়। যাওয়।। রসন--রস। চেলী--বন্ত্র। গলিত 
শিখীল। বেণী--বিউনি। 


৬। তত্তহি-_তাহাতে। বেলী-_বেলা। মখিণী--- 
সঙ্গিণী। মেলি--মেলিয়া। বেছু কাহাক--কেহ কাহার। 
এছন--এরূপে । মিলল-_মিলিল। গোকুলচন্দে--কুফে। 


গোবিন্দদাস--পরদ্দকর্তী। বোলণী--বর্ণনা করা। 
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[ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 


সদেল্স ভাবার্থ 


১। শরংকাপীন নীলাকাশে পূর্ণচন্ত্র উদিত হইয়াছে 
মৃছুমন্দ পবন বহিতেছে-__কাননে মল্লিকা মালতী যৃখিকা 
প্রভৃতি কম্থুমঘকল প্রস্ফুটিত হইয়া দশদিক আনোদিত 
করিয়াছে; মত্ত ভ্রমরকুূল আনন্দে বিভোর 
হইয়াছে। 


২। এপ্রকার জ্যোৎসাময়ী রজনীর শোভা সন্দর্শন 
করিয়া রসরাজ শ্রীকৃষ্ণ মদনে বিভোর হইয়া কূলবতীদের 
(ত্রক্গগে।পীদের ) মনোহরণকারী মুরনীতে পঞ্চমতানে 
গান করিতে লীগিলেন। 


৩। সেই মধুর মুংলীরব গোপীদের প্রাণ পথে মরে 
প্রবেশ করিয়। অন্ুর।গের বীর্জ বপন করিলে তাহারা 
মনে মনে শ্রীকৃষ্ণ আত্মসমর্পন করিল; যেদ্দিক হইতে 
মুরলর রব আদিতেছিল তাহার! সেইদ্িকে ধাবিত 
হইল । 


৪। গোপীগণ বংশীধ্বনি শ্রবণে এতই আত্মহার। 
হইয়াছিল যে তাহারা নিজ্জে গৃহ ব|। দেহের কথ! বিস্ৃত 
হইয়া, কেহ বামাত্র এক ন্য়নেই কাজল পরিয়াছে, 
কাহারও ব। এক বাহুতে কন্কন কাহারও বা শ্রতিমুূলে 
এককুগুল ছুলিতেছে। 

৫1 তন্ষণীগণ দ্রুতগতিতে ধাবমান হওয়ায় তাহাদের 
কটিবন্ধ শিথিল হইয়াছে বনন খসিয়। গিয়াছে, জিহব। 
শুষ্ক হইয়াছে, বেণী ক্লথ হইয়া! ঝুলিয়। পড়িয়াছে। 


৬। এই সঙ্বম্ন (ধাবমান অবস্থায়) সথখিগণ কেহ 
কাহাকেও লক্ষ্য না করিম এ অবস্থাতে আসিয়া শুরুষ্ণের 
সহিত মিলিত হইল-_পদ কর্তী কবি গোবিন্দদাস এইরূপ 
বলিতেছেন। 


আম সুধা] খেয়াল-এর গান ৭৯১ 


“খেয়াল”-এর গান 
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স্বরলিপি 


ছুল ছল ছুল লতা পাতা ফুল 
আজকে কেমন উঠছে ছুলে, 
লুকিয়ে কে দোল দিয়েছে 
সাধ গিয়েছে প্রাণের মূলে। 


ওই যে শ্যামের বাশীর গাথায় টাদের দেশের মলয় হাওয়। 
জড়িয়েছে সুর লতায় পাতায় ইতি উতি কর্ছে ধাওয়! 
আজ না জানি কে কায় মাতায় পাইনা খুঁজে যা__তাই পাওয়। 
মনের সাধ ওই ফুটছে ফুলে । যায় যে-_কে দেয় হাতে তুলে। 
মনের মাঝে ফুলের হাসি সবাই প্রাণে বাধন পরে 
সুবাস মেখে যায় ষে ভাসি-_ ছিল বাধন আপন করে 
চাদের সুধার লহর আসি আজ দেখি সে বাধন সরে 
ভাসিয়ে দিল হৃদয় কুলে! আপনা হ'তেই যায় সে খুলে! 


-_ ধথা সর ও স্বরলিপি _ 
সঙ্গীতাচার্্য শ্রীদেবকঞ্ বাগচী বাণীক সরস্বতী 
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০ শা ্ ০ রঃ 
গা? | রা সাঁশা|পা ধানাধা পা 
হর দি. ল 
ধ হ 
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শ্রীমারমোহন বসু 


আজি এ অদিনেঃ রেখনাক মনে, 


দলাদলি রেষারিষি; 


মধু আলাপনে, প্রেমের মিলনে, 


ঘ্বণ! দূরে ফেলি ঘরে ঘরে মিলি, 

ছড়াও সিপ্ধ করুণ! ; 
ব্যথিত পরাণে শান্তির লেপনে, 

জাগাও নব প্রেরণা । 


ছাঁড়ি সবে বাক্য, সার করি এক্য 
তুলে যাও অপমান, 
ঘরোয়! বিবাদ, মন অবসাদ, 
হো& আজি অবপান। 


কর সবে মেশামিশি। 
নাও টেনে কাছে যেখানে যে আছে 
আপনার পর ভুলি, 
মিলি জনে জনে প্রণয় বাধনে 
বেঁধে ফেল প্রাণগুলি। 
করি গলাগলি কোটিকঠ মিলি 
| ধর সবে একতান, 
উঠুক ধ্বনিয়া গগন ভেদিয়! 
মিলনের এই গান। 
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ঈম সংখ্যা 


স্বালা ও ঠোক্‌ 


ঝাল। ও ঠোক্‌ 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ঝালা ও ঠোক্‌ সম্বন্ধে বিগত প্রবন্ধে সামান্য কিছু 
লিখিয়াছি। একটি ভুল, ছাপার ভূল হইয়া গিয়াছে 
পাঠকবর্গ “স্থরহসীর* ন! পড়িয়া স্থরশৃঙ্গার (স্ৃরশিঙার ) 
পড়িবেন। ঝালা ও ঠোঁকএর ষে বোল্গুলি ক্রমশঃ 
গ্রকাশিত করিতেছি তাঁহার মধ্যে এমন কোনও বাধাবাধি 
ক্রম নাই, যে এগুলি পর পর বাজাইতে হইবে, বাদক 
ইচ্ছান্যায়ী এগুলি হইতে বাছিয়া যেগুলি বাঁজাইতে তাহার 
ভাল লাগে তাহা বাঁজাইতে পারেন। এগুলি ইচ্ছামত 
প্রয়োগ কর। যাঁয়। শুধু লক্ষ্য রাখিতে হইবে, বিন্যানট 
যাহাতে ভাল হয় এদিকে লক্ষা রাখিয়। একটির পর অপর 
একটি বোঁল্‌ সাজাইয়া নেওয়। যায়। এই বিন্যাসকে 
হিন্দুস্থানী তন্্কারের ভাষায় “লড়গুথা ৪” বলে লড় মানে 
মাল! গুথাও অর্থ গাথা । মাল! গাঁথার মত .বোল্গুলি 
গাথিয়া গাখিয়া মিলাইয়া একটি স্ুবিন্তস্ত আকার দিতে 
হয়। কেন বোলের পর কোন্‌ বোল্‌ বসাইতে হইবে, 
এ বিষস্বে শিল্পী অনেকটা স্বাধীনতা আছে। মোটামুটি 
এক কথায় স্থন্দর হওয়! চাই, মাঁপ ঠিকৃ থাঁকা চাই । 


স্থরশিঙাঁর ও বীণাযন্ত্র দেশ হইতে লোপ পাইতে 


বসিয়াছে। অথচ আলাঁপ এই ছুই যন্ত্রে যেক্প মিষ্ট ও 
সমৃদ্ধ হয়, সরোদ ও সেতারে তা হয় না। অনেকে এই 
ছুই যন্ত্রের নামে অযথা ভয় পান। বস্তৃত এই যন্ত্র 
বাজ্ানে! কিছু কঠিন নয়। অন্যান্ত যন্ত্রে যে অভ্যাস 
প্রয়োজন হয়, এই ছুই যন্ত্রে সেই অভ্যাস বা রেয়াজ 
যথেষ্ট । অথচ ইহাঁতে স্থরের স্থায়িত্ব, লালিত্য অনেক 
বেশী। বাংলাদেশে অন্ততঃ বীণা ও স্থরশিঙার চলুক্‌ 
আম্রা ইহা চাই। শ্থরশিঙার সর বাঁধার কায়দা হইতেছে 
পঞ্চম, রেখাব) মুদারার সা, মন্ত্র পঞ্চম, মন্দ্র গান্ধার, মন্ত্র 


[ ৬ 


ষড়জ ও তৎপর ছেড় এর জন্য দুইটি তার ব্যব্হন্ত হয 
চিকারির তার তাহা তার।র স| তে বীধা হয়। . - 7:1১, 
ঠোকু ঝালার বোলে যেখানেই “নানা” যা "নন্” ঝা 
নন্‌ এইবূপ লিখিয়াছি, সেইখানেই তাহা ছেড় বুঝাইকে। 
বীণা, সেতার সরোদে চিকারির তারে হেড় দিতে. হয়। 
স্থরশিঙারে ঝালা যতক্ষণ বিলখিত য়ে চলে ততক্ষণ 
চিকারিতে ছেড় দেওয়া চলে। তারপর মুদারার 'সা'এর 
তারে ছেড় দিলেই চলে, দ্রুত ঝালায় চিকারতে ছেড় 
দেওয়া অন্থবিপ| হইয়া! পড়ে । রবাবে চিকাঁরি মোটেই 
নাই। বোল্গুলি লইয়। বাদক ইন্ডামত বাট করিতে 
পাবেন, তাই বাটের বাহুল্য আর প্রদর্শন করিলাম ন| | 


৬ 
১০ 


বোল 


ডু ডনু ডরু ডগন্‌ ডভগরু 

ডর্‌ ডরু ডন্‌ ডগন্‌ ডগন্‌ 

ডর্‌ ডগনূ 

(ডরুডগর্‌)৩ জার 

( ডরু ডগর্‌)২ বার 

ডর্‌ ডগরু (ডর্)৫ বার 

ডগর্‌ ভর্‌ ডব্‌ ডর 

ডর 

ডরু ডরু 

ভগর্‌ ডগর্‌ ডরু ডগরু ডর্‌ খেন। 
ডগরু ডা ঘেন। 

ডা ঘে ন। & 

ডর ডগা র্‌ ডর্‌ ঘেনা নানা ঘেনানান। 
ডরু ভগার্‌ ঘেনানান! 


৭৯৩ 


তকৎ 
তকৎ তকৎ তকৎ 

তকৎ তকৎ 

তক তকৃ তকৃ'তকৃ ধিলাং 
তকৃ তকৃ তকৃ ধিলাং 
তক তক পিলাং 

তক ধিলাং 

তাকে তক্‌. তক ধিলাং 
ধগ ধে ধাৎ 

তকৃ তকৃ তকৃক্‌ ধগ ধেধাঁৎ 
ধগ ধেধাৎ তকৃ তক তক্‌ 
ডার্‌ভর্‌ু ভরু ভর্‌ 

ডর ভর্‌ ভর ভা বু 

ডা ডা ডা ডরু ভর্‌ 

ডা ভর্‌ ভৰ্‌ 

ডগার্‌ ডব্‌ ডর্‌ 

ডর্‌ ভর ডভগার্‌ 

ডবরু ডগার্‌ 

র্‌ ভগার্‌ ভব্‌ 

ডা ডা ডব্‌ ডর্‌ 

ডা রা ডর 

ডরু ডর্‌ ডা রা 

কড়ান্‌ তকৃ তক্‌ 

তক তক্‌ কড়ান্‌ 

ঘড়ান্‌ তকৃ তক্‌ তক ঘড়ান্‌ 
কড়ান্‌ তকৃ তক্‌ ঘড়ান্‌ 
কড়ান্‌ তক তক্‌ ঘড়ান্‌ 
ঘনন্‌ তক তক ধিলাং 
বসির 

ধিলাং তক তকৃ তক্‌ তাকেট্‌ 
ধিলাং তাকেট্‌ 

ধিলাং তকৃ তক্‌ 

ধগ ধে ধা তক্‌ ধিলাং 
ধগ তক্‌ 
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ডরারু ভরারু ডা 

ডরারু ডা রা ডা 

ডাবু ভার্‌ ভার্‌ 

ধ্গ ধেধাৎ 

ধেধাৎ ধুগ ধুগ 

ডর্‌ ডরু ডর্‌ ডভবু ভারু ডগবু্‌ 
ডগর্‌ ডারু ডর্‌ 

ঘেন। ঘেনা ডরু 

ধাগ ধাগ ধাগ কড়ান্‌ ধুগ 
দিগ দিগ কড়ান্‌ ধুগ 
কড়ান্‌ 

ধগ ধৃগ তক্‌ 

তল্‌ তল্‌ ধূগ ধূগ 

ডগাবু ডর্‌ 

তন ধিলাং ধূগ ধেধাৎ তক পিলাং 
ধুগ ধেধাৎ তক্‌ ধিলাং 

ডা রা ডারা ডারা ডারা ডরু ভব্‌ উরু 
ঘন্‌ তক ধূপ ধেধাৎ, 

ধ্গ ধেধাৎ তকৃ. খন্‌ 

ধিলাং তক্‌ 

ধিলাং 

দিগ দিগ দিগ খিলাং 
কড়ান্‌ ধিলাঁং 

ক্রেধান্‌ দিগ 

দিগ ক্রেধান্‌ 

ক্রেধান্‌ 

তক তক্‌ দিগ দ্বিগ 

দিগ দিগ তক তক্‌ 

ডগর্‌ ডগরু ডরু ভরারু 

ডবু ডরার্‌ 

তগন্‌ তগন্‌ তাকেট তাকেটু 
তাকে তগন্‌ 

তিত কতা ক্রেধান্‌ 

কতা ক্রেধান্‌ 


৯ম সংখ্য1 ] 
তকৃ তকৃ ধা ধা 
তকৃ ধা 
কতা ক্রেধান্‌ 
ডারু ডার্‌ দৃগ 
ডাগ ডা ডারু দৃগ 
দৃগ ডগর্‌ ভার 
দূগ ডা ভারু ডগর্‌ 
ডির তক্‌ ডগর্‌ 
তকৃ ডগর তক্‌ 
ডর্‌ ডরু ডর্‌ ধূগ দেধাং 
অ ডড ডডা ডাব ডরড 
ডন ডু ডড ডড ডা রা 
তক্‌ ধুম্‌ কিট তক্‌ 
ধুম কিট তক্‌ 
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ধুম কিট তক্‌ কিট তকৎ তকৎ 
ধুম কিট তকতৎ 

তক্‌ তকৃ তকৃ ধুম কিটু তক্‌ 
তকৎ ধুম কিটু কৎ 

দুগ ধে ধাৎ ধুম কিটু কৎ 
ধা ধা ধূগ ধুম কিট 

ধা ধা ধা ধুগ 

ঘন্‌ ধুম কিট তক্‌ 

ঘন্‌ ধুম কিট্‌ 

ধুম কিটু তক্ক ঘন্‌ ঘন্‌ 

ধুম কিট ঘন্‌ 

ধা ধা তক্‌ ধুম কিট তক্‌ 
তকৃ তকৃ তাকেট তাকেট্‌ ধাঁ 
তকৎ ধা 





প্রভাতী গান 


শ্রীবিনয়ভূবণ দাশগুপ্ত 


অরুণ উদ্দিতমান 
গাহ গান_জয় জয় ভগবান ! 
আজি তাপস কণে বেদ মন্ত্র 
ধ্বনিয়া উঠিছে গুম্‌ 
বিশ্ব ভুবন ঝন্কৃত করি 
ভেদিয়া উঠিছে ব্যোম্‌। 
হেন পুণ্য বিমল আলোক প্রভাম় 
আশীষ করহে দান। 
জয় জয় ভগবান ॥ 


শুদ্ধ চিত্ত কুসুম গন্ধে 

বুদ্ধ হৃদয় নবীন ছন্দে 

মলিন মানস অর্ক আলোকে 
উজল কান্তিমান্‌। 
জয় জয় ভগবান ॥ 
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উচ্চ ইংরাজী বিদ্যালয়ে আবৃত্তি ও সঙ্গীত শিক্ষা : 
( পূর্বব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রাযোগেন্দ্রনাথ গুপ্ত 


বিদ্যালয়ে সর্ধীত-শিক্ষার আলো৮ন] করিবার পৃর্ষে 
আবৃত্তির সন্ধে (1২০০1191013 ) দুই একটি কথা বলিতে 
চাই। আমাদের দেশের কি উচ্চ, কি মপ্য এমনকি 
পাঠখাল। বা মক্তবে পর্য্যন্ত আবৃত্তির কোন ব্যবস্থা নাই। 
পশ্চিম বঙ্গের ছেলেরা এ বিষয়ে অনেকট। উন্নত, তাহার! 
সাধারণতঃ আবৃত্তি করিতে ও মোটামুটি ভাবে গান গাহিতে 
জানে । সেদিন ঢাক! ইণ্টার মিডিয়েট বোর্ডের স্থযোগ্য 
অধ্যক্ষ রায় বাহাদুর শ্রীযুক্ত ললিতমোহন চট্টোপাধ্যায় এম, 


এ, মহাশয় আমাকে কথা-প্রসঙ্গে বলিয়াছিলেন যে-ঢাঁকা 


সহরের কয়েকটি হাইস্কুলের পরিদর্শন সময়ে তিনি ছাত্র- 
দিগকে দুই একটি বাঙ্গালা কবিতা আবৃত্তি করিতে বলিয়া- 
ছিলেন, আশ্চর্যের বিষয় এই যে একটী ছেলেও কি 
রবীন্দ্রনাথ, কি অন্ত কোনও কবির রচিত কবিতা একটিও 
আবৃত্তি করিতে পারে নাই। অনেক স্থলে দেখিতে পাওয়া 
যায় হে তাহারা ভাল করিয়া ইংরাঁজী বই দূরে থাকুক 
বাংল! বইও পড়িতে পারে না । 

আবৃত্তি করিবার অভ্যাম এবং তদনুবূপ ব্যবস্থা 
প্রত্যেক বিদ্যালয়েই প্রবন্তিত হওয়া ভাল। সেজন্য বিশেষ 


ব্যবস্থা হওয়া উচিত। ইহার প্রধান কারণ-_-]৮ 193 
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কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে ইংরাজী পাঠ্য গ্রন্থের কয়েকটা 
কবিতা আবৃত্তির জন্ত নির্দিষ্ট থাকিত এবং তদন্ুরূপ 
প্রশ্নও জিজ্ঞাসা করা হইত। 

আবৃত্তির অনেক গুণইহার অভ্যাস ছারা উচ্চারধ 
স্ুম্পষ্ট, কগম্বর মাঁ্িত এবং অনেক মুদ্রাদোষ দূর হয়। 
স্বরের “বল (117007510) অর্থাৎ কোন্‌ স্বর কতদূর হইতে 
শুন! যায় এবং শুনাইবাঁর ব্যবস্থা করা যায় সে বিষয়ে 
অভিজ্ঞতা জন্মে। ইংরাজীতে আবৃত্তির অনেক ভাল ভাল 
বই আছে, যেমন [2৮০16 1২601600185 ০1 179০00- 
[15 201015১2176 


2507) 


1000260: 28100 
1০01:07, ইত্যাদি । প্রতি ব্সরই এই শ্রেণীর নৃতন 
নৃতন বই বাহির হইতেছে । 


[7 01012179 





ক 110767702 110701) 500101100, 


৯ম সংখ্যা ] 


ছোট ছোট ছেলেমেয়েরা যদি ছেলেবেলা হইতেই 
দেশের কথা জানিতে পারে, দেশের গান শিখিতে পারে, 
দেশের প্রাচীন ইতিহাস ও কীন্তি কাহিনীর সহিত পরিচিত 
হয় তাহা হইলে তাহাদের প্রাণে শিক্ষার আনন্দ ও 
উৎসাহ আপনা হইতেই সন্ভীবিত হইবে। পাঠ্য পুথির 
বোবা একটু কমাইয়া। দরিয়া তাহাদের জন্য প্রত্যহ 
দুই একঘণ্টা যদি খেলার ভাবে পড়া অর্থাৎ কবিতা- 
আবৃত্তি, গান-শিক্ষা ও ছোট ছোট অভিনয় শিক্ষা 
দেওয়া হয় তাহা হইলে তাহাদের কাছে কখনই বিদ্যালছে 
থাঁকিবার স্ময়ট। কয়েদ থাকার মতো নীরদ ও কগোর 
বলিয়। মনে হইবে না। ইউরৌপের প্রত্যেক দেশে 
বাল্যকাল হইতেই আবৃত্তি ও গান শিক্ষা দেওয়ার রীতি 
আছে । আমাদের দেশের মিশনারী বিদ্যালয় সমৃহেও 
এই আদর্শ রহিয়াছে । ৃ 

ইউরোপের বিভিন্ন প্রদেশের বিদ্যালয়ে-01755 ৪1) 
1)18190005 ( ছোট ছোট নাটকের অভিনয় ও কথাবার্তা ) 
£5০101 [59095 ( বশ্ম-সঙ্গীত ) 1২6০1080915 (আবৃত্তি) 
এইরূপ ভাবে শিক্ষা দেওয়া হয়। কি সুন্দর ব্যবস্থা। 
ফুলের মতে! তরুণ কোমল প্রাণ চায় আনন্দ_চাঁয় 
উতৎসাহ-চায় বাতাসের মত মুক্ত প্রবাহে আপনাকে 
ছুটইতে। সে গতি রোধ করিয়া--আমরা তাহাদিগকে 
চাই অন্ধকার পুরীর বন্দী করিতে, যেখানে প্রফুল্ল সৃধ্যের 
কিরণ নাই, ফুলের হাসি ও সৌরভ নাই-মুক্ত প্রবাহ 
নাই !__সে কি কখনো হয়! 

বাঙ্গালীর ছেলেমেয়েরা বাঙ্গালীদেশকে জানে না! 
কথাটা মিথ্যা নয় সত্য। যাহারা শিক্ষকতা করেন, 
অধ্যাপনাকেই জীবনের বৃত্তিরপে গ্রহণ করিয়াছেন, 
তাহারা একথা স্বীকার করিবেন। বাঙ্গীলীর ছেলে- 
মেয়েরা আপনার দেশের কোন অতীত গৌরব ব' 
বর্তমানের গৌরব-কথা জানে না_জানে না তাহারা 
বঙ্জজননীর শ্যামল 'তরুলতার শ্যামল সৌন্দর্যের অপূর্ব 
মাধুধধ্য কথা। তাহারা যদি মিলিত কে, আবৃত্তি করে,_ 

নমো নমো! নমঃ স্ন্দরী মম জননী, বদ্দভূমি, 

গঙ্কার তীঠ নিগ্ধ সমীর জীবন জুড়ালে তুমি ! 


চয়নিকা 


৭৯৯ 


অবারিত মাঠ, গগন-ললাট চুমে তব পদধুলি, 

ছয় হুনিবিড় শান্তির নীড় ছোট ছোট গ্রামগুলি। 

পল্লব ঘন আম কানন, রাখালের খেলা গেহ, 

স্তব্ধ অতল দীঘি কালোজল, নিশীথ শীতুল স্ষেহ! 
ইত্যাদি! তাহা হইলে কি তাহাদের চক্ষের সম্মুখে 
শ্যামাঙ্গিনী বঙ্গ জননীর সুন্দর ছবিটি ফুটিয়! উঠিবে না? 
তাহারা যদি মিলিত কগে গাহে, 


কোন্‌ দেশেতে তরুলতা সকল দেশের টাইতে শামল ! 
কোন দেশেতে চলতে গেলেই দলতে হয়রে দুর্দব| কোমল ! 
কোথায় ফলে সোনার ফপল সোণার কমল ফোটেরে ! 
সে আমাদেব বাংলাদেশ _আমাদেরি বাংলারে ! 
কোথায় ডাকে দোয়েল শ্ঠাম। ফিঙ্গে নাচে গাছে গাছে! 
কোথায় জলে মরাল চলে মরালী তার পাছে পাছে ! 
বাবুই কোথা বাঁস। বোনে চাতক বারি যাচেরে। 

সে আমাদের বাংল! দেশ-আমাঁদেরি বাংলারে ! 

কোন্‌ ভাঁষ। মরম পশি আকুল করে তোলে প্রাণ ! 
কোথায় গেলে শুন্তে পাব বাউল সুরের মধুর গান ! 
চণ্তীদাসের রাম্প্রলাদের কঃ কোথায় বাজেরে ॥ 

সে আমাদের বাংলাদেশ -আমাদেরি বাংলারে ! 

কোন্‌ দেশের দুর্দশা মোর। সবার অধিক পাইবে দুখ ! 
কোন্‌ দেশের গৌরবের কথায় বেড়ে উঠে মোদের বুক ! 
মোদের পিভৃপিতামহের চরণ ধুলি কোখায় রে ! 

সে আমাদের বাংলাদেশ_-আমাদেরি বাংলারে । 


কিংবা. আমার সোণার বাংলা কাঠাল কিসে বল! 

সেথায় মরাই মরাই ধানের মাঠে ভিটে 

উঠানেতে পদ্ম ফোটে 

মাঠে গোঠে ধেছ ছোটে ছুধে স্থধা পরিমল - 
অথবা_-আমার সোণার বাংলা আমি তোমায় ভালবাসি, 
_-বঙ্গ আমার জননী আমার ! 

তাহা হইলে শিশ্তর প্রাণে দেশজননীর হুন্ধর ছবিটি 

আপন! হইতেই ফুটয়া উঠিতে, পারে । আমাদের দেশে 
রবীন্দ্রনাথের কথা ও কাহিনীই দেখিতেছি আবৃত্তির 
একমাত্র সন্ধল। ছোট ছোট ছেলেমেয়েদের খআবৃত্তির 


৮০০ 


উপযোগী এবং অভিনয়ৌপযোগী বই কোথায় ? বিশ্ববরেণ্য 
কবি রবীন্দ্রনাথ শিশুদের, কিশোরদের প্রাণের গোপন 
রহস্ত-পুরীর দুয়ারটি খুলিয়া দেওয়ার কৌশল্টুকু জানেন । 
প্রাচীন ভারতের তপোবনে যে আনন্দ ধার! স্বতঃ 
উতসারিত হইয়া পবিত্র সাম গানের মণ্য দিয়া বন উপবন 
শ্রীতি-মুখরিত করিত রবীন্দ্রনাথ শান্তিনিকেতনে ঠিকৃ 
সেই আদর্শটিই আমাদের চক্ষের সম্মুখে ধরিয়াছেন।__ 
কাশ-কুস্থমের শ্বেত শোভা, শারদ গগনের নীল শোভা 
কেমন সুণ্দর শারদোত্সবের মধ্য দিয়া-তিনি প্রকাশ 
করিয়াছেন! সেদিন যে হলচালন এবং বুক্ষ রোপণ 
উৎসব হইয়া গেল তাহাঁও কবি হৃদয়ের অপুর্ব সরলতা 
এবং আনন্দ-হ্থাইর এবং প্রকৃতশিক্ষীর আনন্দ শিশু-হৃদয়ে 
সঞ্চারিত করিবার অভিনব পরিবেষণ! আমাদের দেশে 
শিশুদের শিক্ষার প্রতি যেমন অবহেলা করা হয় এমন 
কোথাও হয় কি? একখানা ইংরজৌ বইতে একটা 
/5০0190 0150০ পড়িতেছিলাম - ছয়টি ছোট ছেলে কেমন 
সুন্দর ভাবে খেলার সঙ্গে সঙ্গে অভিনয় করিতেছে ও 
শিখিতেছে! আমি একটী মাত্র বালকের কথা এখানে 
তুলিয়। দিলাম । 
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৩০৬) 50৬১ 9০৬. সুন্দর নয়কি? 


এইরূপ অভিনয়ে কি ছেলের! এবং ছেলেমেয়েদের অভি- 
ভাবরেরা আনন্দিত হন না? রবীন্দ্রনাথের অপূর্ব সঙ্গীত - 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! 


| ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩১ 


আমরা চাষ করি আনন্দে 
মাঠে মাঠে বেল। কাটে সকাল হতে সন্ধ্যে । 
রৌদ্র ওঠে, বৃষ্টি পড়ে, বাশের বনে পাত। নড়ে, 
বাতান ওঠে ভরে ভরে চযামাটির গন্ধে । 
সবুজ প্রাণে গানের লেখ। রেখায় রেখায় দেয়রে দেখা 
মাতেরে কোন্‌ তরুণ কবি নৃত্য দোঁছুল ছন্দে। 
ধানের শীষে পুলক ছোটে, সকল ধর! হেসে ওগে, 
অভ্রাণেরি সোণার রোদে পূর্ণিমারি চন্দ্রে। 


একবার ছোট ছোট ছেলেমেয়েদের সুমধুর কণঠে শুনিলে 
চিত্ত আনন্দে বিভোর হয়। রবীন্দ্রনাথের বর্ধা-উত্সব, 
শারদ-উতসব, ফান্তনি ও অন্যান্ত ছোট ছোট নাটক 
ও কবিতা ছাড়। বাঙ্গীলা সাহিত্যে আমরা শিশুদের 
উপযোগী গান ও কবিতা এবং অভিনয়োপযোগী নাটক 
অতি অল্পই পাই। শিশুদের জন্ত সর্বপ্রথমে “সখা"র 
সম্পাদক শ্ব্গীয় প্রমদাচরণ সেনের মন কীদিয়াছিল।__ 
তারপর -শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্রনাথ সরকার, স্বর্গীয় 
উপেন্দ্রকিশোর রায় চৌবুরী, স্বর্গীয় স্থকুমার রায় চৌধুরী, 
স্বর্গীয় মনোমোহন সেন প্রভৃতির নাম ম্মরণীয়। 4 
নামক বইখান। 
দেখিলে অনেকেই বুঝিতে পারিবেন যে পাশ্চাত্য দেশে 
সর্সাদারণের আবৃত্তির প্রতি কেমন প্রীতি ও অনুরাগ 
আছে। সে দেশের লোকেরা ছেলেমেয়েদের মানুষ 
করিতে চায়-আর আমরা চাই পড়া মুখস্ত করাইতে 
এবং রোগজীর্ণ নীরল হৃদয় অকালপক্ক তকুমের দল 
স্থষ্টি করিতে ! 


11001001506 1২90105010105 


এইবার সঙ্গীতের কথা আলেচনা করিতেছি। 
ভারতবর্ষে সঙ্গীতের ইতিহাস অতি প্রাটীন। ভারতবর্ষের 
সঙ্গীতও অনেক প্রকাঁর। ভারতে সাধারণতঃ চারি 
প্রকারের সঙ্গীত গ্রচলিত। হিন্দস্থানী সঙ্গীত, 
বাঙ্গালা সঙ্গীত, মহারাস্রীয় সঙ্গীত, এবং কর্ণাট সদীত। 
এই চারি প্প্রকারের সঙ্গীতের মণ্যে হিন্ুঙ্থানী সম্দীত 
সণনিপেক্ষা মনোহর ও উতৎকৃষ্ট। ভারতবর্ষের উত্তর 
পশ্চিমাঞ্চলে পাঞ্তাবৰ হইতে পাটন! পর্যন্ত প্রদেশকে 


৯ম সংখ্য।. 


হিন্দস্থান বলে। হিন্দুস্থান ভাগতীয় সভ্যতার আদিস্থান, 
অতএব এইস্থানে বহুকাল হইতে সঙ্গীতের বহুবিধ চচ্চা 
হওয়াতেই, হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের সমধিক উন্নতি সাধন 
হইয়াছে । তানসেন, বৈজু বাওরা, গোপাল নায়ক, 
প্রভৃতি জগছিখ্যাত গায়কগণের শিক্ষ। হিন্দুস্থানেই হয় এবং 
হিন্দুস্থানেই তাহার। কীত্তিস্থাপন করেন। এই জন্য 
ভারতের সর্বত্র হিন্দস্থানী ৩স্তাদের আদর অধিক, এবং 
হিন্দুস্থানী ও্তাদের নিকট সকল গান শিখিতে পছন্দ 
করেন। * 

আমাদের বাঙ্গাল দেশে সঙ্গীতের চচ্চা বড় কম। 
সঙ্গীত পুস্তকেরও তেমন আদর নাই। গান শিখিলে, 
গান গাহিলে লোক বয়াটে হইয়া সাঁয় অধঃপাতে যায় 
এ বিশ্বাঘই সাধারনের মনের মধ্যে দুমুল ছিল। তাহার 
কারণ আমাদের খিয়েটারগুলি। রঙ্গালয় হইতে অনেক 
ভালো গানের সৃষ্টি হইলেও বলিতে হইবে যে তাহার 
তুলনায় নিয়শ্রেণীর অশ্রোতব্য অশ্লীল সঙ্গীতের প্রচারই 
হইয়াছে বেশি ।-তাহারি ফলে সহজ স্থরের__খেম্ট। 
তালের সে সব 50০০ 50705 ঘেখানে সেখানে শুনিতে 
গাওয়। যায় । 

কিছুদিন আগেও আমাদের দেশের রাজা মহারাজার। 
এবং বড় বড় জমিদারের। খ্যাতনাম। গায়ঝদের বেতনভোগী 
করিয়। রাখিয়া সঙ্গীতের মাদর করিহেন। এখন তাহ! 
হান পাইয়াছে। বাঙ্গালাদেশে সঙ্গীতবিশারদ সার্‌ রাঁজা 
স্বীয় শোরীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহাশয় অনেক সঙ্গীত সংগ্রহ 
এবং সঙ্গীতের পুস্তক প্রকাশ কাঁরয়! দেশের একটী মহত 
কল্যাণ করিয়াছিলেন । - ১৮৬৭ খৃষ্টাব্দে বঙ্গৈকতান নামক 
পুস্তকে একতান বাদ্যের প্রথম গত. লিপিবদ্ধ হইয়া 
প্রকাশিত হয়, সেইখানিই হিন্দুসঙ্গীতের প্রথম স্বরলিপি । 
তারপর “11174058171 4815 272010660. টি 05 
[19170101693 সঙ্গীত-শিক্ষ। ইত্যাদি বাহির হয় । ভারতবর্ষে 
সঙ্গীত পুস্তকের অভাঁব নাই। মোটামুটি ভাবে আমরা 
এখানে কয়েকখানি পুক্তুকের নাম করিলাম 4 


চয়নিকা 


৮০১ 
সঙ্গীত বত্বাকর * সারঙ্গদেব। 

সঙ্গীত দর্পণ দামোদর মিশ্র। 
সঙ্গীত পারিজাত অভোলশাস্ত্রী। 
রাগবিরোধ সোমেশ্বর ॥ 
নারদ-সংহিতা নারদখষি। 

সঙ্গীত নারায়ণ গজপতি নারায়ণদেব। 
ভরত-সংহিতা ভরতখষি। 
সঙ্গীত-সার হরিনারক। 
ধ্বনিমর্ধরী বিশ্বীবস্থু। 

রাগ সর্দম্থমার শিহলন 

সঙ্গীতভাম্বর ভাঙ্করাচা্য | 
সঙ্গীতার্ণৰ কল্িনাথ। 
সঙ্গীতভষ্য মতঙ্গরজ 
তন্ুরু-সংহিত| কোহল|। 
সিদ্ধান্তভান্বর রামানন্দ তীর্থস্বামী। 
রঙ্গাপ্যায় সম্ভবাচাধ্য 

তাণ্ডা তরঙ্গের অন্দুকভট্ট । 


সঙ্গীতের পবিহ্তা এবং পুনরুদ্ধারের মুলে বাঙ্গালাদেশ 
ঠাকুরবাঁড়ীর নিকট চিরদিন খণী থাকিবে। ্বগীয় 
শৌরীন্রমোহন ঠাকুর মহাশয় পণ্ডিত কাঁলীব্র বেদাস্ত- 
বাগাশ, সারদাপ্রমাদ ঘোষ মহাশয়ের স্তাঁয় শ্রেষ্ট স্থপপ্ডিত 
ব্যক্তির সাহায্যে দঙ্গীত-দর্পণ, সঙ্গীতসার-সংগ্রহণ 
সঙ্গীত রত্বাকর” ও 'সঙ্গীত পারিজাত প্রভৃতি প্রাচীন গ্রন্থ 
সন্কলিত ও সম্পাদন করিয়া প্রকাশ করিয়াছিলেন । 


আমাদের বাঙ্গালাদেশে কুড়ি পচিশ বৎসর পূর্বে 
সঙ্গীতের প্রচলন একেবারে ছিলই না বল| যাইতে পারে। 
প্রচলন অর্থে শিক্ষিত পরিবারের মধ্যে ছেলেমেয়েদের 
গান শিখাইবার কোন আগ্রহই ছিল না। এখন মনে 
ভাব চলিয়া গিয়াছে । শিক্ষা বিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে 
আমাদের দেশের অনেক বদ্ধমূল সংস্কার যেমন আপন! 
হইতেই অন্তহিত হইয়াছে" গান শিক্ষার গ্রতি যে সাধারণ 





* গীত হ্ত্রসার-কৃষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় । 


৮০২ 
অবহেলা সেটাও দূর হইতেছে, যে বাধাটুকু আছে তাহাও 
ক্রমশঃ দূর হইবে। গ্রীক . দেশের স্থপ্রসিদ্ধ দার্শনিক 
পণ্ডিত প্লেটে! বলিয়াছেন--“অনেকে বলেন যে সঙ্গীতের 
উদ্দেশ্য কেবল আমোদ-প্রমোদ, একথা নিতান্ত অপবিত্র ও 
অবাচ্য। সঙ্গীতকে আমোদ বলিয়া মনে কর! ন্তায়ান্থগত 
কাধ্য নহে। যে সঙ্গীতের অন্য উদ্দেশ্ত নাই, তাহা অবশ্তই 
অপদার্থ এবং অশ্রদ্ধেয়। সেক্সপীয়র হইতে আরম্ত করিয়া 
প্রত্যেক দেশের বড় বড় কবির মুখেই শুনিতে পাই 

(1401 81] ৬6 10180%/ 

01 107 006 1)195561 0০0 21১০৮০৪ 

[9) 0190 006 505 220 07 076 106, 

15010) 0100 ৬০115]. 
প্রায় চল্লিশ বৎসর পূর্বে সঙ্গীতাচাধ্য কৃষ্ণণন বন্দ্যোপাধ্যায় 

মহাশয় যে কয়াট কথা লিখিয়াছিলেন তাহা বর্তমানেও প্রণি- 
ধানযোগ্য | তিনি লিখিক্সাঙথেন,-ণঅস্মদ্দেশে বহুলোকেরই 
ভাব ভাল নয়, তাহারা সঙ্গীতকে কেবল আমোর্দেরই 
বিদ্যা মনে করিয়া অতিশয় তাচ্ছিল্য করেন। পরস্ধ 
তাহাদেরও দোষ দেওয়! যায় না। .আমাঁদের সঙ্গীতের 
যে্ূপ অবঞ্থা ও ব্যবস্থা, তাহাতে সঙ্গীতের উপর অন্তর 
মত হওয়াই অসম্ভব । সঙ্গীত সর্দদ| সৎকাব্যের সহিত 
একক্বত্রে আবদ্ধ থাকা উচিত, তাহ! হইলে সেই সঙ্গীত 
দ্বারা অন্তঃকরণে উন্নত ভাবের সংস্কার হইয়া, উচ্চতর সাধু 
প্রবৃত্তি সকল উত্তেজিত হইতে পারে। সাধারন 
শ্পিক্ষান্ল সঙ্গে সঙ্গে ভ প্রকার সঙ্জীতি- 
শ্পিক্ষান্প আবশ্যকতা কেহহ অস্দীক্ষান্ 
শ্ল্িতে পাল্রেন ল1। এ সঙ্গীত দ্বারা শারীরিক 
এবং মানসিক, উভয়বিধ শিক্ষারই সাহায্য হয়। উহ! 
দ্বার ঈশ্বরোপাসনা, সদাঁচারিতা ও রুচিবিজ্ঞান সঙ্ন্ধে 
লোকের প্রবৃত্তি সমধিক উত্তেজিত। ও সবল! হয়। রুচি 
বিদ্যান্থুশীলনের প্রভাবে সঙ্গীত, সাহিত্যোদ্যানের বাছা 


বাছা অন্থপম পুষ্পমাল্য ধারণপূর্বাক, কনিষ্ঠ! সহোদরা 


চিত্রবিদ্যাকে সঙ্গে লইয়া, স্বত্তাব ও কল্পনা ক্ষেত্রে যাহ! 
কিছু স্থন্দর, সুমধুর, সম্গ্জস, পরিপাটি, ব্যবস্থাযুক্ত ও 
স্বপ্রকাণ্ড (59011০) সেই সকলের প্রতি আত্মাকে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩২৫ 


পক্ষপাতী হইতে উপদেশ করে। ++ + নীতিশিক্ষ। 
সন্ধে সঙ্গীত সংকাব্যের সহিত খিলিয়া অপরিণতবুদ্ধি 
যুবকদের মনাঁকর্ষণ করত, তাহাদের প্রয়োজনীয় নীরদ 
মছুপদেশ সমূহকে হ্ৃন্বাদু ও গ্রীতিপদ করে। কোমল 
বুদ্ধি বালকবালিকাঁদিগকে কথায় বুঝাইয়া যে সকল 
সছুপদেশের প্রতি মনোযোগী করা যায় না, গান স্বরূপে 
মে সকল শিখাইলে, তাহারা সদানন্দ চিত্তে তাহাদের 
প্রতি অভিনিবিষ্ট হয়।” শেষের কথা কয়টি খুবই অত্য। 
ৃষ্টাস্ত স্বরূপ বিলাতের 73874 ০৫116:০ বা আশাবাহিনীর 
সঙ্গীত ও ছোট ছোট অভিনয়ের কথা বলা যাইতে পারে। 
আমরা সাধারণতঃ সাধারণ অভিনয়ে বা উৎসবে কি 
দেখিতে পাই?-নৈতিক লক্ষ্য সে সবলে বড় একটা 
থাকে না। একজন ইংরাজ লেখক যখার্থই বলিয়াছেন-- 
11১ 07007090015 07 08110 00020105065) 17 
01)1,15 চা 05600] 10170007600 01091 105 
541. 01 (56 901)10%] 5100 ০0 00610 105111559, 
91১0 076) 89916 00092519956 1791104 ০01 01011) 
591) 70900621115 (0 0179 12070818765 01 079 
200191)06, 2 1116 1)100510 1)81]5 2170 01690) 
(19711056176 70016001101 17065 171061% 01 
ঢ0110] 00507111101), 


19০ 50100410176 911৩ ০01 0১9 
0001০700, 0000 (1১0 2000041 15 07)2.0 (0 511 19৮) 
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(7০ 11997 21710] ড/1)10]) 


15 11010 [9 


50179011105) 0110 0:900110, 001155601১5 87৮ 
20001009626 96101010605 1160561657৮02, 
৬10) 06 170001981], 095 1119510016, 15810 0790 
11090116718131) 10121510076 50990, আমরা কি 
বিশেষভাবে উপলদ্ধি করি না? রাঃ 

উচ্চইংরাজী বিদ্যালয়ে সঙ্গীত-শিক্ষার ব্যবস্থা যে খুবই 
ভালো তাহা মানিয়া লইতেছি কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে একটা 
কথা বলিতে বাধ্য হইতেছি যে পাঠ্য-স্থচী এবং নিয়ম- 
প্রণালী যাহাদিগকে লইয়া গঠনের ব্যবস্থা হইয়াছে 
তাহাদের মধ্যে শিঙ্ষা প্রতিষ্ঠানের সহিত প্রত্যক্ষভাবে 
সংশ্লিষ্ট কেহই নাই। এব্যবস্থা' অত্যন্ত অন্তাঁয় এবং 
অযৌক্তিক হইয়াছে। গানের টুইটা দিক আছে। 
একটা হইতেছে সাহিত্যের দিক্‌ দিয়া অপরটি হইতেছে 


ঈম সংখ্যা ] 


7:5০0051 দিক্‌ যেমন স্থর, তাল, রাগ-রাগিণী ইত্যাদি। 
গানের কথা যদি স্ন্দর, কবিত্বপূর্ণ--ও মনোরম ভাবপূর্ণ না 
হয় তাহা হইলে কখনই তাহ! কাধ্যকরী হইবেনা। পূর্বে 
যে 5711879টি বাহির হইয়াছিল তাহা একেবারেই "কিছু 
হয় নাই, খিনি এ পাঠ্য-স্থটী প্রণয়ন করিয়াছিলেন তিনি যে 
 ৰাঙ্কালাসাহিত্যের সহিত থুব ঘনিষ্ঠ ভাবে পরিচিত নহেন 
তাহা যে কেহ এ পাঠ্য-স্ুচী একটু মনোধে!গের সহিত 
পাঠ করিয়াছেন তিনিই ইহ! স্বীকার করিবেন । 


আমাদের দেশের বর্তমান অবস্থায় সঙ্গীতের প্রবর্তন 
সম্পর্কে একটু স্ববিবেচনার সহিত অগ্রসর হইতে হইবে। 
কেননা বাঙ্গালাদেশে অতি প্রাচীন কাঁন হইতেই অনেক 
সঙ্গীত রচয়িতা জন্মগ্রহণ করিয়াছেন । বিদ্যাপতি, চণ্তীদাঁস 
হইতে আরম্ভ করিয়। রামগ্রসাদ, নিধুবাবু পর্যন্ত যেমন 
একটা ধারা বহিয়। আসিয়াছে, তেমনি বর্তমান যুগের ত 
কথাই নাই। রবীন্দ্রনাথ, অভ্যেন্্রনাথ, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ, 
গিরিশচন্দ্র, দ্বিজেন্দ্রলাল, রজনীকান্ত, অতুল প্রসাদ, ক্ষীরোদ- 
প্রসাদ, স্বর্ণকুমারী, সরল! দেবী চৌধুরাণী হইতে আস্ত 
করিয়া কত তরুণ লেখক ও লেখিকার নাম কর! যাইতে 
পারে। 


কীর্তনের সর, রাম প্রসাঁদী সুর ও বাউলের সর বাংলার 
নিজম্ব জিনিয। সঙ্গীতের প্রবর্তন সম্পর্কে কোন্‌ ঢ্ 
প্রবন্তিত হইবে-বিঞুপুরী কি হিন্দুস্থানী সে বিচার করিবার 
আমার ক্ষমতা নাই । কিন্তু একটা বিষয়ে আমরা বিচার 
করিতে পারি, সেট। হইতেছে শ্রেণী বিভাগের মধ্যে দিয়া । 
আবৃত্তির মধ্যে যেমন শ্রেণী বিভাগ করা যাইতে পারে 
সেইরূপ ভাবে উচ্চইংরাজী বিদ্যালয়ে প্রত্যেক শ্রেণীর 
উপযোগী সঙ্গীতেরও শ্রেণীবিভাগান্যায়ী ব্যবস্থা করা 
উচিত। যথা-__দেশাত্মকবোঁধক বা জাতীয়-সঙ্গীত, কর্মম- 
সঙ্গীত, হাদির-গান, দ্বেত-সঙ্গীতঃ উৎ্সব-সঙ্গীত, খাতু- 
সঙ্গীত, ও ধর্শম-সঙ্গীত, কীর্ভন, রামপ্রসাদী স্থরের গান,মোট। 
মুটি ভাবে প্রত্যেক শ্রেণীতে এইরূপ বিভিন্ন বিষয়ক কবিত্ব- 
পূর্ণ সঙ্গীতের স্মাবেশ হওয়া উচিত। * জীবজন্তর প্রতি 
ভালবাসার গান,_বিভিন্ন খতুর গান্স;_সম্ভা সমিতিতে 


ধা. ও 


চয়নিকা 


৮০৩ 


গাহিবার উপযুক্ত সঙ্গীত২_বাঁলকদ্দিগের নানা ভাবের গানই 
শিক্ষ1 দেওয়ার রীতি প্রবন্তিত হওয়1 উচিত। সুর ও তাল 
এবং রাগ-রাগিণী বিশেষজ্গণ শ্রেণী বিভাগ অন্ুযয়ী 
নির্দেশ করিবেন। ছেলেদের ও মেয়েদের গাঁনের পাঠ্যু- 
হুচীর মধ্যে সঙ্গীত নির্বাচনেও একটু স্বাতম্্য থাক! 
বাগ্চনীয়। 

বর্তমান সময়ে শ্রীযুক্ত দিলীপকুমার রায় সঙ্গীতের 
গ্রচারের জন্য সর্বত্র পরিভ্রমণ করিয়া যে অভিজ্ঞত' অর্জন 
করিয়াছেন তাহা বাস্তবিকই প্রশংসনীয় ।--তাহাকে এই 
কমিটিতে দেখিতে পাইয়। আমর আনন্দিত হইয়াছি। 

ঢাক এক সময়ে সঙ্গীত-চচ্চার জন্য বিশেষ বিখ্যাত 
ছিল। ্ব্গায় নবকান্ত চট্টোপাধ্যায়ের সঙ্গীত-মুক্তাবলী 
গানের একখানা উত্কষ্ট সংগ্রহ গ্রন্থ । সেখানাতে বন 
অজ্ঞাত কবির সঞ্দীতও সঙ্কলিত হইয়াছে । যন্ত্রসঙ্গীতে 
এখানে এমন অনেক ওস্তাদ আছেন যাহাদিগকে ভারতের 
শীর্ষস্থানীয় বল যাইতে পারে । কগসম্থীতে সেইরূপ লোক 
বিরল তথাপি এম্দারদ আলির নাম ম্মরণীয়। সাধারণ 
ভাবে ঢাকা সহরে বাংলার অন্যান্য স্থান হইতে সঙ্গীতের 
প্রচলন একটু বেশি । খিঃ ষ্রেপলটন্‌ নিজেও একথা স্বীকার 
করিয়াছেন, তখাপি ঢাকা হইতে কাহাকেও কমিটিতে 
নেওয়া হয় নাই, তাহার একমাত্র কারণ ঢাকার লোকের 
কোন একট জিনিঘ গড়িবার মতে! ০৮%77110 নাই 
বলিয়াই কি? কিংবা কমিটিতে কোন আদর্শ বা ভাব 
উপস্থিত করিতে পারিবেন না এইরূপ আশঙ্কায় কি? তাহ! 
ভাল করিয়! বলিতে পারি না। ঢাকার ন্যায় শিক্ষাকেন্দ্ 
হইতে একজনও কমিটিতে নির্বাচিত হইলেন না, ইহ! 
লজ্জার কথ ! 

ঢাকা সহরে সঙ্গীত-শিক্ষার কোন ব্যবস্থা নাই-_সঙ্গীত 
বিদ্যালয় ত নাইই, স্লকথা সঙ্দীতের আদর বা সঙ্গীতের 
প্রচারের জন্য ঢাক! হইতে কিছুই করা হয় নাই একথ! 
অপ্রিয় হইলেও সত্য। কন্তিকাতা সহরে এবিষয়ে বিশেষ 
আগ্রহ যেমন আছে তেমন অনেক প্রতিষ্ঠানও আছে । 
এখানকার মেয়েদের স্কুলে সঙ্গীত-শিক্ষার যে রীতি প্রবর্তিত 
আছে তাহা তুলনায় কিছুই নহে। 


৮৬৩৪ 


পূর্বের গায়ক গায়িকাগণের সঙ্গীতের আবুত্তি 
অনেক স্থলেই ভালো নয়। অনেক সময় স্থরের সঙ্গে 
সঙ্গে গানের কথাগুলি এমনভাবে চাপা পড়িয়া যাঁয় এবং 
কথা এমন অস্পষ্ট উচারিত হয় যে গানের সৌন্দর্ধ্যই থাকে 
না। শব্দ ও উচ্চারণ স্থষ্পষ্ট হওয়া একান্ত কর্তব্য । স্বরের 
সৌন্দর্য্যের শতকরা নিরানব্বই অংশ গায়কের সামর্যের 
উপর নির্ভর করে। গান গাহিবার সময় অনেকে এমন 
আড়ষ্টভাবে, মুখ অবনত করিয়া, হাত পা নাড়িয়া, মাথা 
দৌলাইয়৷ গান করেন যে তাহাতে সঙ্গীত-রস উপলব্ধি হয় 
না, বরং হাঁসির উদ্রেক করে। ইতালির একজন প্রসিদ্ধ 
সঙ্গীতাচার্ধ্য বলিয়াছেন__মুখ অবনত করিয়া কখনও গান 
গাহিবে না। মস্তক খাড়া করিয়া ও স্বদ্বর্দেশ পশ্চাপ্তাগে 
সরাইয়া গান সাধিবে । মুখ গানের স্বর-নির্গমের একমাত্র 
পথ, সেই পথ জিহ্বা, দন্ত, কিম্বা ওঠ দ্বারা যেন 
রুদ্ধ না হয়। 

সঙ্গীত-শিক্ষকের উপর সঙ্গীতের উন্নতি ও অবনতি 
সম্পূর্ণভাবে নির্ভর করে । প্রত্যেক বিদ্যালয়ে সঙ্গীতশিক্ষক 
নির্বাচনের সময় এ বিষয়ে বিবেচনা করা কর্তব্য । 
মেয়েদের স্কুলে কোন পুরুষ সঙ্গীত-শিক্ষক নির্বাচনের 
আমা! সম্পূর্ণ বিরোধী । 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| €ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 


মিং ট্রেপলটন্‌ সাহেব উচ্চইংরাজী বিদ্যালয়ে বিশেষ" 
ভাবে সঙ্গীত-শিক্ষার প্রচলনের ব্যবস্থা করিবার চেষ্টা 
করিতে প্রবৃত্ত হইয়া ভালোই করিয়াছেন প্রসঙ্গ ক্রমে আমরা! 
এই বিষয়ে যাহা ভাল বুঝিয়াছি সেই সম্বন্ধে মস্তব্য প্রকাশ 
করিলাম। ঢাকা ইন্টারমিডিয়েট বোর্ডের পরিছালকগণের 
এবিষয়ে আলোচনা করা কর্তব্য । তাহারা তাহাদের 
অধীনস্থ বিদ্যালয় সমূহে সঙ্গীত প্রবর্তনের ব্যবস্থা করিতে 
পাষেন। 


জগতের বুকে সঙ্গীতের যে আনন্দধাঁরা ছুটিয়া চলিয়াছে 
_যে মহান্‌ পবিত্রতা সঙ্গীতের মধ্যে বিরাজিত, সেই 
সঙ্গীতের প্রচলন দ্বারা আমাদের দেশের শিশুদের প্রাণে, 
কিশোর-কিশোরীর হৃদয়ে এবং তরুণ-তরুণীর হৃদয়-মন্দিয়ে 
যে নবীন উৎসাহ ও আনন্দ সপ্ধীবিত করিয়া দিবে তাহা 
আমরা সর্ধাস্তঃকরণে শ্বীকার করি। কবির কথায় 
আমরাও বলি-_- 


গত 


নুরের আলো ভুবন ফেলে ছেয়ে 
স্থরের হাওয়া চলে গগন বেয়ে_ 
পাষাণ টুটে ব্যাকুল বেগে ধেয়ে 

বহিয়ে যায় স্থরের সুরধুনী। 


গান 
--শ্রীমোহাস্ত-" 


আমার এ ফুলের মালা 

দিব আজ কাহার গলে 
কে নিবে হৃদয় খানি 

ভিজায়ে নয়ন জলে। 


কোথা সে নীরদ শশী 
তার আশে আছি বসি, 
তাহারি চরণ ধ্বনি 
রিণি রিণি রণন্‌ বোলে। 


আমার এ নয়ন তারা 

তারি প্রেম স্থধায় ভরা 
ছুটে যাই পাগল পারা 

_.. কাননের কদম ভলে। 


৯ম সংখ্যা] 


পার্স 
মাম! পাঁখ]ুগমা গ রা] সা -1 


তি ন। 
লা হাঁ 


1 


গে 


-পি। 


তে ০ 9 ০ 9 ৪, এ ও ০, 
৬ 


৮৩৫ 


স্বরলিপি 


স্বরলিপি 
_গজল গাঁন_ 


করে ষে আস্বে তুমি মোর আঙিনাতে । 
অধরে মুগ্ধ হাঁসি, ফুল্মল। হাতে ॥ 

বিরহের সব বেদনা, নয়নের অশ্র-কণ1। 
ফুটিবে ফুল হয়ে মোর গুল্-বাগিচাতে ॥ 
তোমারি পথ চাহিয়া, এ জীবন যায় বহিয়া, 
শিশিদিন নিদ্‌ নাহি মোর ছুই আখি-পাতে 
ওগো মোর কল্প-বাণী, মানসী মৃত্তিখানি, 
চিরদিন রইবে কি দুর স্বপ্ন-মায়াতে ॥ 
থেকোনা নীল গগনে, এস মোর ছুই নয়নে, 
নামো৷ আজ মৃত্তি ধরি এই মধু-রাতে ॥ 


--কথা, স্বর ও স্বরলিপি--. 
গোলাম মোস্তফা, বি-এ, বি-টি 


গ গা 7] মাঃ ধঃ পা 
তু মি ০ মো র আ 
সি ০ ফু ল্‌ মা 


পা পা ধাশণুমা পা মা 
বে থে ০ আস্‌ বে 
ধু রে ০ মু গ্‌ ধ | হা 


এ র]ুস। রা গ্গা।রগা মা পা] 
তে 0 ০0 1. ০ 0 ৪1 ্ 0 0 ৬. ৫. 0 
৪. 0 টে 











শ্্ীজ্ঞানাঞ্জন চট্টোপাধ্যায় 


দম্দময় নিরাঁনন্দ এই বন্থন্ধরা, 

নৈরাশ্তের অন্ধকারে ক্রন্দনেতে ভরা । 

মাতাইতে তারে বুঝি লপিত বস্কারে, 

পাঁঠাইল মর্তে গুণী বিধাত। তোমারে। 

সুন্দর বিরাজে তব হৃদয় নন্দনে, 

রাগ অরবিন্দ আর ছন্দের চন্দনে, 

বন্দন করছ তারে নিতি ভক্তি ভরে) 
নিবিষ্ট অন্তরে | 

কে তব বহে তাই সুর মন্দাঞ্তী 
স্বরগ তটিণী, 











ক সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! [ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 
[167 7 পা ূ পাঁ নধা 1] নাঃ সঃ সণ! সপ রস শা])] 74 ন। 
(০ ০ বি;.র হে র স বৰ বে।দ না ০ ০ ০ ন 
না ধা পান]ুধা ন। ধা] নাঃ ধঃ পা ছা 
য় ণ্ে রব অ ০ শা ক ণ1 9 
ৃ "1 »7 পা | পা পা ধা মাঃ পঃ ম | গা গা শা মাঃ ধঃ পা 
০9 ০ ফু] টি বে ০ ফু ল্‌ হয়ে মো র গু ল্‌ বা 
ম। মা পা গম? গু রা! না এ] শ সারা গ!। রগ মা পা) ] 
গি চা ০ তে০9০ ০ ০ ০ ০ 90 9 ০ ০ 1;০০ ০ 9 
অবশিষ্টাংশ একই রূপ । 
গীয়ক 


তরঙ্গে তরজে তার ছুদণ্ডের 'তরে, 
লয়ে যাগ নিরানন্দে আনন্দ সাগরে 
ফোটে ক্ষণ তরে, 
মুদ্রিত ভাবের পদ্ম হি সরোবরে, 
মকরন্দ বহে তার স্ুমন্দ নিশ্বাসে, 
মুচ্ছনা উচ্ছবাসে। 
ভারতীর হে বর নন্দন, 
রূপের চারণ, 
না] থাকিলে তুমি,- 
এ ধূরণী হ'ত যে গো শুদ্ধ মরুভূমি । 


৯ম সংখ্যা ] 


স্বরলিপি পদ্ধতি সম্বন্ধে কয়েকটী কথা 


স্বরলিপি পদ্ধতি সম্বন্ধে কয়েকটা কথা 


( পূর্বপ্রাকাশিতে পর ) 
শ্রীমণিলাল সেনশন্ম্মা 


গত শ্রাবন মাসের পত্রিকায় “্বরলিপি পদ্ধতি সম্বদ্ধে 
কয়েকটি কথা" প্রবন্ধে নিরপেক্ষ আলোচনার দ্বারা কোন্‌ 
জর্লপি পদ্ধতির কোন্‌ কোন্‌ অংশ স্থবিধাজনক ও অেষ্ট 
তাহা নির্ধারণ করিয়া যতদুর সম্ভব নির্দোষ একটি পঞ্চতি 
ঠিক করার কথা আলোচন| করিয়াছিলাম। এই সম্বদ্ধে 
গত আশ্বিন মাসে শ্রযুক্ত অন্ুকুলচন্্র দাস মহাশয় (তিনি 
কলিকত1 সঙ্গীত বলে হইলে একশত টাকা দিবেন ই 
প্রতিক্ঞতি এই পত্রিকার ভাদ্র সংখ্যায় লিখিয়া দিয়াছেন 
বলিয়া তিনি ধন্যাহ) লিখিদাছেন যে, গ্যাহার ইচ্ছা 
যেমন এবং যে পদ্ধতিতে অভ্যস্ত তিনি সেই পদ্ধতিই 
অহলঘ্বন করছেন ইহাতে শিক্ষার্থদিগের ভিম্ম ভিন্ন 
পদ্ধতির উপর অযথা মাথ| ঘামিয়ে শ্বরলিপি দেখে গান 
শেখায় নিরুৎসাহই বেড়ে উঠে ।৮ দাশ মহাশয় এইরূপ 
লিখির়েন, আশা করি নাই। কয়েকদিন পরে পরেই কি 
দাস মহাশয়ের মত্ডের পরিবর্তন হয় ও তিনি এই পত্রিকার 
১৩৩৩ বাং বৈশীথ সংখ্যার “গ্রাফ স্বরলিপি" প্রবন্ধে 
এক স্থানে লিখিয়াছেন "সাঙ্কেত্িক লিখনের বৈজ্ঞানিক 
গ্রণালীর প্রধান উদ্দেশ্য সঙ্গীতের প্রকৃত ভাবটি যথার্থ 
ভাবে পরিক্ষট করা । অতএব উপস্থিত প্রণালীর আরও 
কতকগুলি উন্নতি সাধন আবশ্তক। ম্থুতরাং আমার 
ঘনে হয় যে আমরা এমন প্রণালী গ্রহণ করিব যাহাতে 
মত্মান প্রণালীগুলির সারাংশ সমৃহ থাকিবে কিন্তু দোষ- 
গুলি থাকিবে না” এর পরে তিনি তাঁহার প্রবস্তিত 
গ্রা।ফ স্বরলিপি যে স্থবিধাজনক তাহার আলোচন। 
করিয়াছেন। আমর! বিশেষভাবে ছুঃখিত খে দাশ 
মহাশয়ের লেখনি হইতে দুইবার ভিন্ন ভিন্ন মত লিখিত 
হুইল । ৃ 

গ্রাফ স্বরল্লিপি সম্বদ্ধে আমাদের মত কি তাহা পুর্ব্বেই 


একটি ভিন্ন প্রবন্ধে লিখিবার ইচ্ছা ছিল কিন্তু ইইঘজা উঠে 
নাই। দাঁশ মহাশয়ের প্রবত্তিত গ্রাফ স্বরলিপি রাগ 
রাগিণীর রূপ স্ুক্্ম ভাবে লিখিয়। রাখিবার পক্ষে উৎকৃষ্ট 
এ বিষয়ে আমানের সন্দেহ নাই। কিন্তু হিন্দু পঙ্গীত 
শিক্ষ থর পক্ষে উক্ত স্বরলিণি কিনূপ এই বিষয়ে আমাদের 
মৃত যে দাশ মহাশয়ের লিখিত “যাহার যেমন ইচ্ছা এবং 
যে পদ্ধতিতে অভ্যস্থ তিনি সেই পঞ্ধতিই অবলম্বন করছেন 
ইহতে শিক্ষার্থীদিগের ভিন্ন ভিন্ন পদ্ধতির উপর অযথা 
মথ। ঘামিয়ে শ্বরলিপি দেখে গান শেখায় ন্রিত্মীহই 
বেড়ে উঠে” এইরূপ মত্তহই আমাদের মৃত। 


ইউরোপীয় 5:01 000০0. এর সাহায্যে গীত শিক্ষা 
কর। আমাদের পক্ষে প্রচলিত ভারতীয় পদ্ধতির তুলনায় 
সুবিধাজনক নয়, আমরা এইবূপই বলি। অমুতবাজার 
পত্রিকার পুজা সংখ্যায় শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত উপেন্ত্র চন্্র সিংহ 
মহাশয় “4106৮ 00095801505 0 10051০ প্রবন্ধে এই 
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1615 170৬ ৬1012] 991)09520 1) 39106 08 
(10 201001)09 01 19009141105 ০00 180920 10 17702108 
010১6 19008 52১ 1২0) 032) 60০, 75 07009 91) 
0০ 5121 10090200 91)0911 106 5905068159, 
[১10155501 1৮1151)17201)01) 13917610906 ৪5 0106 8781 
10121) 1১0 30306950994 1011 1015 ০3009 50075210, 
10011105105 1115 0006 1 16৮15691515 1700991 ৪170 
0011৮115060 1১17) 01 1)19 0015096, 1715 01011710% 
10)৬01৮60 2 95/০101051081 101017097,12115 
[170121 000510 ৬0105 50 01921 59150650. 0109 
1910)65 01 010 17006ঞ৬ 0020 0165 ৪15 09.081912 ০0£ 
10119 ০000005006৭ 69 100610019 599119 2170 ৪০ 
৮101৮ 01621981550 09786 2170 72110107০41 
[1051081 11050100101 199011)5 %/100 511091100 005 


৮০৮ 


170155 58) 1২০, 02১ 118, 102) 10172, 09,1১9 
0017962170006109 ৪1010 20001) 15 95910115190 
17) (1)6107711)10/ 5/1)101) 01091710916 1:6171011)101270€ 
00701066075 59১ 07 1১0 0] 08500, 021065 0৪ 
৬০1০০ ৪ 0709 60 15 0:0০: 1১160 ৪170 0: 
51100671106 00910959] 1371)91006  01500195 
(17016109792, ড017901101 0202,010/ 107 31105110ঠি 
9015৪ 1) 11021)9 0 01) 11007050101) 1055 
01019 (20 1061) 009 10010 5৮110005147) 18) 
[5,209 00176 10 1176 ৬650) 2170 2150 6%:0017)- 
0201500 2 ৬৪000 0071)1109000 011790055০0 85 
€0121099006 61) 010209950 20900900900 191 
09 5669 ড/1)00 [09%01)10 70709085525 1৪100 [01709 
ড/1)01) ৮০ 506 21100 57১ 1২০১ 0 032) ৮৮171066101 


[70001 
(0 00 1)9811% ১109901 07৩ 00010 17010 1) 911))101০ 


01021171706 0£ 11701660115 0017৮০720 


75500101100 105 10707110195 25001911109 2100 10106 
11)10)0539191) 15 01075100064 00 009 025. ০01001- 
1105 1)0 ৮০০৪] 01)0105 2110 (1১01) 116 ০0171001 
01601) 0? 0 10000 15 50100, 21092061015 086 
21011৮01৮00 01) 0015 0750 216 (1) 10107201017) 01 
(১৩ 15051 110200 (2) 
8100 105 12105 (3) 76709 00101) 1)000017 109009 
৪170 01001), 126 ৪5560 010 1)01021[0906555 
1701০৭ 11) 010 050 01 017০ 50906 170601017, (1) 
1110 11009 01 0)৪ 17065 19 001৮0767 10 115 
10211) (2) 22 81001017915 906 01) 85 6০9 05 02005 
01 0700 10016 ৬101) 16191270000 0০ ০0111 20০ 05 
16৮ 51017018  (9) 
(4) 760০% 20001. 0£ 016. 701001)001)06 ০01 0) 
12016 01 0) 0005 200 105 0/0010, 10 ৬111 0৪ 
06৭) (1১9 1 003 050 01 06 3090 0190101) 812 
63009-05501510 169৮ 11 076 5600100 5691৪ 15 
0501৬০9, 0100 52112 59991 ৪1509 16075321065 
661) 09006101060 1009665, 015 010001)0615 079 
€0172061601 017 006 10009, 16 01021759515 
105 221116,11106 962% 
10002001015 061610910 98৮6%) 011)65 9৪5 0600016101 
85 (1১০ 11001017100600010, 10100 100 90206 1 
09000000165 2170 01১০ 91)০0191 71005 02206715151 
16000155 10)919 105 2000001, 5৪  9616:০01. 


29500170101) 01 1177206 


25500180107 01 6176 10201)5 


০০100 15 1017) 2170] 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ধ, পৌষ, ১৩৩৫ 


08: 00912601015 2. 7106015010১ 621 17116 
(০ 56801006560 15 00: 0১০ 6৮5 270 1615, 
(12161016) ৮615 0806592176০ 9000 00 ০: 
100606101] 2110 1)01109 03 5690 00650102 60 00৪ 
11071910 01 006 ড/656.$; 


অতএব ইউরোপীয় 17065007 ব্যতীত দেশে 
প্রচলিত সমস্ত গ্রকার স্বরধিপি পদ্ধতি হইতে ভাল ভাল 
অংশ গুলি বাহিয়া নিয়া এমন একটি উৎকৃষ্ট পদ্ধতি ঠিক 
করা উচিত যে পদ্ধতিকে সকলে মানিয়া লইবেন। 
আমাদের দ্রেশে যতদুর সম্ভব নির্দোষ সহজ ও উৎকষ্ট 
এবং হিন্দু সঙ্গীতোপযোগী স্বরলিপি পদ্ধতি সম্ভব হইতে 
পারে ইহাই দেখা আবশ্যক এই বিষয়ে আলোচন! 
করিয়। কর্তব্য নির্ধারিত হওয়! দরকার, আমরা কেবল 
বাংলায় প্রচলিত স্বরলিপি পন্ধতি হইতে উৎকৃষ্ট অংশ 
বাছয়। নিবার কথা বলিতেছি না। পণ্ডিত বিষ দিগম্থর 
প্রবন্িত পদ্ধতি হইতে বা মহা প্রাণ পণ্ডিত ভাতখগ্ডে 
গ্রবপ্তিত পদ্ধতি হইতে হা এইরূপ ভারতে প্রচলিত 
পদ্ধতি গুলির শ্রেষ্ট অংশ গুলি লইয়! ব! বর্তনানে যাহারা 
সঙ্গীতা কাশে মহারথী বলিয়া বিখ্যাত তাহাদের মত হইতে 
একট! পদ্ধতি প্রবর্তনের দরকার। এই 
পত্রিকার মধ্য দিয়! (0):0991% ) এই বিষয়ে সঙ্গীতাচার্ধ্য 
গণের আলোচন। আরম্ভ হইলে ভাল হয়। এই প্রবন্ধের 
উদ্দেশ্য ও তাহাই! এখন যে যে সঙ্গীতশিক্ষকগণ গীত 
শিক্ষ। দ্িতেছেন তাহাদের মধ্যে ধিনি যে পদ্ধতিতে 
অভ্যস্থ তিনি সেই পদ্ধতি অবলম্বল করিগাই শিক্ষা 
দিতেছেন। তাহাতে নুতন একটা 9016070 গন্ধতি 
হইতে কি আপত্তি আছে বুঝিগাম না । দ্বরলিপি পদ্ধতি 
হইলে নৃতন উৎকৃষ্ট পদ্ধতি অন্থসারেই শিক্ষকগণ শিক্ষা 
দিবেন। মোট কথ!, সঙ্গীতানুশীলনে স্প্রবৃত্তি থাকিলে 
উৎকুষ্ট পদ্ধতি অবলম্বন কর! কষ্ট সাধ্য হয়ব না। 


গত শ্রাবন মাসের প্রবদ্ধে বুঝাইতে প্রয়াম পাইক্াছি 
যে স্প্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ ডিপুটা ম্যাঞিষ্রেট প্রীমুক রজনীকান্ত 
রায় দন্তিদার প্রবর্তিত বিদর্গ মান্রিক ম্বরলিপি পদ্ধতির 
তাল শ্রকরণের চিহ্না্দি বাংন।র গ্রচলিত অন্ত গন্ধত্ি 


01711011) 


৯ম সংখ্যা] 


গুলির চেয়ে উত্তম । উক্ত পদ্ধতির বিরুত স্থরগুলির 
চিহ্না্দি যে সর্ববোত্কৃষ্ট তাহা এখানে বুঝইবার চেষা 
করিব। 


প্রত্যেক সঙ্গীত শিক্ষকই প্রথম শিক্ষথীকে 'ম'বগম, 
শিক্ষা দেন তাহাতে শিক্ষার্থীগণের সুর জ্ঞান হয়, কের 
জড়ত] নষ্ঠ হয় এবং গীতের ছন্দে জ্ঞান হইয়া] থাকে, সুর 
গুলির সম্যকজ্ঞ!ন না হইলে স্বরলিপি দেখেয়! গীত শিক্ষ। 
কর কইট-পাধ্য। শ্রীযুক্ত দিলীপ কুমার বার প্রণীত ভ্রাম্য 
মানের দিন পঞ্জিকা'তে দেখিয়াছি যে প্ডিত ভাহথগ্ডে 
মহাশয়ের সঙ্গীত বিদ্যালয়ের ৩য় মানের ছাত্রগণ কেন 
ওস্তাদ গান করিতে থাকিলে তান বাট শুদ্ধ সেই গানের 
র্লিপি তখন তখন লিখিয়। আনিতে পারে, এইকব্প 
মুখে মুখে স্বরলিপি শিখিতে ও লিখিতে হইলে স্থুর গুলি 
উত্তমরূপে আয়ত্ব করিতে হয়। স্থর পরিচয় উত্তমভাঁবে 
জন্মাইতে হইলে মুখে মুখে 'সারগম” শিক্ষা দরকার। 
আবার চতুরঙ্গ, যুগলবন্ধ গীতে বা রাগের আলাপে 
“পারগম' গাহিতে হয়। অতএব “সারগমণ আমাদের 
অত্যন্ত গ্রয়োজনীয় | 


'সারগম” আজকাল যে ভাবে শিক্ষা দেওয়া হয় 
তাহাতে বিকৃত সর গুলি মুখে অশুদ্ধ বলিয়। যাওয়া হয়। 
যেমন শুদ্ধ “ন' কে নি” বল! হয় আবার বিকৃত “ন+ কে 
ও নিই? বল হয়। বিকৃত স্থরের উচ্চারণ ঠিক হইলেও 
মুখে অশুদ্ধ বল! হয়। তাহাতে প্রথম শিক্ষার্থীর বুঝিবার 
পক্ষে ও অস্থবিধা হইয়া থাকে। বিসর্গমাত্রিক স্বরলিপিতে 
কড়ি কোমলের স্থরগুলির চিহ্ন এমন সুন্দর ভাঁবেই দেওয়া 
যে বিকৃত সুর কণ্ঠে উচ্চারণ ও মুখে ত্বর উচ্চারণ ছুইই 
নির্দোষ ভাবে হয়। বিসগ মাত্রিকে কোমলের চিহ্ন 
'ওকারঃ ও কড়ির চিহ্ন 'ঈকার'। অর্থাৎ রো, গো) মী, 
ধোঁঃ নো, বিকৃত হুর । আর মাত্রার চিহ্ন বিগর্গ। 


স্বরলিপি পদ্ধতি সম্বন্ধে কয়েকটি কথা 


৮৩৯ 
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এখানেধপঃ মীং পঃ | মং: গঃ]া অংশ আজকাল 
পামাপা] মা| এইরূপ ভাবেই মুখে বলিয়া যাওয়া 
হয়। কিন্তু তাহা অশুদ্ধহ্য়। যেখানে পমীপা| মা 
গা বলিলেই নির্দোষ হইয়। পড়ে। দগ্মাত্রিক 
পদ্ধততে মুখে মুখে স্বরলিপি শিখিবার নির্দোষ উপায় 
নাই। আকার মাঁত্রক পদ্ধতিতে “কড়ি ম” এর চিহ্ন “ক্ষ? 
বসে, তাহ। মুখে উচ্চারিত হয় না। কাঙ্জেই এই ছুই 
পদ্ধতিতে যন্ত্রের সাহাধা ব্যতীত মুখে মুখে স্বরলিপি 
নির্দোষ গ্রাবে উচ্চারন করিয়। শিক্ষা! করা যায় ন।। কিন্তু 
বিপর্গমাত্রিক পদ্ধতিতে সে সুবিধা রহিয়াছে । বাস্তবিক 
পক্ষে এই স্থবিধার জন্যই উক্ত পদ্ধতি শ্রেষ্ট। 

সঙ্গীতান্ুশীণলে যত জন সঙ্গীতাচরর্ধ্য যত্ববান হইয়াছেন 
নঙ্গলেই বিকৃত স্বর গুলিফে এইকূপ ভাবেই উচ্চারণ 
করিয়াছেন। দশন্তিদার মহাশয় ভাদ্র সংখ্যায় লিখিয়াছেন, 
সঙ্গীতাচাধ্য কৃষ্ণপন বন্দোখাধ্যাপ্স বিকৃত স্থবরের উচ্চারণ 
এইরূপ ভাবেই করিয়া গিয়াছেন। শ্রদ্ধেয় দেবকঠ বাকচী 
ও এইরূপই ব্যবহার করেন। প্রসিদ্ধ খেয়ালী রায় সরেন্্ 
নাথ মজুমদার বাহাদুর ১৩৩৩ বাং সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকায় ভীহার “রাগ রাঁগিণীর মাধুর্যয---নিধাদের স্থানঃ 
প্রবন্ধে কড়ি কোমলের চিহ্ন এইরূপ ক্ষ ব্যবহার করিয়া" 
হেন । 

পরিশেষে, এই বলিয়া আমরা বর্তমান যুগের দলীত 
মহারথীগণের দৃষ্টি আকর্ষণ করি যে, ভীহারা মকলে যতদূর 
সম্ভব নির্দোষ ও সরল একটা! পদ্ধতি সৃষ্টি করুন বা অবলম্বন 
করুন যাহাতে মুখে মুখে সারগম বা স্বরলিপি শিক্ষা কর! 
যায়। 


স্পস্ট পপ পিপিপি শশী শশী লীগ 
* শ্রীযুক্ত রজনীকান্ত রায় দস্তিদার, প্রণীত সরল সঙ্গীত ও হার যে নিয়ম শিক্ষক প্রথম ভাগ হইতে বিহাগের স্বর 


বিন্যাসের কিযদংশ উদ্ধৃত হইল। 
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নহে। শান্িয় স্বরগ্রাম 
হইলে ইহাদের 

ও 
পূর্ণাস্তর 


৮৩. 
এৰং পৈবত 


ও 


পাব। 


কোন বিকৃত ভাবের 
মুচ্ছন! দেখান হইয়াছে 
এবং মধ্যমের 


[ €ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 


মন্তব্য 


স্বর রহস্য জিজ্ঞাসা প্রবন্ধের গ্তম পংক্কির 
“বুঝিয়া” কথার পরে হইৰে। 


এই শুদ্ধ কথাগুলি অষ্টম পংক্তির 
“ম্বরগ্রামের” পরে হইবে। 


এই শব্টী "্যড়জ” বথার পরে হইবে । 


এই শবটী 'পঞ্চম” এথ।র পরে হইবে। 
এই ছুইটী কথা "ধৈবত” কথার পরে 
হইবে। 

এই শব্দটা *নিষাদ” কথার পরে হইবে। 


এই কথা কয়টা দ্বিতীয় পংক্তির পূর্বে 
হইবে, অর্থ(ৎ দ্বিভীয় পংক্ির 'কতরকম” 
কথার পূর্ব হইবে। 


ঈম সংখ্যা] 


স্মৃভিলেখা 


৮৯১ 


স্মৃতিলেখা 


_ওুপ্যাঁস্-_ 
শ্রীঅমলকুমার চট্টোপাধ্যায় বি-এ 


আলোাঙস্ো 


দিন চলিয়া যায়।-_. 

সুরেশ সকালে ও সন্ধ্যায় লীলাকে পড়া বলিয়া! দেসু 
ও অবসর সময়ে বরদাবাবুর কাজ করে। বাড়ী ছাড়িয়। 
প্রথম কয়েক মাস উত্তেজনাম্ন অনাহারে বেদনায় কাটি 
গিয়াছিল, কিন্তু এলাহাবাদে আসিয়া! পর্যন্ত এক দিনের 
তরেও সে কোনে! অস্থবিধ| ভোগ করে নাই। মনের 
মধ্যে অধিশ্রাম থে বেদনা তাহাকে পীড়। দিতেছিল, 
তাহার হাত হইতে পরিত্রাণ পায় নাই বটে, কিন্তু এই 
গৃহস্থের স্েংফন্ব আদর ক্রমে ক্রমে তাহাকে অনেকটা শাস্ত 
করিয়া আন্তেছিল। সর্বাপেক্ষ। অধিক আকর্ষণ 
করিয়াছিঙ্স, লীলার সরল আদর যত্ব। এই ছোট মেঞ্ছেটীর 
সমস্ত দেহ ও মন জুড়িয়া এমন একরপ শিষ্টতা খেলিয়া 
বেড়াইত, যে তাহাকে স্নেহ ন| করিয়া থাক! অসম্ভব। 
সে ত বহুদিন চলিয়। যাইত কিন্তু যাই যাই করিয়াও 
এতদিন রহিয়াছে শুধু ইহারই স্েহের বাধনে বদ্ধ হইয়া 
বইত নয়! যখনই সহম্র চিন? তাহার অলস মনকে 
ঘিরিয়া জাল রচনা] করে, তখন লীল।র হাস্তে প্রশ্নে সে 
জল একমুহূর্তে ছিড়িয়৷ যায়, সেও চিন্তার হাত হইতে 
পরিজাণ পায়। 

সেপিন দুপুরে বরদাবাবু কাছানী গিয়াছিলেন, লীলা 
বাহিরের ঘরে একখানা আরাম কেদারাপ্স শুইয়া একথানি 
বই পড়িতেছিল। ম্থরেশ কি একটা কাষে সেই ঘরে 
প্রবেশ করিতেই লীলা বলিয়া উঠিল,_'দাদা এই জায়গা 
কি বল্ছে বুঝিয়ে দিন ত?" 

স্থরেশ নিজের প্রয়োজনীয় জিনিষধখুঁঞ্জিতে খুঁজিতে 
বিল,--'এখন পার্ব না 
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--কেন দাদ? 

স্থরেশ কৃহিম গাভীধ্যের সঠিত বশিল,-“এখন আমার 
পড়াবার সম্ম নয়; সকাল বেলা কিংব! সন্ধ্যা বেল! 
এসো। 


লীল| রাঁগিয়া উঠিল, বলিল,--'দিবারার ঘি এমনি 
করে আমাদের অপমান করবেন দাদা, তাহলে আর 
কোনে দিন আপনার কাছে আমি পড়তে আসব না।, 

--এতে ত অপমান হবার কিছুই নেই।, 

যথেষ্ট আছে, আপনাকে কি আমরা মাষ্টার 
রেখেছি নাকি? আপনার অপমান করতে ত আমি চাই 
ন|--ম'ষ্টার বলে ত একদিনও আপনার কাছে পড়া বলে 
নিতে আর যাই না-ছোট বেন যদ্দি দাদার কাছে 


কোনো ক্ছু জিজ্ঞাসা করতে যায়, সে কি ছাত্রী হিপাবে 


যায় ন। বোন হিসাবে যায়?--না, তার সময় অসময় 
আছে? 

বলিতে বলিতে সে রাগে অভিমানে 
ফেলিল। 

স্থরেশ অবাক হইয়া গেল। সামান্য পরিহাস হইতে 
যে এতট। হইবে, তাহ সে ভাবে নাই। কাছে আসিয়া 
ধীরে ধীরে লীলার মাথায় হাত রাখিয়া! বলিল,--রাগ 
করে। না লীলা, আমি তোমায় ও কথা ঠাট্র। করে 
বলেছিলাম। তুমি যেআমার বোনেরও বেশী ভাই! 
কই দেখি কি বলে দিতে হবে? 

বইখান। হাতে লইম্। দেখিল,_-আধুনিক লেখকের 
লিখিত একখানি উপন্থাস। সে উপন্তাস সে পড়িয়াছে, 
তাহার নীতিগত সততার কথ! আদে প্রশংসা করিবার 


কাদি॥় 
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মত নম়। বলিল,-'লীল। এদব তোমার এখন না পড়াই 
ভালো।; 

লীলা বিস্মিত হইয়| বলিল,--'কেন 7 উপন্যাস পড়া 
কি খারাপ দাদ?” 

স্থরেশ বক্ল,--“উপন্যাস পড়া খারাপ নয়, তবে এমন 
উপন্াস পড়বে, যা ভাই বোন মার কাছে বসে পড়তে 
পারাযায়। আজকাল পাশ্চাত্য সাহিত্যের অন্ধ অনুকরণ 
করে অনেকে এমন উপন্তাস লিখছেন, যা আমাদের দেশে 
লমাজের সঙ্গে মোটেই সামগ্রস্ত কাথতে পারে না। এ 
বইখানিও সেই দলের। 

লীল] প্রশ্ন করিল)_-কিস্তু ভালো মন্দ সব রকম 
মিশিয়ে না পড়লে কোন্ট! ভালো কোন্ট। খারাপ তা 
কেমন করে জান্তে পারা যাবে দাদ? 

স্থরেশ দেখিল তর্ক করিতে গেলে ক্রমশঃ কথা বাড়িয়া 
যাইবে। তাই বলিল)-সে তোমাদের মত ছোট 
মেয়েদের ব| ছেলেদের পক্ষে নয়। যাদের ভিত্তি শক্ত 
হয়েছে ভার্দের খারাপ পড়লেও কোনো চাঞ্চল্য মনে 
আস্বেনা। এখন তোমরা ভালো মনের বিচার করতে 
বস্লে মোটেই বিচার হবেনা ভাই। আর তা ছাড়। 
ভালে! যা, সে ত মন্দের সঙ্গে তুলনারঃধার ধারে ন1-- 
ভাঁলে। যে চিরকালই ভাল, চিরকালই সুন্দর শুভ! 

সুরেশের কথ! শেষ হইতে না হইতে ভৃত্য একখান। 
টেলিগ্রাম আশিয়া দিল। স্থরেশ কশিল,- তোমার 
বাবার নামে, রেখে দাও লীলা ।। 

লীল! তাহ! দেখিয়। বলিল,--খুলে দেখি,_-টেলিগ্রাম 
জিনিষটাই দরকারী,_খুলে দেখি, দরকারী মনে হলে 
এখনিই বাবাকে গাঠিয়ে দেব।, 

কিন্তু খুলিয়া পড়িয়াই তাড়াতাড়ি টেবিলের উপর 
রাখিয়া সে একবপ ছুটিয়া পলাইঞ1! গেল। তাহার মুখের 
উপর সঃজ্জ হধের চিহ্ন স্ুরেশের দৃষ্টিতে পড়িল। স্থরেশও 
বিস্মিত হইয়া পড়িল দেখিল, শুভেন্দু নামে এফ বক্তি 
বোন্ধে হইতে তার করিয়া ' জানাইতেছে যে আজ 
সন্ধ্যাবেলা সে রও"1 হইবে কাল রাত্র ১২টার সময় 
এখানে আসিয়া পৌছিবে। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 
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শুভেন্দু নাম শুনিয়াই স্থরেশের অনেক কথাই যনে 
পড়িল। সেই প্রথম যেদিন অরীন্দ্রনাথ তাহার নাম করে 
সেইদিন হইতেই এই নামট! ছুষ্ট গ্রহের মত তাহাদের 
সরল জীবন ধাত্রার পথে প্রকাণ্ড বিস্ব ঘটাইয়াছিল এককপ 
সে নামের জন্তই সে সব ছাড়িয়! বিদেশে রহিয়াছে," 
সেই লাঁম ভাবার বন্ছদিন পরে তাহার সম্মুখে পড়িল, কিন্ত 
তাহার সহিত লীলার কি সম্বন্ধ সে বুঝতে পারিল না, 
লীল| আর আসিল ন1। হ্বরেশ ভাবিল, হয়ত এ শুভেন্দু 
সে শুভেন্দু নয়, মিথ্যা] নামের চিত্তা লইয়া ভাহার মনকে 
আর ছূর্বহ করিয়া তুলিবে না, ফিস্ত কিছুতেই সে স্থির 
হইতে পারিল না। 

বরদাবাবু আসিয়া টেলিগ্রাম পড়িয়া হঠাৎ আনন্দে 
উচ্ফৃসিত হইয়া উঠিলেন। শৈলজাও এ সংবাদ পাইয়া 
আনন্দ করিলেন। বলিলেন,-'জামাই এবার মানুষের 
মত মানুষ হয়ে এল, এমন জামাই যার, তাদের আবার 
দুঃখ কি--আমাদের লীলার স্থখ দেখলেই ত আশা মিটল। 
--£ইটুকুই বাকী আছে এখন ওকে স্থখে রেখে যেতে 
পার্ন্েই হয়।৮-কথার শেষে ছুই ফে'টা জল চোখের 
কোণে আসিল,-এ শুভ সময়ে মৃত পুজের মুখখানি 
চোখের সম্মুখে ভাসিয়। উঠিল। বরদাবাবু আনন্দে 
স্থরেশকে বলিলেন,” জানে স্থরেশ আমার এ পাগলি 
মেয়েটার পাগলামটী মাঝে মাঝে ঝড় বেশী হয় কিন?,__ 
তাই প্রায় তিন বছর আগে একদিন লক্ষ বেড়াতে 
যাবার সখ ধরে বস্ল। কি কব্ব- সকলে গেলাম। 
সেখানে একদিন বেড়াতে গেছি, বেড়িয়ে ধখন ফিরুব-- 
তখন ও তাড়াঙাড়ি আগে টাঙ্গায় চেপে বস্ল-টাঙজ। 
ওয়াল] রাস্ত।/য় দাড়িয়ে রইল, যে মুহূত্ভ ও টাঙগয় পা 
দিলে, সেই মুহূর্তেই বদ্মায়েশ ঘোড়াটা ছুটতে আরম্ত 
করলে। টালীওয়াল] রুখতে পারুলে না, গিছু পিছু ছুটল, 
ওর মাত কেঁদেই অস্থির- আমি ত হতবুদ্ধিহয়ে গেছি। 
তারপরে শুন্গাম লটুশ রোড ধরে যখন টাঙ্গ! ছুটছিল, 
সেই সময্কে ম্যাবটু রোডের মোড়ে এই শুভেন্দু সাহস করে 
একহাতে ঘোড়ার লাগাম টেনে ধব্লে-_-মাঁর এক হাতে 
লীলার হাত ধরে টেনে নামিয়ে দিলে। সেই থেকেই তব 


৯ম সংখ্যা ] 
ওর সঙ্গে আলাপ..*শুন্লাম ও নাকি এক্সাাবাদে এম-এ 
পড়ে। এক সঙ্গে ফিরুলাম। সেদিন ছুর্যোগের মাঝে 


ভগবান ওদের হাত মিলিয়ে দিয়েছিলেন)...এখন সেই 
মিলন সার্থক হলে হয়! 


স্বরেশ সব শুনিল, তবুও আর একবার সত্য করিয়া 
জানিবার জন্ত জিজ্ঞাসা করিল, ,.'উনি বিলাত গিয়েছিলেন 
কি করতে ? 

বরদাবাবু হাপিয়া বলিলেন,...“পড়তে। ভালো 
ছেলেদের কিআর পড়ার সাধ কখনো! মেটে। লক্ষৌএ 
প্রফেসারি করছিল-.-সশুভেন্দু চৌধুরীর নামও খুব হয়েছিল, 
**তারপর থেঘাল চাপল অক্সফে্ডে গিয়ে এম-এ-পড়ব,., 
তাই গিয়েছিল । 


বরদাবাবু আরও কতকি বলিয়া! যাইতে লাগিলেন, 
কিন্ত স্থুরেশের আর কিছু ভালে! লাগিতেছিল না। 
শুভেম্দুর প্রশংসাবাদে তাহার মন আদৌ আকৃষ্ট হইচেছিল 
না। সেভাবিত্েছিল এই শুভেন্দু চৌধুরী যাহার অসৎ 
ব্যবহারে তরল্লার ও তাহার নিজের জীবন অশাস্তিপূর্ণ,_ 
তাহারই সহিত আবার দেখ। হইতে চলিয়াছে। 


সঙ্গে সঙ্গে লীলার কথা মনে পড়িল। এই নির্মল 
ইদয় মেয়েটার পাশে শুতেন্দুকে মনে মনে কল্পনা করিয়া 
শিহরিয়। উঠিল। থে তাহার বিছদ্রাহী, তাহার কাছে 
ভাহারই একজন ল্েহের পাত্রীকে দীড়াইতে হইবে। 
বিদ্তু ভবিষ্যতের অদৃষ্ট ঘটনা! সম্বপ্ধে অনর্থক চিন্তা করা 
অগ্রয়োজনীয়। বিধাতা তাহার্দের মিলন সার্থক করুন-- 
গুভেম্টুর অতীত জীবনে যে ফুল ফুটিয়াছিল, তাহ! 
শুকাইয়া ঝরিয়! পড়,ক__ভাহীর স্থানে আবার নৃতন ফুল 
ফুটিয় গন্ধে বর্ণে সারাজীবন আমোদিত করুক--সে 
লমত্ড ভুলয়। তাহাই প্রার্থন। করিবে। 


কিন্তু তাহার এখানে আর থাকা চলে না। ভাখিল, 
শুভেন্দু আসিবার পূর্বেই সরিয়া পড়ে, কারণ পরে 
হয়ত তাহার জীবন কথা সমস্ত প্রক্টশ ভইয়া যাইতে 
পারে। কিন্তু আকশ্মিক গুরু চিন্তার ফলে তাহার মাথ! 
 ধরিয়। উঠিল। বিধাতার অগিপ্রায় 2োধ হস 'অগ্তরূপ 


স্মৃতিলেখা 
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তাই পরদিন সকাল হইতেই মাথার যন্ত্রণার সঙ্গে জর 
আসিয়া ভাহাকে শক্তিহীন করিয়া ফেলিল। 

লীলা কাছে আসিল, গায়ে মাথায় হাত বুলাইয়। 
দিল -তাহার সকল কার্যে আঙ্জ যেন গাস্ভীরধ্য আপিয়া 
পড়িয়াছে। স্বরেশ আদর করিয়া তাহার হাত ধারিয়া 
বঙিল,__লীলুদিদি আমার, তুমি পর হয়ে যাচ্ছ, কিন্ত 
কোনদিন তোমার এ গরীব দাদাকে তৃলে। না ভাই! 
এর পর তুমি আর একজনের হয়ে যাবে, আমিও হয়ত 
অন্য কোথাও থাঁকৃব, আর হয়ত দেখা হবে না, তাই 
আজ কাছে পেয়ে তোমায় প্রাণ খুলে আশীর্বাদ করৃছি 
বোন্‌ যেন সারাজীবন এম্ন করেই হাসতে হাম্‌তে 
কাটে ।, 

লীল। কৃত্রিঘ রাগের সহিত বপিস,--"আমি ত কধনো 
আপনাদের কাছ থেকে পর হয়ে যাব না দাদ|!__ 
আমি চিরকাল আপনাদের স্নেহের জিনিধ হয়েই থাকৃব| 
কিন্ত আপনি যদ্দি আঁর কথা বগেন, তাহলে এখনিই আমি 
চলে যাব, আর আস্ব না_স্থথ হয়েছে কোথায় চুপ 
করে শুয়ে থাঁকৃবেন, না, বাক্ধে বকৃছেন।? 

ন্সেহের শ'সন মানিয়! লইয়া সুরেশ চুপ করিল। 
রাত্রে অন্গখের ও ঘুমের ঘোরে স্থরেশ জানিতে পারে নাই 
কখন শুভেন্দু আপিঘাছে। তাই পরদিন সকালে 
স্থরেশ অপেক্ষাকৃত সৃ্থ বোধ হওয়াতে যখন বারাগ্ায় 
আলিয়া! একখানি আরাম কেদারায় বপিল, তখন অদুরে 
উপবিষ্ট ভিলা পায়জানা ও জাপানী ক্মোনে। পরিহিত 
পাইপ মুখে এক যুবককে দেখিয়া পিংনন্দেহে বুঝিপ, 
এই লোকটাই তাহার বসপিনের মনে মনে পরিচিত 
গুভেন্দু চৌধুরী । ছুইজনে এত কাছে বশিয়! আছে,-- 
সে ইহাকে চেন না, অথচ তাহাঁরই জন্তে সর্বস্ব ছাড়িয়া 
চলিয়। আপিয়াছে। ভগবানের বিশ্চত্্র পিহাসের কথা 
ভাবিয। মেই সময়েও তাধার মনে মনে হাদি পাইল। 
ছুই নদী হিমালয়ের ছুই প্শ্ব হইন্ডে বাহির হইফা যেখন 
সংগে একস্থানে আলিয়া মিপিত হয়. তেমনি তরলার 
দুই দিক হইতে তাহাদের দুইজনের পরিচঘ--ভাহর 
অতীত ও বর্তধান অজ সম্মুখে বলিয়া রহিগাছে।--বিস্ত 
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তবুও অপরিচিত। অগ্ত কেহ হইলে সে সময়ে হয়ত 
অধীর হইয। কিছু করিয়। ধসিত, কিন্তু বীর সংযমী 
বিবেচক দ্ধরেশ নীরব ধৈর্য্ের সহিত তাহার সমস্ত 
জীবনট1 ধনে ননে আলোচনা করিতে লাগিল। 

হঠাৎ শুভেম্ু তাহার দিকে মুখ ফিরাইয়। বলিল. 
আপনাকে ত চিন্তে পারছি না” 

স্থরেশ নমন্কার করিয়া! বলিল,_-আজ্ে আমি মাষ্টার |” 

শুভেন্দু গ্রতি নমস্কারের ছলে ডান হাতটা একবার 
উঠাইল মাত্র, বলিল,_“কার ?, 

»আজ্ঞে লীলার |, 

লীলার ?--এ প্রশ্নের মধ্যে অনাবশ্থক বিশ্ব 
চিন্তারত স্রেশের সঙ্গেও আসিল না। 

ঠিক নেই সময়ে লীল| তাড়াতাড়ি আপিয়া বলিল, 
«আপনার চ] নিয়ে আস্ব? আপনি এখানে বসে আছেন 
আমি যে আপনাকে খুঁজছিলাম দা'--কথ| শেষ হইব।র 
পূর্ব মুহূর্তেই শুভেন্দুর দিকে দৃষ্টি পড়াতে লীলা! লঙ্জায় 
ছুটি পলাইল। 

স্থরেশ একটু ঠেচাইয়। বলিল।_'এইখানেই পাঠিয়ে 
দাও লীলু। 

শুভেন্দু হুয়েশের দিকে চাহিল। সে চাহনিতে বিন্দু- 
মাত্র সরলতা ছিল না। 


- উন্মিশ - 


শুভেন্দু লেখাপড়। শিখিলেও সরল ছিল নাঁ। নিজের 
উপস্থিত স্থখের জন্ত যাহ পারিত, তাহাই করিত আর 
সে করার যধ্যে অন্তের সামান্য হস্তক্ষেপ অসহা মনে 
ফনিত। যখন তরলাকে হারাইল, তাহাকে পাইবার 
আশ] একেবরে অন্তথিত হইল, তখন তাহার সমস্ত 
ক্রোধ সমাজের ও অবশেষে স্বরেশের উপর পড়িমাছিল। 
কিন্ত মে ন্ুরেশের কোনদিন সাক্ষাৎ পায় নাই, তাই 
ভাহার বিদ্বেষ ক্রমশঃ কমিঘ্া আপিতেছিল। তরল্লাকে 
পাইবার আপা যে ভখনো ছাড়ে ন;ই.--ভা1ই ছল 
করিয়া দেখ! করিতে আনিয়াছিল। বিষ্তু যেপ্দন 
ত্বরল। ভাহাকে যুখেক উপর অপমানিত করিয়া বিায় 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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দিল, সেদিন হইতে এই নারীকেই ভাঁহার ক্রোধাগ্নির 
ইন্ধনরূপে ব্যবহার করিতে চেষ্টা! করিল, ভাবিল তাহাকে 
ভয়ংদেখাইয়! বশে আনিবে। 

ইতিমধ্যে লীলার সহিত ঘনিষ্ঠত] করিয়! এই সরল 
মেয়েটাকে পাইবার চেষ্ট। করিতে লাগিল। তাহার 
বাহিরের রূপ গুণ উপকার,+_-এ সমঘ্ত তাহার ভিতরের 
সকল] গুণই ঢাকিয়া রাখিল। লীল। বয়সে,তরণী হইলেও 
মনে প্রাণে নিতাস্ত শিশুর ভালবাসার আবেগময় আর 
হাওয়ায় তখনও তাহার মন প্রাণ ছুলিয়া উঠে নাই, 
কাজেই শুভেন্নুর কথ| সে ভাল বুঝিতে পারে নাই। 
উপস্থিত মোহের বশে যাহ। সে করিত, অবিব্চেক 
ধুবকের নিকট তাহাই অগ্থন্ূপ মনে হইত। 

বিঙ্লাত হইতে ফিরিয়া আসিবার সময় সে লীলাকে 
বিবাহ করিবার হ্ুখস্বপ্র কল্পনা করিয়া আসিতেছিল, 
পথে ভবিষ্যতের সুখ বরদাবাবুর বুহৎ সম্পন্ত প্রাঞ্থির 
কথা কত আলোচন! করিয়াছিল । কিন্তু আসিয়। স্থুরেশকে 
দেখিয়া তাহার মন অপ্রসন্ধ হইয়া উঠিল। স্থুরেশের 
আসল পরিচয় পে জানিত না, শুধু মাষ্টার মশাই 
পরিচয়েই তাহার মন অসন্তষ্ট হইয়! উঠিয়াছিল। আর 
একদল যুবক থে ধ্রদাবাবুর বাড়ীতে আপিয়! আদর যত 
ভোগ করিবে ও লীলার দহিত হাস্য পরিহাস কথাবার্ব। 
করিবে, ইহ] তাহার ন্যায় লন্দিগ্ধচিত্ত লোকের সহ 
হইবার কথ। নয়! যাহার মনে অবিরত সন্দেহের কথ! 
কলঙ্কের ও কালে চিহ্ন বহিয়াছে, তাহার কাছে সরলতার 
চিত্র কোন দিনই প্রক্কাশ পাইবে না, তাহ! আশ্চর্য্য নয়! 

বিকাল হইতে শ্ুরেশের আবার জর আনিল। 
শৈনঙ্জা উচ্ছিম হইগা বলিলেন,_-শরীরট। এখনো! সারে 
নি) একটু অপাবধান হলে আর রক্ষানাই। শুভেন্দু 
সে সমবেদনা শুনিয়া অগ্রসন্ন হইল, বলিল,_-ওকে বাড়ী 


পাঠিয়ে দিন না কেন মা 1৮ 


লীল। সেই সময়ে আসিয়া উপস্থিত হইল। পে 
কোন কথা না, বপিয়া হবেশের, ঘরের দিকে গলে, 
কেবল যাইবার মগ্ন শুচন্ুর মুখের উপর স্ুৃতীক্ষ দৃষ্টি 
ফেপিয়! গেল.। সেতু দেখিয়া প্ুভেন্দুৰ আর কোন 
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কথা শুনিবার ও বলিবায় অপেক্ষ। না করিয়াই সরিয়া 
পড়িল। 

আকাশে চাদ উঠিয়াছিল,-এক ঝলক জ্যোৎন্স। 
জানালার ভিতর দিয়া আপিয়া স্থরেশের মুখের উপর 
পড়িয়াছিল। সেই সময়ে লীল। প্রবেশ করিল । 

স্থবেশ বলিল, 'আলোট] কমিয়ে দাও ত ভাই; আলো 
থাকলে জ্যোছ.না ভালে। করে পড়ে না।' 

লীলা আলোট1 কমাইয়া দিয়! কাছে আসিয়! বসিল। 
জিজ্ঞাসা করিল, “মাথার যন্ত্রণা কমেছে দাদা? 

স্থরেশ বলিল, 'হযা ভই অনেকটা কমেছে । চাদের 
আলোর বোধ হয় একট গুণ আছে। এইবার একেবারে 
কমে যাবে, যখন আমার বোনের সেবা পাব। তারপর 
হাসিয়া বলিল, 'লীল| তুমি যে বড় আমার কাছে এখন 
এলে, শুভেন্দু বাবুর কাছে বসে গল্প করগে যাও ।' 

লীল] তাচ্ছিল্যের সহিত বলিল, 'আমার ভাজে। লাগে 
না।? 

কেন? 

“যে পুরুষ মান্য মেয়েদের কাছে থাকবার ও মেয়েদের 
সঙ্গে কথা কইবার জন্যে সর্বদা! উৎ্স্ৃক; আমি তাদের 
আদৌ দেখতে পারি না। 

স্থরেশ পরিহাসভরে কহিল, 'কিন্ত গুকেই ত সারা 
জীবন ধরে দেখতে হবে ভাই |! 

লীল] ক্রোধের সহিত বলিল, আবার ওই নিয়ে ঠাট্ট। 
করুছেন দাদা? আমি এবার চলে যাব ভাহ'লে ! 

স্থরেশ হাসিয়া বলিল, “না দিদি বসো, আমি আর কিছু 
তোমায় বল্বন। |, : 

জীলা বলিল, 'দাঁদা, শতুস্তলার গল্পটা একদিন আমায় 
ঘল্‌বেন বলেছিলেন, সেট! আজ বলবেন? আপনার কষ্ট 
হবেনা ত? 

“না, তা হবে না বলিয়া স্থরেশ তাপনকন্যার ভাগা 
বিপর্যয়ের করুণ কাহিনী বলিতে আরম্ভ করিল । বন্থ 
পুরাতন কাহিনী মহাকবির ভাষায় কেমন করিয়া চিরনৃতন 
ইইয়া আছে, কেমন করিয়। ভাহ,.সহজ সরল করিয়| 
বুঝাইয়। গেঁল। ফোন অখ্যাত দিবসে লামান্ত একট! 


স্মৃতিলেখা 
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অন্গুরী কোন্‌ কঠিন সত্যের অপরূপ সমাধান- করিয়াছিল, 
বিশ্বৃতির গর্ভ হইতে স্বতির আগমন, জ্ঞানবৃদ্ধ সম্ন্যাসীর 
মায়া, সবই তাহার আবেগদীপচ গ্রাণের ভাষায় মধুররূপে 
প্রকাশ পাইল । রা 

লীলা শেষ পর্য্যন্ত শুনিয়া কিয়ৎক্ষণ শব্ধ হইয়া রহিল 
পরে জিজ্ঞানা করিল, আচ্ছ! দাঃ অনেকদিন না দেখলে 
ক্রমে ভুলে যায় না? 

স্থরেশ ভাবিল, এই স্বৃতি বিস্বত্ির গ্রশ্ন লইয়1 গ্রায় 
হুই বৎসর পূর্বে একদিন তরলার সহিত অনেক কথাই 
হইয়াছে। বিদায়ের ব্যথা বুকে লইয়া! সেদিন যে অর্থ 
তাহার মনে পড়িগ্জাছিল আজ হয় ত তাহা বলিতে পাঙ্গিবে 
না, কিন্তু এই লইয়! কোনো কিছু আলে।চন1 করাও তাহার 
পক্ষে রেশকর। যেরক্কাটা তাহার বুকে বিধিয়া আছে, 
তাহাকে নাড়াইতে গেলেই ব্যথার হ্ষ্টি হইবে। তাই 
সে প্রণঙ্গ থামাইবার উদ্দেশ্যে বলিল, কেন তুমি কি দেড় 
বছরের অদর্শনে শুভেন্দুবাবুকে ভূলে গিয়েছিলে,_ন। 
তাবে--)' 

কথা শেষ হইবার পূর্বেই লীলা রাগিয়া বলিল,__না। 
আপনার কাছে আমার আপাই অন্তায় হয়েছে, আপনার 
সঙ্গে আড়ি, আর কখনো আস্ব ন|। বলিয়া এককপ 
ছুটিয়া ঘর হইতে বাহির হইয়া গেল। 

লীলা যখন ঘর হইতে বাহির হইতেছিল, তখন তাহার 
মনে হইল, কে যেন অস্পষ্ট আলোকে ঘরের দরজার পাশ 
হইতে সরিয়া গেল। কিন্তু তাহা নিজের ভ্রম মনে করিয়া 
আর অনুলদ্ধান কপিল না। 

পরদিন স্বরেশ অনেকট। ভালো হইয়। উঠিল । 

শুভেম্ছু সমন্তদিনের মধ্যে স্থরেশের সহিত মিশিল না, 
যথাসস্ভব দুরে দূরে থাকিয়! যাইতে চেষ্টা করিল। সুরেশ 
ভাবিল সদ্য বিলাত প্রত্যাগত্ত যুবকের রঙীন মনের 
সংস্কার মাত্র! 

শুভেন্দু বিস্ত স্বরেশের প্রতি বিদ্বেষ বখতঃই মিশিতে 
পারিতেছিল না। সের্জানে না স্থুরেশ তরলার স্বামী, 
জানিলে বোধ করি ধৈর্য রাখিতে পারিভ না। কিন্ত 
ন1 জানিয়াও লীলার সহিত ঘনিষ্তার জন্য সে মনে মনে 
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মনে তাহার উপর রাগিতেছিল। তাহার রাগট। লীলার 
উপরেও সমানভাবে পড়িতেছিল। এই মাষ্টারটার জন্ট 
লীলার ব্যশুতা, ইহার প্রতি সেবা যত্ব কথোপকথন তাহার 
নীচ মনেয় নিকটে অত্যন্ত গঠিত ও অতিশদ্ধ মনে 
হইতেছিল। ভ্র'তৃত্বের গ্রীতিসম্বদ্ব তাহার সন্ধীর্ণ মনের 
বলুষ কালিমায় অবিরত বিকৃত হইয়া উঠিতে লাগিল। 

সেদিন সন্ধ্যার সময় লীলাকে নিভৃতে পাইয়া এই 
সম্বন্ধে নানা কথ! বলিয়া শেষকালে বলিল, আমার ইচ্ছ। 
ময় যে লীলা তুমি এরকম করো ।/ 

খিনি দুই চারিদিন পরে স্বামী হইয়। সকল স্থখ দুঃখের 
ভাগী হইতে চলিয়াছেন তাহার মুখে এই কথ! শুনিয়। 
লীলার মন দ্বণায় ভরিয়। উঠিল। তাহার উদার সরল 
হৃদয় এই উদ্ধত যুবকের সঙ্কীর্ণতার স্পর্শ হইতে যেন 
বহুদু:র নিজেকে সরইয়! রাখিল যাহাকে এতদিন ম্বেহমর 
দাদার মত ভক্তি শ্রদ্ধা দিয়া আসিয়াছে, ধিনি একদিনের 
জন)ও ছোট বোনের আসন হইতে ভাহাকে নামাইম়া 
অমর্যাদা করেন নাই। তীহার সঙ্থদ্ধে এই ধারণা সে 
সহ্য করিতে পারিল না । বলিয়। ফেলিল, "আপনার নীচ 
মন তাই এ রকম বলেন। নইলে দাদার কাছে যোনের 
থাকতে কিদেযহয়? 

শুভেন্দু একটু জোরের সহিত বলিল, 'ও রকম দাদা 
টাদা আমি মানি না, আমার সাফ উত্তর আমি এরকম 
পছন্দ করি না।, 

«আমিও আপনার ও রকম কথা পছন্দ করি না।" 

কথ। শেষ হইবার সঙ্গে সাজ তাহার চক্ষু দুইটী জলে 
ভরিয়া উঠিল। তাড়াতাড়ি ঘরের মধ্যে চলিয়া গেল । 

শুভেচ্ছু লীলার চোখে জল দেখিয়া একটু নরম হইল, 
কিন্তু ভাহার যত রাগ স্থরেশের উপর গিয়া! পড়িল। 
ডাবিল, এই নিলজ্জ লোকটাকে সর্ধাগ্রে সাবধান করিম! 
দেওয়াই উচিভ 

বাহিরে চঙ্দ্রের অমলিন দীপ্থির উপর এক খণ্ড পাল! 
মেঘ আসিয়! পড়িগ্াছিল, তাহার ফলে আলোক অনেকট। 
কম হইয়। গেল। সেই অম্পই জ্যোত্ম্বালোকে পায়চারী 
করিতে করিতে সে অনেক কথাই ভাবিতে লাগিল। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রীবেশিকা 
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সন্দিপ্ধ লোকের মনে কোন সংশয় প্রবেশ করিলে, 
সহজে ছাড়িয়া যাঁয় না, বিধাক্ত ব্যাধির মত দিনের পরদিন 
মনকে জর্জরিত করিয়া তুলে । 

কমদিন কাটিয়া গে:ছ, শুভেন্দু কেবল সুবিধা খুঁজিয়া 
বেড়াইতেছে, কেমন করিয়া স্ুরেশকে ছুই কথা শুনাইয়া 
দিব। 

সেদিন বিকালে,__মন্তুখর বাগানে বেড়াইতে 
বেড়াইতে শুভেন্দু কথাট। পাড়িয়া ফেলিল, বলিল 
“আপনার কি উচিত স্ুরেশবাবু এমনি করে নিলঞ্জের মত 
একজন মেয়ের সঙ্গে ছেলেমান্পী করা,__বিশেষতঃ যার 
সেরকম বমুস হয়েছে ?? 

স্থরেশ এহটা আশা করে নাই,ভাহার সংল মন 
একবারও ভাবিতে পারে নাই, এই লইয়া! কোন কথা 
উঠিতে পারে। বরদাবাবু ও শৈলজা তাঁহাকে পুত্রের মত 
স্মেহ করিয়াছেন। লীল| ছোট বোনের মতই তাহাকে 
ভাল বালিয়াছে--তাহার ভ্রাম্যমান জীবনের মধো এই 
সমঘুট| কত ম্থুখে শান্তিতে ফাটিয়াছে! এই বারমাস 
ধরিয়া চতুদ্দিকে যে বিচিত্র বন্ধন গড়ঘ়। উঠিগাছে,. 
তাহার রিক্ত জীবনের সকল শৃন্যতা &৯ এমন করিয়! 
পরিপূর্ণ কহে ভরিয়া উঠিতেছে-__ইহার মধ্যে কিছুমাত্র 
যে সন্দেহের থাকিতে পারে, তাহা ত সে এক মুহূর্তের 
জন্যও ভাবিতে পারে নাই! 

অগ্রস্থত হইয়া বলিল,_কেন শুভেন্দুবাবু আমার কি 
দোষ হয়েছে? | 

শুভেন্দু তেমনি রুক্ষম্বরে বলিল,_'কি দোষ হয়েছে, 
মে বোঝবার বয়স আপনার যথেই্ই হয়েছে--আর 
ন্যাকামি কর্বেন ন। সে আজ বাদে কাল আমার স্ত্রী 
হ'তে চলেছে, তার সঙ্গে আপন।র মত যুবকের ঘনিষ্ট 
করা কতথানি ভদ্রতাসশ্মত তা বোধ করি আর বুঝিয়ে 
বল্বার দরকার নেই।? 

সুরেশ দুঃখিত স্বরে বলিন,--আপনি কেন ভূঙ্ল ধারণ! 
করছেন শুভেম্দুবারু, আমি ত অন্য কোন রং ভাবি ন। 
এতে--ছোট ব্োনেক্স মতই দেখি তাকে! 


ঈম সংখ্য। ] 


শুভেন্দু বিদ্রুপ ভরে হাপিয়! বলিল,_'দেষী কি 
নিজের দোষের কথ। কখনো ভাৰে মশাই ! 

ন্থরেশ স্থিরভাবে দীড়াইয়া রহিল। ভাবিল, ষে 
লোকটা তাহার সনুখে দাড়াইম্া অপরাধ তত্বের মীমাংসা 
করিতেছে, সে নিজের দ্িকট। একবারও ভাবিয়া দেখে না। 
সংসারের আশ্র্য এই যে নিজের মন্দ দিকট] মানুষের 
পিছনে থাকে, সেদিকে কখনও দৃষ্টি পড়ে না! 

শুভেন্ু বলিতে লাগিল,_'আপনি কিছু খিছু লেখা- 
পড়া জানেন, বোধ হয় ছু'চারখান| বাংল! উপস্থানও 
পড়েছেন এর ফলাফল বে!ধ হয় বুঝতে পারেন! 

হায়! যাহার সমস্ত জীবন্ট| একটা অপর্ণ উপন্তা'স 
হইয়। চলিয়াছে,_-নানা নায়ক নায়িকা নানারূপে ঘাহার 
স্থখ দুঃখ বাড়াইয়। চলিয়াছে ভাঁহাঁকে অন্ত উপন্যাসের মুখ 
*1নে চাহিতে হইবে! খলিল,--কিস্ত লীঙগাকে এ সম্বন্ধে 
জানালে সে দুঃখ পাবে, তা কি করৃতে হবে? 

শুভেন্দু বলিল,_-না কাঁকেও জানাতে হবে শা, আপনি 
শবীগগির এ দেশ ছেড়ে চলে যান, -আপনার আর কোথাও 
চাকরী জুটে যাবে এখন,-না হয় এক ম'পের মাইনে 
অপনাকে আমি দিয়ে দেব। আর নাযান জতাংলে 
অন্য ব)বস্থা করতে হবে, সুরেশ ভাবিল, তাহার জীবনে 
ভগবান সখ লিখেন নাই,_-বাড়ী ঘর বনু আত্মীয় সমস্ত 
ছ|ড়য়া-__নিকট আত্মীয়ের সেহ ভালবাসা সব ভুলিয়া গিয়| 
যখন সে ছস্মাছাড়া ভবঘুরে হইয়৷ বেড়াইতেছে, তখন 
আবার কেন পরের মনে কষ্ট দেওয়া! হইতে পারে 
শুভেন্দু তাহার অনেক ক্ষতিই করিগাছে, কিন্তু তাহা বলিমা 
একান্ত স্নেহের গাত্রী লীলাকে স্বামীর ভালোবাসা! হইতে 
কষপ্রী করিবে কেন! শুভেন্দুর মুঢুতার ফলে তাহাকে 
প্রায়শ্চিত্ত করিতে হইতেছে, সে কেবল সকল অসার্থকতা 
পূর্ণ করিবার জন্য বই নয়, তবে আবার বেন আর 
একজনের বিবাহিত জীবনের মাঝখানে ব্য।ঘাতের সৃষ্টি 
করে। তাহার জীবন লাঞ্ছিত ব/থিত হইয়া বিখের দ্বরে 
বারে ঘুরিয়। বেড়াইবে-__-কত স্থানে অপমাশিত হইলে 
এ সকল দুখ জানিয়াই ত সে বাড়ী/ হইতে বাহির 
হইয়াছিল। তবে আজ কেন চলিয়! যাইতে ইতস্ততঃ 


স্মৃতিলেধ। 
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করিবে। এধানে এতদিন থাকাই ত তাহার উচিত হয় 
নাই, আজ যখন যাইবার আহ্বান আসিয়াছে, তখন ত 
তাহাকে যাইতেই হইযে। 

ধীরে ধীরে বলিল,--'ন|, আপনাকে কিছুই করতে 
হবে না, আমি যত শীগগির পারি এখান থেকে চলে ঘাব, 
--আপনাদের সুখের কোন ব্যাধাতই দেব না।ঃ 

হবরেশের কথা শেষ হইতে না হইতে একজন পুলিশ 
ইন্ম্পেক্টার ও ছুইজন বন্ট্টেবল প্রবেশ করিল। 

দ।রোগাবাবু জিজ্ঞাসা করিলেন--“বরদাবাবুর বাড়ীত 
এই__তিনি কোথায়? 

স্বরেশ বরনাবাবুকে ডাকিতে পাঠাইল। মুহূর্ত পরেই 
বরদাবাবু উদ্িগ্ন হইয়া বাহিরে আসিলেন। 

দারোঠাবাবু বলিলেন,--অ,পনার এখানে শুভেম্ু 
চৌধু্দী নামে একজন থাকেন 1” 

বরদা বাবু শুভেন্দুকে নির্দেশ করিয়া! দেখাইয়! বলিলেন, 
সি, ভা কি দরকার আপনার !? 

পারোগাবানু বলিলেন)_'দরকারট। একটু অপ্রিয়, 
শুভেন্দু চৌধুরীর নামে একট! ওয়ারেন্ট আছে ॥» 

বরদাবাবু ভীত হইয়া চৎ্কার করিয়| উঠিলেন,কি 
সর্বনাশ!” 

সুরেশ বলিল,-'কিসের জন্য মশাই ?, 

দারোগাবাবু বলিতে লাগিলেন,-উনি অক্মফোডে 
যখন ছিলেন, সেই সময়ে বার্কশায়ারের মিষ্টার ফ্রেঙজজার 
নামক এক ব্যবসায়ীর ছোট মেয়েকে বিবাহ করেন, কিন্তু 
আসবার সময় মেফেটীকে না জানিয়ে, তার জমানো একশ 
পাউণ্ড নিয়ে লুকিয়ে চলে আসেন। মেয়েটী একে খুবই 
ভালোবেসেছিন। মে বোস্বেতে পরের মেলেই চলে আসে 
আর পুলিশে খবর দেয়।, 

বরদাবাবু ঘন ঘন পায়চারী করিতে লাগিলেন আর 
অত্যন্ত আগ্রহে মাথার চুলের মধ্যে বারবার অঙ্কুলী 
সঞ্চলন করিতে ল।গিগেন তিনি এই সব ব্যাপার দেখিয়া 
গ্রায় জ্ঞানহারা হই! পড়িশ্রছিলেন। 

ইতিমধ্যে শৈলজা ও লীল। দ্বারের পাশ হইতে সকলই 
শুনিয়াছিলেন। (শজঞ্জা নীরবে চোখ মুছিলেন, লীল। 


৮১৮ 


অভিভূত হইয়া দাড়াইয়! রহিল। বহুদিনের সংবদ্ধ ধারণ! 
আজ এমনি করিয়া এক মুহুর্তে উলটপালোট হইতে দেখিয়া 
ভয়ে বিশ্বময় কাহারও মুখ দিঃ1 একটা কথাও বাহির 
হইল না? 

শুভেন্দু মাথা নীচু করিয়া সমস্ত শুনিল। কিম্তক্ষণ 
পূর্বে সুরেশের প্রতি যে রঢ বাক্য প্রয়োগ করিতেছিল, 
তাহার রেশ থামিতে না থামিতেই «এই অপ্রত্যাশিত 
ব্যাপার ঘটিয়া গেল। কিমৎক্ষণ পূর্বে গুরু অপরাধের 
দোষটাকে স্থরেশের উপর চাপাইয়া নিজেকে সে ঝড় 
বুদ্ধিমান প্রমাণ করিতেছিল আর এখন শৈলজা ও লীলার 
সম্মুধে, বরদাবাবু ও স্বরেশের সাক্ষাতে এমনি করিয়াই 
তাহার গোপন কলঙ্কের কথ! প্রকাশ হইয়া পড়িল। প্রবল 
চেষ্টায় সমস্ত বষ্ট রোধ করিয়া মনে মনে বলিতেছিল,_- 
“পৃথিবী তুমি দ্বিধা হও।, লজ্জায় তাঁহার সমস্ত শরীর 
যেন মাটির সঙ্গে মিশিয়া যাইতে লাগিল, তাহার শিক্ষা, 
সন্ম।ন। বিবাহ সম্পত্তি প্রাপ্তি এ সবের আশা অস্পষ্ট হইতে 
অম্পষ্টতর হইয়া চক্ষুর সম্মুখ হইতে দূরে বহুদূরে সরিয়া 
যাইতে লাগিল। 

সুরেশ স্তব্ধ হইয়া সমন্ত শুঠিল! এই পাষণ্ড লোকট! 
জীবনে কত কাও্ডই না করিয়াছে, তাহার নিজের জীবন 
নষ্ট করিয়।ছে,- আরও পাঁচজনের জীবনের সুখ হকণ 
করিয়াছে! দ্বণাঁয় তাহার সর্বশরীর কুঞ্ষিত হইয়। উঠিল। 
কিন্তু তাহার নিজের জীবনের সুখশাস্তি ইহারই দোষে 
নষ্ট হইলেও আজ বিপদের দিনে তাহার মন উদ্দিগ্ন হইয়া 
উঠিল। 

দারোগ! বাবু বলিলেন, শুছেন্দু বাবুকে এখনই 
আমার সঙ্গে যেতে হবে, একবার থানায় গিয়ে সব লিখিয়ে 
আজই আবার বোথ্ে যেতে হবে, সেখানে সেই মেফেটা 
অপেক্ষা করছে ।, 

বরদাব'বু বিছু ন| বলিয়া অফিস ঘরে চলিয়া গেলেন 
ও আরাম কেদারার উপর শুইয়া পড়িয়া! মধ্যে মধ্যে বষ্ট- 
চক শব্দ করিতে লাগিলেন। বড় আশায় যাহাকে 
নিজের একমাত্র কন্যার সহিত বিবাহ দিতে চলিয়াছিলেন, 
তাঁহার এই অপরূপ কীন্তি দেখিয়া তাহার বাকৃরোধ হইয়। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 


গিয়াছিল। অস্নথ মনোবেদনা প্রাণপণে রোধ করিয়া 
চক্ষু বুজিয়া শুইয়া রহিলেন। 

দারোগ! বাবু কিয়ৎক্ষণ পরে বলিলেন, "চলুন মশাই, 
আর অনর্থক দেরী করবেন ন1। 

শুভেন্দু উঠিল, যাইবার সময় সে আর মুখ তুলিতে 
পাঁরল না। বয়েক মুহূর্তের মধ্যে ভীষণ লক! তাহার 
সমত্ত মুখ কালি করি। দিয়াছিল। 


স্থরেশ সঙ্গে সঙ্গে চলিল। পথে যাইতে যাইতে 
বলিল, দেখুন শুভেন্দুবাবু, আপনি আজ বোম্বে যান, 
সেখানে তাঁকে ভালে। করে বুঝিয়ে বলুন, আর বলেন তত 
আমি কাল গিয়ে বিবাহ বিচ্ছেদ করা সম্বন্ধে য' দরকার 
তা করব, আদালতের আশ্রম নিতে হলে, একজন 
উকিলেরওত গ্রযোজন !ঃ 

শুভেন্দু বিস্ময়ের সহিত বলিল, আপনি উকিল নাকি 
স্বরেশ বাবু?” 

স্ববেশের ভখন মনে হইল সে আত্মপ্রকাশ অনেকটা 
করিয়া ফেলিয়াছে। কিন্তু তখনই স্থির করিল, শুভেন্দুর 
ত বরদাব'বুর বাড়ীর সহিত সমস্ত সম্বন্ধ একেবারে ছিন্ন 
ইইয়াছে। তখন আর আত্মপ্রকাশ করিলেও বিশেষ 
ভয় নাই। এবং এই লোকটাকে একবার জানাইয়া দেওয়] 
ভালো, সেকে? 


তাই বলিল, “আজ্ঞে হা। আমি উক্ল--কল্কাত 
হাইকোটে প্র্যাাকৃটিশ করতাম। তার চেয়ে বেশীকরে 
চিন্বেন ঘি বলি যে আমিই তরলার স্বামী !! 


সেই মুহূর্তেই যদি অসম্ভব কিছু ঘটিয়া যাইত, 
তাহা হইলেও বেধ হয় শুভেন্দু এরূপ বিশ্মিত হইত না! 
এই লোকটাকে সামান্ত মাষ্টার মনে করিয়া, এক মাসের 
মাহিনা দ্রিবার কথা বলিয়া, কত লাঞ্ছনাই করিয়াছে, অথচ 
এই ধনী শিক্ষিত যুবক তাহাকে কত ক্ষমাই না করিয়াছে ! 
সেই বিপদের সময়ে তাহার মন অবন্মা স্থরেশের পায়ের 
তলায় নত হইয়! পড়িল। বলিল,_-“কিস্ত আপনি এখানে 
কি করে এলেন £ 

স্থরেশ মুছু হাসিয়া! বলিল। 'সে অনেক কথা সে বথ। 


৯ম সংখ্যা] 


এখন কথ শুনে কোন লাভ নেই, বরং বলুন কিসে 
আপনার উপকার করতে পারি।, 

শুভেন্দু দুইহাত তুলিয়] নমস্কার করিয়া! বলিল,-_ 
উপকার? কোন উপকারই আর করতে হবে না 
স্থরেশবাবু! আপনার মহত্বের কাছে দ্রাড়াইয়া কথ! 
বল্বার ক্ষমতা আমার নেই ! আমর পরিভ্রাণ কিছুতেই 
হবে না।আমি আরও - অনেক কাজ করেছি, 
আদালতেই হয়ত প্রকাশ হয়ে যাবে। কিন্তু সৃরেশবাবু, 
তরলাকে একট। কথ! দয়া করে বল্বেন যে মেয়ে মানুষের 
সম্বদ্ধে 'মাগে আমি অনেক বড়াই করে অনেক কথা 
বল্তাম, সে তৃল ধারণ। আমার গেছে! তার প্রত্যাখান 
আমায় একট| নৃতন জিনিষ শিখিয়ে দিয়েছে যে জোর 
করে কারে মন কিনতে পাওয়া যায় নী! আর আপনি 
--আপনাকে বলতে আমার সাহস হয় না,_-আপনি 
বিশ্বান করবেন, আমার মত পাষপ্ডও আঙ্গ এমন সর্বনাশের 
দিনে বল্ছে যে তরলা সত্যের মায়াচক্ষে কখনো খারাপ 
নয়। আপনার কাছে ক্ষমা চাইবার অধিষ্কার আমার 
নেই-_লে ধুৃষ্টতাও আর করব না। আপনি ফিরে 
যান, আর আসতে হবে না।? 

স্থরেশ কিছু না বলিয়া সঙ্গে সঙ্গে চলিল; কিন্তু শুভেন্দু 
বার বার করঙজ্জোড়ে তাহাকে ফিরিয়া! যাইতে বলিশ। 
অগত্য! সে ফিরিয়া আসিল। 


স্মৃতিলেখা - 


৮১৯ 


সমস্ত বাঁড়ীটা কি অদৃশ্য আবহাওয়ায় শ্বশ।নের মত 
নিস্তব্ধ হইয়া পড়িয়াছিল টশলজ। কিছুমাত্র মুখে না 
দিয়াই শুইয়া পড়িয়াছেন, লীলা! গৃহদ্ধার রুদ্ধ করিয়া ভিতরে 
কি কর্সিতেছিল, বুঝা! গেল ন। বরদধাবানু তেমনি নিস্তব্ধ 
হইয়া আরাম কেদারায় শুইয়াছিলেন। 

হ্থরেশ প্রবেশ করিতেই তিনি রুক্ষম্বরে 
উঠিলেন,_-'কি হ'ল সুরেশ, সে রাঙ্কেলটার 
হ'লত? 

স্থরেশ তাহাকে সাস্তবন। দিয়া বলিল,_-এখনো। হয়নি, 
না হতেও পারে ।॥ | 

বরদাবাবু উত্তেজিতম্বরে বলিলেন,_-“ন। 
যাবজ্জীবন হ*ক--পাজী বদমায়েশ |" 

কিয়ৎক্ষণ নীরব থাকিয়া আবার বলিলেন,--“কি 
আমার মেয়েটার কি হবে বাবা! সে হয়ত কত কষ্টই 
পেয়েছে-তাকে আবার কি করে বিয়ে দিয়ে সখী 
করব! 

স্থরেশ কিয়ৎক্ষণ কি ভাবিল, তারপর বলিল, 
“লীলাকে উপযুক্ত পাত্রের সঙ্গে বিয়ে দিয়ে স্থধী করবার 
ভার আমি নিলাম। 

_-পাবর্বে তুমি বাবা! আ+_বলিয়া একট! নিশ্চিন্ত" 
তার নিশ্বাস ফেলিয়া! তিনি আবার শুইয়া পড়িলেন। 

( ক্রমশঃ) 


বলিয়। 
জেল 


হোক্‌। 





৮২৬ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ। পৌষ, ১৩৩৫ 


অনাথিনী 


(নাচিষ্কা) 
শ্রীলীল৷ দেবী 


প্রথম দৃশ্ব--রাজসভা । 


( কবিশেখরের গান) 


“মোর বীণা ওঠে কোন স্থরে বাজি, 
কোন্‌ নব চঞ্চল ছন্দে। 
মম অস্তুর কম্পিত আজি 
নিখিলের হৃদয় স্পন্দে। 


আসে কোন্‌ তরুণ অশান্ত, 
উড়ে বসনাঞ্চল-প্রাস্ত 
আলোকের নৃত্যে কাস্ত 
মুখরিত আধার আনন্দে। 


অথ্থর প্রাঙ্গন মাঝে 
নিঃস্বর মতীর-গুঞ্ে। 
অশ্রু সেই তালে বাছ্ধে 
করতালি পল্লব পুে। 


কার পদ-পরশন-আশা 
তূণে তৃণে অর্পিল ভাষা 
সমীরণ বন্ধন হারা 

উন্মন কোন্‌ বন গন্ধে ।” 


(“খণশোধের” ভূমিকার “ভাবার্থের” মৃকাভিনয় )। 
[বিশ্ব সঙ্গীতের সুর ও কবির* ভাব রাজার হৃদয়ে 
জাগায় বণ খুঁজে পাওয়া ও বাজার গান ]-- 


"আমার হিয়ার মাঝে লুকিয়ে ছিলে 
দেখতে তোমায় পাইনি । 

বাহির পানে চোখ মেলেছি, 
হৃদয় গানেই চাইনি। 


অমার সকল ভালবাসায় 

সকল আঘাত সকল আশায় 

তুমি ছিলে আমার কাছে, 
তোমার কাছে যাইনি । 


তুমি মোর আনন্দ হয়ে 
ছিলে আমার খেলায় 
আনন্দে তাই ভৃলেছিলাম, 
কেটেছে দিন হেলায়। 


গোপন রহি গভীর-প্রাণে 
আমার 'ছুঃখ-ন্থখের' গানে 
সুর দিয়েছ তুমি, আমি 
তোমার গানতো গাইনি । 


দ্বিতীয় দৃশ্য-_রাঁজ অস্তঃপুর উদ্যান। 


( অনাথিনীর গ্রবেশ ) 


অনাথিনী। কবিতো রাজাকেও সঙ্ধ্যানী ক*রলেন, 
এখন আমার উপায় কি হবে? আমি তো অনাথিনী, 
রাজার দয়ায় আশ্রয় পেয়েছিলেম, কিন্তু আমার এম্নি 
ভাগ্য যে রাজাও কিনা! সন্ত্রাসী হয়ে চ'লে গেলেন। 


( সঙ্গিনীর গুবেশ) 


সঞ্জিনী। রাজ! কি সত্যই সন্ন্যাসী হয়েছেন? 

অনাথিনী। "তাইতো শুনছি। 

সঙ্গিনী । তালে রাজ্য কি ক'রে চল্বে? রাজা- 
হীন রাজ্য ! 

অনাথিনী। রাজ্য কি ক'রে' চ'লবে-সে খবর 
রাজ্যের পরিচালক বলতে পারেন। 


৯ম সংখ্যা ] 

সঙ্গিণী। শুনছি নাকি ত্রারাও সব রাজার অন্গগমন 
করেছেন? 

অনাধথিনী। হবে হয়তো । 

সঙ্গিনী। রাজ্যের ভার কারও উপর না দিয়ে রাজ। 
যে চ'লে যান ত1 এই প্রথম দেখলুম--এখন এই অরাঙ্জক 
রাজ্যে কি ক'রে বাপ কবুবে? 

অনাথিনী। যেমন আছি তেমনিই খাকৃবো। 

সঙ্গিনী । যদ্ধি বিপক্ষ দল আক্রমণ করে 2 

অনাঁধিনী। করে ক'রুবে। 

সঙ্গিনী। কি বল্ছ সখি! তোমার মাথা খারাপ 
ইল নাকি? 

অনাধিনী। না, তা হয়নি। 

সঙ্গিনী । শক্রদের বশ্তা স্বীকার করবে! 

অনাধিনী। শক্র আর মিজ্রে প্রভেদ তে কিছু দেখতে 
পাচ্ছিনে। বরঞ্চ তাদের অধীনে হ'লে একট! ভরস। 
মিলবে । 

সঙ্গিনী। প্রাণ থাকৃতেও আমি ভা পারবো না। তার 
চেয়ে আগ্ধনে পুড়ে মরাও ভালো। 

অনাধিনী। (মৃৃহাগ্তের সহিত) পুড়ে মরার আর 
কম্থুর কই? 


নেপথ্যে--( জয় মহারাণীর জয়) 


সঙ্গিনী। একি! রাজপথের জনতা একি বলছে! 
এ পুরীতে মহারানী বলে তে! কেউ নেই। 

অনাধিনী। তাই তো এ অদ্ভুত জনরবের অর্থ তো 
কিছু বুঝতে পারছিনে! এস সখি! রাজনীতি ছেড়ে 
আমরা বাগানে বেড়াই । 
[ উভয়ে পরিভ্রমণ ] 


সজিনী। এই গাছটি কি চমৎকার! 

অনাথিনী। তরুণ তমালের মত শ্যামল শ্ুন্দর ! 
একেবারে যেন যৃষ্িমান নব-যৌবন ! 

সজিনী। এর নাম কিভাই? 

অনাধিনী) নাম তে! জানিনে, এর মধ্যে যে অন 
স্বাছের সন্ধান (মিলেছে কিন|। 


অনাধিনী 


৮২১ 

সঙ্গিনী। কেমন ক'রে? 

অনাধিনী। (মৃছ হাসিয়। ) ভালবাসি কিন। তাই! 

সঙ্গিণী। তুমি ভাই আজ সব উল্টোপাপ্টা! ব'কৃছ-- 
ভাল বাস্লে বুঝি অনস্ত হয়? 

অনাথিনী। হয় বইকি। ভার নাম ধাম সব লোপ 
পেয়ে যায়। দেশকাল পাত্রকে ছাড়িয়৷ তার গতি। 

সঙ্গিণী। তবে তুমি এই গাছকে গাছ বলেই 
ভাল বাসনা বুঝি? 

অনাথিনী। ন1,মনের মানুষের আভাষ আরোপ করে 
ভালবাসি! তাই অনন্তের ছবি দেখতে পাই। 

সঙ্গিনী। তোমার সেই মনের মানুষটি কে ভাই 

অনাথিনী। তাতো জানিনে। 

স্গিনী। এআবার কি কথা! নিজের মনের কথ। 
নিজে জাননা ? 

অনাধিনী। নিজের মন ধর্দি নিজের থাকতো 
তাহলে জানতুম! নিজের মন নিজের হাতে নেই বলেই 
জানিনে। 

সঙ্গিনী। ফেন নেই? 

অনাথিনী। মনের মানুষকে পেতে গেলে নিজের 
মনকে বিপর্জন দিতে হয়। নিজের মন নিজের হাতে 
থাকৃতে সে ধরা দেয় না। 

সঙ্গিনী। সেকিরকম? 

অনাথিনী। মনে মনে সে যে আমার মন টানে-- 


উধাও হ'য়ে যায় খে কোথায় কে জানে । 
তখন তারে' ডাকলে হাজার 
দেয় না সাড়া কিছুতে আর 
যতই বলি শোনেনা সে 
অপমানও সয় সে হেসে 
কিছুতে সে ন! মানে, 
মনে মনে সে যে আমার 
রী মন টানে! 


মদেপথো- (জয় মহায়্াণীর জয়) 
অনাধিশী। আবার সেই কলরব! আমীর কেমন 


৮২২ 


ভয় ক'রছে! এস সখি, 
পালাই। ৃ 
সঙ্গিণী। হয়তে। কোন শক্র আক্রমণ ক'রেছে, তাঁদের 
বোধ হয় রাজা নেই রাণী আছেন; তাই রাণীর জয় 
গাইছে। 
পুনরায় নেপথ্যে--( জয় মহারাণীর জয়, 


জয় মহারাণীর জয়!) 
[ ভীত্বি-বিস্ময়ে অনাথিনী ও সঙ্গিনীর গ্রস্থান। 


আমরা ঘরে 


তৃতীয় দৃশ্ঠ-মন্ত্রী ও সেনাপতি । 


সেনাপতি । মহারাজ যখন অনাথিনীকে রাজ্যের 
অধিকার দিয়ে গেছেন_-তখন তার যে সিংহাসনে বসবার 
যোগ্যতা মাছে এটাও আমাদের মেনে নিতে হবে বই কি। 

মন্ত্রী। তাতো হবে। কিস্ত অনাথিেনী যেকে সেটাই 
যেআগে সাব্যস্ত করতে হবে। অনাথিনীর এক সঙ্গিপী 
আছেন, অনাথিনী ব+ল্ছেন ষে সেই সঙ্গিনীই অনাধিনী। 
এ ধারে সঙ্গিনী ঝ'ল্ছে সে অনাথিনী নয় সে সঙ্গিনী । 

সেনাপতি । বিষম বিভ্রাট দেখছি। কি ক'রে 
তাদের চেনা যায় তাহলে? 

মন্ত্রী। এ পুরীতে কোন পুরুষই তাদের চোখে 
দেখেনি। বালিকার] দেখেছে, তাদের কথায় তো বিশ্বাস 
করা যায় না। 

সেনাপতি । তারা নিজে থেকে ধর। না দিলে ধর] 
শক্ত। আচ্ছা, এত বড় রাজ্যে লাভের লোভ এড়িয়ে 
অনাথিনী যেনিজ্ষের নাম লুকোয় এও তো সম্ভব মনে 
হচ্ছে না। 

ম্ত্রী। এধারে সঙ্গজিনীও যে মানতে চাইছে না যে 
সেই অনাথিনী তাহলেও যে বাচতুম ! এখন উপায় কি? 

সেনাপতি । এক উপায় আছে আমাদের কবিশেখর 
বলেছিলেন যে তিনি সাজের ভিতর থেকে মানুষের 
আসল রপটী চিনে নিতে পারেন। তাকেই তাহলে 


একবার খবর দেইগে চলো, রাজ্যের রানী চিনে দিয়ে - 


যান্‌ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 


মন্ত্রী। তিনি তো এখন বেতসিনীর তীরে ছেলে 
বুড়ো নিয়ে গান গেয়ে বেড়াচ্ছেন । আমর] ডাকলে কি 
অ।স্বেন ! 
সেনাপতি । না এলে চ*ল্বে কেন? গান গাওমা 
আর গান বাঁধ! এ দুইই যে তার কাজ 
[ সেনাপতি গ্রস্থান। 


মন্ত্রী। এমন জালাতেও পড়া গেছে। বেশ হৃখে 
ছিলাম বাপু! কোথ! থেকে যে এই কবি এসে জুটুলে ! 
এসে অবধি রাজ্যে যেন অলক্ষী ঢুকেছে! সব উল্টে! পাণ্টা। 

শেষে রাজা কিনা অনাধিনীকে রাজ্য দিয়ে গেলেন । 
কোথাকার কেতার ঠিকৃনেই। সে রাজ্যের বোঝোই 
বাকি আরজানেই বাকি। রাণীহবার ভয়েই তো সে 
নাম লুকোচ্ছে। 

পথের ভিথারিণীকে রাণী করা এও সেই কবির ফন্দি 
আমি বেশ বুঝতে পারছি । রাজা চাপিয়ে আমার মাথার 
চুল পাকৃলো। আমি কি আর কিছু বুঝিনে--লব বুঝি । 
এখন যাই দেখি বেতপিনীর ধারে পাগলাষিটা কেম 
চ'ল্ছে। | 

( সেনাপতির প্রবেশ ) 


সেনাপতি । শুন্ছেন মন্্রীমশায়। এক পাল ছেলে না 
মেয়ে কার! সব গান গাইতে গাইতে বাগানের দিকে 
আস্ছে। আমার বোধ হচ্ছে, অনাখিনীও ওর ভিতরে 
আছে, কেন না দেখলুম এক রকম অও্ুত সাজ, আবার 
তাকে ঠাকুর সাজিয়ে সব পৃজে। করছে । কোন দিন বা 
দেখবো রাজের মধ্যে আর মান্য নেই সব অমানুষ। 

কোন দিন বা দেখবে রাতকে দিন হচ্ছে, দিলকে 
রাত, যে রকম ব্যাপারটা দেখতে পাচ্ছি তাতে আর 
বিশ্বীন নেই। 

(গান গাইতে গাইতে «শরতের সঙ্গে বালক 
বালিকাদের প্রবেশ ও লীলাভিনয় ) 


«ওগেধ শেফালি বনের মলের কামন1! 
কেন স্দূর গগনে গগনে 
আছ মিলাযে পৰুনে পবনে,? 


৯ম সংখ্যা] 


কেন কিরণে কিরণে ঝলিয়া 
যাও শিশিরে শিশিরে গলিয়! ? 
কেন চপল আলোতে ছায়াতে 
আছ লুকায়ে আপন মায়াতে? 
তুমি মূরতি ধরিয়া! চকিতে নামনা ? 


আজি মাঠে মাঠে চল বিহরিঃ 
তৃণ উঠুক শিহরি শিরি 
নামো৷ তাল পল্লব বীজনে 
নামো জলে ছায়! ছবি শ্থজনে ; 
এসো সৌরভ ভরি আচলে 
আধি আকিয়। ত্বনীল কাজলে ! 
মম চোখের সুমুখে ক্ষণেক নামনা ! 


ওগে! সোণার স্বপন, সাধের সাধন|! 
কত আকুল হাসি ও রোদনে, 

রাতে দিবসে শ্বপনে বোধনে। 
জালি' জোনাকি প্রদীপ মালিকা, 
ভরি নিশীথ তিমির থালিকা 

প্রাতে কুম্ুমের সাজি সাজায়ে, 
সাঝে ঝিলি ঝাঝর বাজায়ে, 


কত করেছে তোমার স্তৃতি আরাধন1। 
ম্রী। তোমরা কারা হে? কি করতে এখানে 


আস্ছ? 


৮২৩ 


অনাধিনী 


বালকদল। আমর! পথে পথে শরতের আবাহন গেয়ে 
বেড়াচ্ছি 

সেনাপতি । কেন? 

বালকদল। কবিশেখর বলেছেন! -প 

মন্ত্রী। আঃ জালালে! কবিশেখর বলেছে ঝলে 


তোমর] মানুষ পূজো করছ? এ ছেলেট। কোন্‌ জাতের 
ঠিক নেই তাকে প্রণাম করছ? 
বালকদল। তাতে কি হয়েছে? একে যে শরৎ 
সাজিয়েছি! তোমরা যখন ঠাকুর সাজিয়ে পূজো কর 
বুঝি দোষ হয় না? 
মন্ত্রী। ভারী বুদ্ধি বেড়েছে দেখছি? আবার 
আমাদের দোষ দেখান! রাঁজপুরী চালাকীর জায়গ। নয়। 
কবিশেখরের কথা তোমাদের শোনবার দরকার নেই ! 
বালকদল। (সহান্তে) তোমার কথাই আমাদের 
শে|নবার দরকার নেই. এসো. ভাই আমরা গান করি। 
ও বুড়োটার কথা আর শুন্বোনা বক্‌ বক ক'রে সব গান 
ভুলিয়ে দিচ্ছে। 
(বালকগণের গান ও লীলাতিনর ) 
“ওগো! শেফালি বনের মনের কামন। 
ওগে! সোপার খ্বপন সাধের সাধন।”? 
| প্রস্থান। 
মন্ত্রী। এ বড় মন্দ মজা নয় 


সেনাপতি । ঠিক্‌ ঝলেছেন মন্ত্রীমশায় 
(ক্রমশঃ) 


৮২৪ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান-প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 





- পুর্বপ্রকাশিতের পর-- 
প্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


পেঁবেন্ত্র কাশী যাইবার ছুই দ্রিন পরে বিভাবতী ফিরিয়া 
আসিয়া]! বাস! বন্ধ দেখিতে পাইয়া সজোরে কড়| নাড়িতে 
লাগিল। কিছুক্ষণ দরোজার সম্মুখে ঈাড়াইবার পর 
পশ্চাৎ হইতে বিনোদ বলিল, কোন ঘরেই আলো! নেই 
দেখছি। 

এমন সময় ভিতরে একটা চাঁবির শব শুনিয়া বিভাবতী 
দুয়ারটা চাপিয়া দীড়াইল। বিনোদ তাহার মুখটি 
বিভাবতীর কাঁগের কাছে আনিয়! বিনীতম্বরে বলিল, 
দেখবেন পচিশ টাকার কমে বিস্তু কিছুতেই চলবেনা । 

আচ্ছা হঝেধন বলিয়া ছুয়ারটা ঠেলিতেই ছুয়ার 
খুলিয়া গেল। বিভাঁবতী সম্মুখেই রামসিংকে দেখিয়া 
বলিল, হ্যা আমি আর এখন উপরে যাব না রামসিং তুমিই 
চেয়ে ৩০টা টাকা নিয়ে এস। কিছু গাড়ী ভাড়া দিনে 
হবে আর বাকী আমার নিজের দরকারে লাগবে। 

ঘামসিং নিকুত্তর ভাবে দ্াড়াইয়া রহিল। 

বিভাবতী পুনরায় করিল যাঁও, দেরী করনা। 

রামসিং আস্তে আন্তে উত্তর দিল, ভা বাবুতো বাসায় 
নেই। আপনাদের সঙ্গে সঙ্গেই তিনিও বেরিয়ে গেলেন। 
কাশী গেছেন আজ কালকার মধ্যেই আসবার কথা। 
বিনোদ অগ্রলর হইয়। জিজ্ঞাসা'করিল, কাশী গেছেন কি 
করতে ? 

কি জানি বাবু। আমীয় কেবল বল্লেন বাসায় থাকতে। 


বিভাবতী কহিল। তা যাকৃগে কিন্ত বিনোদবাবু! 
বিনোদ বিভাবতীর দিকে নিবদ্ধ দুটিতে চাহিয়া কহিল 
কিন্তু এখন উপায়! আমার যে কালই টাক পাঠাতে 
হবে নইলে সেখানে গুরু ভাইদের মচ। অভাব হবে। 

বিভাবতী ঘ্বিরুক্তি না করিয়া রামসিংকে বলিল, 
হ্যা রামসিং তোমার কাছে ৩*ট1 টাকা হবে তো আমায় 
দাও না| বাবু এলে নিয়ে নিও। 

রামসিং আমা আমতা করিয়া! কহিল, আমি কোথায় 
পাব এখন তো আমার কাছে কিছুই নেই? 

রামসিং মাথা নত করিয়া ঈড়াইয়া রহিল! বিভাবতী 
তাড়াতাড়ি ফুটপাথে নামিয়া আসিয়া কহিল যা হয় 
করবখন চলুন। 

ভাড়ার জন্ত ট্যাক্কি দীড়াইয়াছিল। তাহারা ছু'জনে 
পুনরায় ট্যান্সিতে বসিয়া রাস্তার নাম বলিয়া দিল। 

গাড়ীখানা যখন বিভাবতীর পিকআআালয়ের সম্মুখে 
ঈড়াইল তখন ভোর সন্ধ্যা। বিগ্তাবতী বিনোদকে 
বসিতে বলিয়৷ দোতলার সিড়ি বাহিয়া নেপালের ঘরে 
গিয়া যাহা দেখিল তাহাতে তাহার আর টাকার কথ! 
বলিবার মোটেই ইচ্ছ| রহিল না। অতিশয় জরে তৃগিয়া 
নেপালের উঠিবার ক্ষমতা রহিত হইয়! পড়িয়াছিল। 
কোনমতে বিভাবতীকে বসিবার কথ! বলিয়া চুপ করিল। 

বিভাবতী ছুই একট! প্রশ্ন করিবার পর ঘড়ির দিকে 
তাকাইয়। হঠাৎ চঞ্চল হইয়। উঠিপ। নীচে গাড়ীতে 


৯ম সংখ্যা] 


হিনোদ বপিয়া আছে। আর দেরী করিয়৷ অনর্থক গাড়ী 
ভাঁড়! তোলা উচিত নয়। আস্তে আস্তে নেপালের দক্ষিণ 
হন্তটি বুলাইয়া বিভাবতী কহিল দাদ আমার একটা 
অন্থরোধ রাখতে হবে। এজপ্তই এখানে এসেছি । বল 
রাখবে। 

বল্গনা কি কথা! আমার কাছে কোন কথা কখনও 
অমান্ত হয়েছে বল? 

না! তা হয়নি এজস্ডেই সাহস পাচ্ছি। এই বলিয়। 
বিভাবতী ঘরের চতুর্দিকে ভাল করিয়! নিরীক্ষণ করিয়া 
কহিল, আমাকে এখুনি ত্রিশট! ট।ক। দাও আমি কয়েকদিন 
পরে তোমায় দিয়ে যাব। 

এই কথা? আচ্ছ। ঈ।ড়াও। এই বলিয়া নেপাল 
একটি ঘণ্ট। নাঁড়িতেই পার্থের ঘর হইতে স্থলোচন৷ 
ছেলে কোলে লইয়া আসিয়া! নেপালের শধ্যাপাঙ্্ে 
দড়াইয়। কহিল কি হয়েছে! এখন কেমন মনে 
হচ্ছে? 

বেশ আছি। এই বলিয়া বিভাবতীকে ইঙ্গিত করিয়। 
নেপাল কহিল, এক কাজ কর স্লো, বিভাকে জিশটা 
টাকা এখুনি দাও । 

স্বলোচন। টাকার কথা শুনিয়া একেবারেই সন্ত 
হইতে পারিলনা। কেবল মুখে হাসির ভাব দেখাইয়। 
বিভাবতীর দিকে চাহিয়া প্রশ্ন করিল, কেমন আছ 
বিভা, তোমাদের সাধন! আর কতদিন করতে হবে? 

বিভাবতী কহিল, সে সব কি আর বলা যায় বৌদি 
ধার কাছে সব সপেছি তিনিই জানেন। 
হ্যা) দেবেনবাবু ভালতো॥ এই বলিয়। স্থুলোচন। 
দেরী থুলিতে খুরিতে বলিল, সেদিন একবার টাকা 
নিয়ে গেলে আজ আবার টাকা! নেবে । তোমরা উদ্দাসী 
বিবাগী মানুষ এত টাকা কিসে লাগে? হঠাৎ কথাট1 যেন 
বিভাবতীর বুকের তলে বিছাতের স্তায় ধাক! দিয়া গেল। 
সেদিন ও টাকা লইবার সময় বলিয়াছিল ছুই একদিন পরে 
ফেরৎ দিয়া যাইবে।, সেটাকা ফেরত না দিয়! আজই 
আবার টাকা চাহিতে আসিয়াছে 1 বসিয়া বলিয়া 
বিভাবতীর সর্ধাঙ্গ ধিকারে ভরিয়া উঠিল। সথলোছন! 


কৃলহারা 


৮১৫ 


তো! কখনও কাহারও২নিকট, টাকার জন্ত যায় না! বৌদির 
ও তো টাকা নয়। টাকা তাহারই দাদার। তবে বৌদির 
সেই টাকার উপর যে দাবী আছে দ্েবেজ্দ্রের টাকার উপর 
তে! তাহার এত জোর নাই! ভঞকর্ষর জগত 
কল্পনার জগত। বাস্তবের সহিত তাহার ধে অবিসংবারদী 
মিলন অসম্ভব তাহাই বিভাবতী বুঝিতে শিখিল। তাহারা 
তো] কেবল মুখেই প্রচার করে সংসার মিথ্যা টাকা কড়ি 
তুচ্ছ! কিন্তু এই তুচ্ছজিনিষটার জন্ই তাঁহ!র উচ্চারদ্শ 
প্রবঞ্চনার বেশে নিত্য নিয়ত তাহাকে ঠকাইতেছে। 
চিন্তা করিতে করিতে বিভাবতী সম্মুখে একটা জীবস্ত 
লত্যের নগ্রমূর্তি দেখিয়া ভ্িমমান হইয়। উঠিতেছিল এমন 
সময় তিনখানা নোট সম্মুখে রাখিয়া সুলোচনা কহিল এই 
নাও আমি চল্লুম থোকার ছুধ খাওয়াতে হবে। 

সথলোচনার পশ্চাতে বিভাবতীও উঠিয়া দাড়াইয়। 
কহিল, তাহলে আমি আসি দাদ]। 

আচ্ছ! এস বোন। আলোট1 কমিয়ে দিয়ে যেও। 

বিভাবতী আলোট! কমাইয়া দিয়! নীচে চলিয়া গেল। 

নীচে আসিতে আসিতে বিভাবতীর মনটা! কেমন 
দমিয়া গেল। সে বিনোদের হাতে ত্রিশট।ক। দিয়! কহিল, 
বিনোদবাবু আপনি একাই যান আমি আজ আর আশ্রমে 
ফিরব না। 

বিনোদ নোট গুলি হাতে লইয়া জিজ্ঞান! করিল, 
কেন? 

ন| যাবনা দাদার অস্থথ। আপনি একাই যান & 
দ্বিতীয় কথা ন| বলিয়া বিভাবতী সিঁড়ি বাহিয়! উপরে 
উঠিয়া! গেল। ৰিনোদ ট্যান্সি লইয়! ফিরিয়া গেল। 

পরদিন দ্বিপ্রহরে নেপাল তাহার ছেলেটিকে লইয় 
অবসর সময় কাটাইতেছিল। এমন সময় বিভাবতী 
আসিয়া ঘরের মেঝেতে একখানি আসন বিছাইয়া বসিয়া 
জিজ্ঞাস। করিল, আজ একটু ভাল আছ দাদা! 

হা, আজ আর কোন কষ্ট নেই। কিকরি, তাই 
ভোলাঁকে নিয়ে একটু গল্প কচ্ছি। তোমার হাতে ওট! 
কি বই বিভ1? 


সাংখ্য। আশ্রমে সেদিন সাঁংখ্য পড়া আরম্ভ হয়েছে 
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তাই একটু দেখছি। আপনি যাচ্ছেন ন| বলে গুরুদেব 
একটু আক্ষেপ কচ্ছিলেন। নেপাল ভোলাকে বুকের 
উপর বসাইয়া কহিল, কেমন করে যাই বোন এই অন্থখ 
শরীর তার-উপর তোমার বৌদির ষে কড়া শাসন, 

বিভাবতী এতক্ষণ সাংখ্যের প্রথম স্থত্র যোগ শ্চিত্ব 
বৃত্তি নিরোধঃ এই বাক্যটি দেখিতেছিল। সে বৌদির 
শাসনের কথায় একটু তাচ্ছিল্যভরে কহিল, ই) ঘোর 
মাঞ্জায় জড়িত সংসারীদের এই প্রকার অদ্ধন্সেহ অনেক 
সময় অনেক বড় বড় জিনিষ নই করে দেয়। চিত্ত বৃত্তিকে 
সংযত না করলে মানুষের অহঙ্কার নষ্ট হয় না আর অহঙ্কার 
নষ্ট ন! হলে মানুষ আপনাকে চিনতে পারে না। এ বিষয়ে 
আমি সাংখ্যের মতই ভাল মনে করি। 

দেবেন্দ্র এতক্ষণ যে স্তরে মন চালনা করিতেছিল 
হঠাৎ বিভীবতীর আগমনে তাহ! পরিবন্তিত হইয়া গেল। 
সে মনে মনে ভাবিল যে এতক্ষণ সে ভোলাকে লইয়া যে 
আমোদ করিতেছে তাহার প্রতিও বিভাবতী ইঙ্গিত 
করিয়াছে । কিন্তু সংসারী নেপাঙলগ অনেক দিনই এই 
দুইটি বিষয়ের মিমাংস! করিয়া রাখিয়াছিল। সংসারী ও 
সাংসার ত্যাগীদের মধ্যে যে একট] ব্যবধান জার এ 
ব্যবধানের বিচার করিলে যে সংসারীর স্থান উচ্চে দিতে 
হয় এই জান পে গীতার আত্ম সমর্পণ যোগের সাধনায় 
প্রাপ্ত হইয়াছিল। তাই সে তৎক্ষণাৎ বিগাবতীর কথায় 
সাঁয় দিতে পারিলনা। সে বলিল, সবিত বুঝলুম বিভা, 
বিদ্ধ আমার মতে গীতার আত্ম সমর্পন যোগই পূর্ণ আর 
সেই ষোগই আমাদের জীবনের পক্ষে একমাত্র অবলম্বন । 
সাংখ্য ষে তত্ব প্রচার করে তাতে মানুষের অন্তরের সংশয় 
সমূলে লোপ পান না। মানুষ নির্বিকার চিত্তে এ সংসারে 
বিচরণ করতে পারেনা! । সব সময়েই একট। ছুর্বলতা 
তাহাকে ঘিরে রাখে। 

বিভাবতী কহিল, কেন তা হবে। মানগষের প্রেয 
শান্তি। আর ত্যাগই তাহার প্ররুষ্টতম পন্থ/ সংসারের 
সকল প্রকার বন্ধন কাটিয়ে" যিনি মন বুদ্ধি অহঙ্কার 
প্রভৃতির উপরে প্রক্কতির সহিত একাত্ম জ্ঞান সম্পন্ন হতে 
পারবেন তিনিই ঘোগী তিনিই একমাত্র শাস্তির অধিকারী। 


সঙজীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 
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আপনাকে সকল প্রকার মাক হতে দুরে রাখাই ইহার 
উপায়। 

এই খানেই সাংখ্যের সহিত গীতার তফাৎ বিভা। 
এই বলিয়! নেপাল উতরিপন! বসিয়া! কহিল, দেখ গীতা! কখনও 
মানুষকে কিছু হ'তে দূরে থাকতে বলেন! । ভগবান 
বলেছেন আপনাকে তাহার চরে ভৎসর্গ করে আমর! 
যাহাই করব তাহাই ভগবানের আদেশ। আমার 
আত্মাকে বদি আমি সম্পূর্ণ ভাবে তাহার পায়ে বিলর্জন 
করতে পারি তবে আর আমার বলে কিছু অবশিষ্ট 
থাকে না। এ জন্তেই গীতার যোগ অভ্যাস করে কেউ 
কখনও মায়া মোহের ভয়ে ভীত হয় না। এবং তাতেই 
মানুষ নিশ্শল শান্তিতে বাস করতে পারে । তোমাকে 
আর ও একটু পরিফার করে বুঝিয়ে দিচ্ছি বিভা! যেমন 
সাংখ্যের মানুষ চলতে আরম্ভ করেই তার গন্তব্যের 
একট] সীমা কল্পন। করে নেয়। সম্মুখে নদ নদী গিরিদরী 
পার হতে হতে লর্বকোচ্চ শিখরে নিজ্দ্বন বৃক্ষতরু সমস্থিত 
স্থানে বসে তাহার প্রাণে অনাবিল আনন্দ জাগে যে এই 
সুরম্য স্থানই আমার স্থান। এখানে বসেই আমার যুক্তি 
মোক্ষ লাভ হবে। আর গীতার মানুষের সেই স্থানে 
পৌছে ও বিরাম নেই চলেছে তো! চলেইছ। কারণ 
লে যখন আত্ম সমর্পিত তখন সে জোর করে বলতে পারে 
নাষে সেই স্থানটাই তার মুক্ত মোক্ষে৫ স্থান। তার 
আপনার বলতে যিনি, তার আদেশ না পেলে তো সে 
দাড়াতে পারে না? এবং এজন্যই তার প্রাণে তয় 
ভাবন। সংশয় দুর্বলতা এ সবের স্থান নেই। 

এতক্ষণ বিভ| নিঃশঞে মন সংযোগ করিয়া নেপালের 
মপষ্ট এবং সরল অভিজ্ঞত! শ্রবণ করিতেছিল। নেশাল 
তাহার মৌন এবং চিস্তামগ্ন ভাব দেখিয়া কহিল, তা বলে 
আমি বলছি না যে তুমি সাংখ্য পোড়ন1। সাংখ্যও 
আমাদের শাস্ত্রের একটা প্রধান জানের খনি। 

এমন সময় হঠাৎ ঘরের দরোজাট! শব করিয়া খুলিয়া 
গেল। ন্ুলোচন! ঘরে ঢুকিয়াই অস্থযোগের স্বরে কহিল, 
একটু জর কম ইতই বিছানায় উঠে বসে এত কি বক্ছ। 
অন্থথে তূগলে দেখবে কে? 8 
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সাপুড়ের কাঠির স্পর্শে সাপের মাথা যেমন নত হইয়া 
গড়ে সথলোচনার আগমনে নেপালের সমস্ত শরীর তেমনি 
ভাবে নিস্বেজ হইয়া আদিল। সে তাড়াগাড়ি বিছানায় 
শুইয়া ভোলার গালে ঠোন! মারিয়! কিল, ও কি আর 
চুপ করে থাকতে দেয়! 

অকস্মাৎ ঘরের মাঝে এমন একট। ওলট পালট কিসে 
সম্ভব হইল তাহা বিভাবতীর বুঝিতে একটু কম সময় 
লাগিল না। সে তাড়ানাড়ি আসন ছাড়িয়া ওষ্ঠ প্রান্তে 
হাসিয়। কহিল, বৌদি যে এস! আমরা এতক্ষণ একট। 
জটিল শাস্ত্রের আলোচন। করছিলাম । 

স্ূলোচন| সেদিকে বিশেষ লক্ষ্য করিল না। সে 
মুহুর্তে ভোলাকে নেপালের কোল হইতে টানিয়! বুকে 


চাপিয়া ধরিয়া আদর করিয়া চুমা খাইয়া ভোল।র মুখে 


হাসি ফুটাইদা 1দল। ভোলাকে লইবার জন্তই স্রলোচন! 
আসিয়াছিল। সে পশ্চাৎৎ ফিরিয়া কহিল, এখন আর 
কোন গোলমাল করনা একটু চুপ করে শুয়ে থেক। 
আবার ওযুধ খ1ওয়ার সময় আমি আদ্ব। তারপর বিভার 
দ্কে ফিরিয়া কহিল, আচ্ছা বোল বোন! রোগা কিন! 
তাই এখন কথাবার্ত। না বলাই ভ!ল। চুপ করে থেক 
কিন্ত শেষ কথায় কাহাকে উদ্দেশ করা হইল উভয়েই 
বুঝিতে পারিল। 

স্থলোচন! ঝড়ের মত আপিয়াছিল ঝড়ের মত চলিয়া 
গেল। কিন্তু বিভাবতীর সমস্ত শরীরে একট। বিতৃষ্ণার 
আগুণ এক নিমেষে জলিয়৷ উঠিল । স্থুলোচনার সাংসারিক 
মন, তার সঙ্গে সঙ্গে দেবেন্দ্র অধঃপতন কল্পন! করিতে 
করিতে সে অন্তমনস্কভাবে আসি বলিয়া বাহির হইয়া 
গোছ। 

অবসর সাথীর অভাবে নেপাল চিৎ হইয়া! ঘরের 
কড়িকাঠের দিকে চাহিয়। বোধ হয় লৌহ ব্যবসায়ীদের 
লাভের পরিমাণ বল্পন1! করিতে লাগিল। 

৪5 

জগতে প্রায় সব জিনিষেরই ক্ষয় আছে। কিন্তু একটি 
মাত্র জিনিষ যাহা মানুষকে মনুষ্যত্বের (মহান স্তরে চির 
সঞ্জীবিত করিয়া রাখে তাহার ক্ষয় নাই! তাহা ভাল- 
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কূলহারা 
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বান|। ভালবাসার অমর আমু। সুখ, সম্পদ, এঙ্বধ্য, 
সম্মান, বীরত্বের প্রতি আসক্তি, ছূর্বলের প্রতি শ্রন্ধ। 
একমাত্র ভালবাসার জন্ত বাচিয়। আছে। মাছুষ যেখানে 
্বার্থপর কিন্বা মুক্ত প্রণ দেখিতে পাওয়া যায় সেই স্থলেই 
ভালবাসার স্থুকোমল হস্ত-শিল্প মুদ্রিত আছে। জীবন 
তাই অনন্ত মৃত্যু তাই কল্যাণ । 


কয়েকদিন কাঁশীতে থাকিবার পর যে জিনিষটি অল্পে 
অল্লে দেবেন্দে হৃদয়ে প্রন্ফুটিত হইতেছিল তাহার সন্ধান 
পাইতে তাহার বেশীক্ণ লাগিল ন।। সে একেক সময় 
সমস্ত চিন্তা ভাবনা বদ্ধ করিয়া নিজেকে জোর করিয়া 
বলিত “অনর্থক ভেবে লাভ নেই যা হবার তাই হবে|» 
কিন্তু মনের এক কোণে একটি গ্রতিধ্বনি বলিয়। উঠিত 
“ইহ| ক্ষণিক মোহ মাত্র।” কিন্ত কিরণ যে ভাহাকে 
ভাল ব।সিয়াছে এই ভালবাসার অসম্মান তো! সে করিতে 
পারে না! মনকে চোখ ঠারিয়া চলিতে গেলে যে বিশদ 
হকলকেই ঘিরিগা থাকে দেবেন্দ্র ও তাহার হাত এড়াইতে 
গারিলনা। যতই সে মনকে বুঝাক থে, সে তে! আর 
কিরণতকে ভালবাসে না কিরণই এজন দায়ী ততই সে 
আহ বেশী করিয়া কিরণের জন্য ভাবিভে আরম্ভ করিল । 
গ্রতি গলের মধ্যে মেকিরণের ভবিষ্যত চিন্ত। ছাড়া আর 
কিছু করিছে পারেন।। চিরণ বিধব।। সে বিবাহিত। 
তবু যে বিধাতার এ নিষ্ঠুর পরিহাস তাহার জীবনকে 
অধিকার করিতেছে ইহার ফল যে কিসে পর্যবসিত হষ্টবে 
ইহ ভাবিতে ভাবিতে সে অনেক সময় অন্ত মনস্ক হইয়া 
পড়িত। 


কিন্ত হঠাৎ মায়ের অস্ুস্থতাঁর সংবাদ পাইয়! বিদায়ের 
দিন যখন দেক্ন্ত্র কিরণের নিকট বিদায় লইতে গেল 
তখন সত্যই তাহার চোখের অবস্থ। যাহা ঈ্াড়াইল তাহা 
কিরপের পক্ষে অসহা। সে তাঁড়াভাড়ি দেবেন্দ্রের পা 
ছুটি বুকে জড়াইয়া ধরিয়! কাদিয়া ফেলিল। তাহার 
কায়ার স্থর নারীর হৃদয়ের ঈবিত্র আবেদনে পরিপূর্ণ। সে 
বলিল, দেখ দেবুদা, আমাকে তোমার দাসী করে রেখে 
দিও এর বেশী দাবী আমি করতে চাইনা” দেবেন্দ্র 


৮২৮ 


কিরণের চোখ ছুটি মুছাইয়। দিল কিন্তু তাহার মুগ্ধ অধর 
অস্ভব শিহরণে কাপিয়া উঠিল। 

কিরণের রুদ্ধ আবেগ ফুলিয়া দীর্ঘশ্বীসের সহিত বাহির 
হইতে হ্বাগ্রিল। তাহার বিহবল দেছলত। আর তাহার 
বেদনার ভার বহন করিতে পারিলনা। সে মেঝেতে 
বসিয়া পড়িল। | 

দেবেন্দ্র তাহার মাথটি কোলে রাখিয়া কহিল, কিরণ 
আমার আর কোন ভাঁবনা নেই। আমিযদি সংসারে 
মায হয়ে বাস করি তো তুমিও যে আমারই একজন 
এ কথ! আমি প্রতিদিন মনে রাখব । 

তবে বল, আমাকে তোমার কাছে নিয়ে যাবে? 

বাড়ী গিয়ে মায়ের অবস্থা! দেখেই পারি তে তাকে ও 


নিয়ে আসব আর যদিই তিনি না আসেন তবু এখানেই * 


আগে আসব। 

সন্ধ্যাবেল] একটি হিন্দুস্থানী চাকর তাহাদের 
বাসায় নিযুক্ত করিয়া দিগা দেবেন্দ্র কলিকাতায় চলিয়! 
আসিল। 

দ্বিগ্রহরে রামসিং ভিতর হইতে খিলবদ্ধ করিয়া স্থর 
করিয়া তুলসীদাসের রামায়ণ পাঠ করিতেছিল। দেবেন্দ্র 
দরোজাঁর কড়া নাঁড়িতে সে খুলিয়াই দেবেন্দ্রকে দেখিয়া 
অবাক হইয়া গেল। অপরিষ্কার বস্ত্র এহং ক্লান্ত দেহের 
উপর যেন একট কি নৃতন পরিবর্তন হইয়৷ গিয়াছে। 
দেবেন্্র দড়াইয়া থাকিয়া কহিল, রামসিং আমার খাবার 
যা হয় একট] কিছু বন্দোবস্ত কর আর ছুই ঘণ্ট৷ মাত্র সময় 
আছে। আমি আজই বাড়ী যাঁব। 

দেবেন্দ্র লি'ড়ি বাহিয়া উপরে চলিয়া গেল। রামসিং 
সমঘ্ত ঘরের দরোজ| খুলিয়। দিয়! খাবারের বন্দোবস্ত 
করিতে বাছির হইয়। গেল। 

বাসার বাহক অবস্থা দেখিয়। দেবেজ্রের মনে যে 
একট] কথা উঠিল তাহা বিভাবতীর বিরুদ্ধে । 

বিভাবতীও স্থযোগ বুঝিয়া এই বাস! ত্য।(গ করিয়াছে । 

উদ্দাসীন ভাবে দেবেন্দ্র 'কোন দ্বিকে লক্ষ্য করিল না। 
তাহার সংসারের]!প্রতি কোন মায়া আছে বলিয়া সে 
ধারণা করিতে পারিলনা। বোধ হয় নাই। থাকিলে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 


এমন অবাধ্য হইয়া সে যৌবনকে পরিতৃষ্ধ করিবার জন্য 
বিভাবতীর ন্যায় শ্বৈরাঁচারিণীর পাণিগ্রহণ করিত কিন! 
সন্দেহ। মানুষ সুখ শাস্তির আশায় পারিবারিক জীবনের 
ছজ্জতলে আশ্রয় গ্রহণ করে। কর্ম-ক্লান্ত জীবনে নারী 
সুধা বিতরণ করে-_তাই স্ত্রী অর্ধাঙ্গিনী। কিন্তু দেবেন্রের 
সে সৌভাগ্য স্ানহাপি হাসিয়। বিদায় লইয়াছে। স্থুখ 
শান্ত, আনন্দ হাসি, তাহার নাই--তাহার প্রয়োজনও নাই। 
সে অনেকক্ষণ ধরিয়া এই সব চিস্তা করিতে করিতে 
তাহার সমস্ত কাজ কর্ম করিয়া অপরাহ্নে বাড়ী চলিয়। 
গেল। 

অন্পপূর্ণার শেষ নিশ্ব/স দেবেজ্তরের আগমন প্রতীক্ষা 
করিতেছিল। শয্যাশাফ্দী মাতার বিছানার পার্খে হতাশ 
ভাবে লুটাইয়া পড়িয়া দেবেন্দ্র কাদিয়া ফেলিল। অন্নপূর্ণা 
হঠাৎ বথা কহিতে গিয়া এক ঝলক রক্ত তুলিয়। কাশিয়া 
ফেলিলেন। অনেকক্ষণ পরে চোখ মেলিমা আন্তে আস্তে 
কহিলেন, দেবু। বৌ এল না যোধ হয়, তাঁকে আমার 
আশীর্বাদ জানিও। আর একটু কাছে এস। দেবেন্দ্র 
মাথা নত করিয়া মর মুখের দিকে চাহিয়া ডাকিল, মা! 
তাহার বম্বর গ।ঢ ক্রন্দনে অস্পষ্ট। অন্পূর্ণ! শীর্ণ হাত 
ছুটি বাড়াইয়৷ দেবেক্ররের গাঁলে বুল,ইয়া কহিলেন, আজ 
তোমাকে একাই রেখে যাচ্ছি দেবু, কখন৪ অন্যায়কে 
রক্ষা করনা । তোমার বিবেকের যাহ! বিচার সেই ভাবে 
সংসার চলবে । অপরের কথা যদি নেবার ইচ্ছে না থাকে 
নিওনা; এতেই ভগবান তোমাকে ঠিকপথে চালাবেন। 

মুহূর্তে একট। নিবিড় নির্জনতা গৃহটাকে মৃত্যুর সম্মুখে 
স্তব্ধ করিয়া আনিল। অন্পপূর্ণা পুত্রের কাঁণের কাছে 
আর একট! কথা কহিলেন তারপর সমস্তই চুপ। এপ্তক্ষণ 
পরে দেবেন্দ্র যেন তাহার সত্য অবন্থাটি স্বদয়ঙ্গম করিল। 
অক্রপূর্ণার স্থির পবিত্র চক্ষু দুটির পানে চাহিয়া দেবেন্দ্র 
কঠোরভাবে তাহার উদ্বেগ ক্রন্দন রোধ করিতে 
লাগিল। 

তিনদিন পরে দেবেন্দ্র যখন ফিরিয়। আসিয়া রাঁমসিং- 
এর সম্মুখে দ্াড়াইল তখন তাহার চক্ষু ছুটির অবস্থা 
দেখিয়া রামসিং একটা অনিষ্ট সম্পাত ভাবিয়। আতঙ্কে 


৯ম সংখ্যা ] 


শিহরিয়া উঠিল । ভয়ে তাহার মুখ দিয়া কোন কথা 
বাহির হইল না। 


দেবেন্ও তাহাকে কোন কথা জিজ্ঞাসা না করিয়া 
মলিন বেশেই গিয়। তাহার বিছানায় শুইয়। পড়িল। 
সারারাত্রি ঘুমাইয়াও পরদিন বেলা দশটা পধ)ন্ত দেবেন্দ্র 
যখন বিছানা ত্যাগ করিলনা তখন রামসিং আস্তে আস্তে 
পা টিপিয়া দেবেন্দ্রের ঘরের বাহিরে রোজার পার্শে 
ঈড়াইয়৷ ডাকিল, বাবু, কাল ও খাননি উঠে চান করে 
কিছু খান। 


রামসিং প্রতৃর উত্তরের অপেক্ষায় অনেকক্ষণ ধাড়াইয়। 
থাকিয়া শেষে যে উত্তর মিলিল তাহাতে দ্বিতীয়বার আর 
জিজ্ঞবস1 কর! সঙ্গত নয় ভাবিয়। সে নীচে নামিয়া গেল। 


দেবেন্ত্র শুধু কহিল দরোজাট] ভেঞ্জিয়ে চলে যাঁও। 


কিন্ত দ্বিগ্রহরের পর অপরাহ্ন আসিল। অপরাহ্থ 
সন্ধ্যায় পরিণত হইল তথনও দেবেন্দ্র শধ্যাত্যাগ করিল 
ন!। রামসিং ইতি কর্তব্য স্থির করিতে না পারিয়। 
বিভীবতীকে লইয়া আসা স্থির করিয়া বাহির হুইয়। 
আসিল। কিন্ত নেপাল তাহাকে জানাইল ধে বিভাবতী 
কয়েকদিন পুর্ব তাহার গুরুদেবের সহিত কাশী চলিয়। 
গিয়'ছে। রামদিং ভাবিয়াছিল যে বিভাবতী আসিগে 
হয় তে দেবেজ্রের এই প্রকার আকম্মিক পরিবর্তনের 
স্থমীমাংসা সম্ভব হইবে। কিন্তু সে আশাও নির্মল হইল 
অগত্যা পুনরায় সে দেবেজ্রের নিকট ফিরিয়া আসিল। 
দরোজার সম্মুখে রামসিংকে দেখিয়াই দেবেন্দ্র কহিল, 


কুলহারা 


৮২৯ 


রামসিং, একবার ওখানে গিয়ে ভোমার মাইজীকে এখানে 
নিয়ে এস। 

রামসিং হঠাৎ দেবেজ্ের বেশ পরিবর্তন দেখিয়া অবাক 
হইয়া! গিয়াছিল কিন্তু তৎক্ষণাৎ নিজেকে সাঈ্লাইয়া বলিল, 
মাইজী তো এখানে নেই কাশী গেছেন। এই আমি 
ওখান থেকে আসছি ।--নেপালবাবু বল্লন। 

দেবেন্দ্রের মধ্যে কোন পরিবর্তন বোঝা গেল না। 
সেকহিল আচ্ছ| যা হোক আমি এখনি কাশী রওনা হচ্ছি 
তোষাকেও আমার সঙ্গে খেতে হবে আর দের কর না। 
কাপড় জামা ধোয়া আছে? 

রামসিং ধীরক্ে কহিল, এতেই চলবে। 

আচ্ছা যাও গাড়ী ডেকে আন। 

ট্রেনে উঠিয়া! দেবেন্্র মায়ের মৃত্যু সংবাদ রামসিংকে 
জানাইয়। জানালার বাহিরে মুখ বাড়াইয়া রহিল। 

লৌহ সরীস্থপ গভীর অন্ধকারের মধা দিয়া আকিয়া 
বাকিয়া চলিতে ল।গিল। যাত্রীমণ্ডলী যে যাহার আসনের 
মধ্যে শত অস্থবিধার মধ্যেও ঘৃমাইয়া পড়িল। দেবেন্দ্রে 
স্থশিত্র। হইলনা৷ শুধু একটু তন্দ্রা আসিফ! তাহাকে 
দুঃখের কবল হইতে খানিকট। রক্ষা করিল। রামসিং 
পার্থের কামরায় ছিল। মাঝে মাঝে ষ্টেশনে গাড়ী 
থামিবামাত্র সে আপিয়া দেবেন্্রের খবর লইয়। যাইতে 
ছিল। 

পরদিন দেবেন্দ্র কাশীতে একট। বাসা লইয়! রামসিংকে 
বানা গুছাইবার আদেশ দিয়া. বাহির হইয়া গেল। 

£মশং 


ভারি 
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পুস্তক-পরিচয় * 


প্ীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


যে সৌন্দর্য দুখ শোকের হৌমশিখনলে আকাশে 
মিলাইয়া তিল তিল করিয়া! স্বর্গ স্থষ্টি করিতেছে সেই 
বেদনার কাটাবন দলিয়া কুন্থম আহরণ করাই শিল্পীর 
সাধনা । হাঁসির অন্তরখলে যে অশ্রুকণ। গ্রতিনিরত কাতর 
বেশে বহিয়া যাইতেছে, তাহার মৃধিখানি মানুষের মুগ্ধ 
বিহ্বল চোখের কাছে ধরিজ়। দিতে পারেন ধিনি তিনিই 
সত্যিকারের শিল্পী। 
_ লীলাদেবী কবি তাই তিনে শিল্পে? মধ্য রক্ষ। 
করিয়াছেন। আনর! অজ্ঞান] বশত; থে সনন্ত কু ক্ষুদ্র 
ঘটনাগুলিকে অবহ্লো করিয়। খাঁকি নেগ্ুলি কুড়া যা 
মাল! গিয়া আমদের সম্মুখে বূগহীনার অপরূপ বধপ 
ফুটাইয়াছেন। এ-বূপ দেখি! সত্যই আমরা মুগ্ধ হইয়াছি। 
আমর! অনেক সময় আপাতঃ মনোহর সৌন্দবধ্যের ঢেউয়ে 
সাতার দিয়া ক্লান্ত হইয়াও কৃল কিনারা পাই না কিন্তু 
যেচক্ষু থাকিলে, যে সৌন্দরধ্যান্থুহুতি থাকিলে ডুব দিয়া 
স্থগভীর সমুপ্রের নিয় তম প্রদেশ হইতে মাণিক্য চয়ণ কর! 
যায় তিনি তাহাই আমাদিগকে দেখাইয়ছেন। 

বাহিক সৌন্দর্যের উপাসক অরুণ সৃষ্টির অঙ্গসৌষ্ঠব 
দেখিনা শিল্পের সাধনা রুরিম1 চলিত । তাহার প্রণ 
সর্ব সময়েই লাবণ্যময় দেহ-গরিমার তরঙ্গে সাতার 
কাটিতে ভাল বাসিত, তাই তাহার ছবি স্ন্মর অবয়ব 
সম্পন্ন হইলেও সার্কত| লাভ করিত না। শুধু বাহিরের 
রূপেই যে শিল্পের মহত্ব শীমাবন্ধ হয় নাই এ জ্ঞান তাহার 
ছিল না। এই কারণেই তার কাছে শিল্প শুধু অনগকরণ 
মাত্র, ফটে। চিত্র মাত্র মৌলিকতার সন্ধান তাহাতে 
মিলে না। 








পেপসি পা এপ পপ, 


কলিকাঙা হইতে গ্র।শিত | 


এই প্রকাঁপ অন্ভভূত্তির উপরেই রূপার সহিত অক্ুণের 
দাম্পত্য সম্বন্ধ প্রতিষিত হইফলাছিল। কেবলম।ন্্র রূপের 
গৌরব রক্ষা করিবার জগ্ক অরুণ রূপাঁকে বিবাহ করিয়াছিল 
কিন্ত তাহাদের মধ্যে অন্তরের মিলন ঘটিল না। রূপের 
অন্তরালে যে স্থুন্দরতর রূপ আছে অরুণ তাহার স্বাদ 
পাইত ন!। তাই স্বন্দরী কূনা স্বামীর নিকট তাঁহার 
প্রাণকে বিল।ইয়াও স্থখ পাইল ন|। রূপার প্রাণ আছে, 
তার প্রাণে অভাব আছে, ব্যথা আছে, বেদনা আছে; 
বাঁহরের কচ দোখার বর্ণে লল'গ্লিত নিটোল দেহথানিই 
সবটুক্ধ নয়। একথা যেন অরুণের মনের মধ্যে একবারও 
জাগিত না। নেই কারণে কপার দীর্ঘশ্বাস অরুণের 
অঙগভূতর বাহিরে_রূপার অশ্রত্রল ক্ষণিকের ছূর্ধধপতা 
মাত্র। 

দুঃখে শোকে রূপার দেহও কু হইয়া গেল | এতদিন 
যাহাকে খিরিয়া অক্ণের রূপতৃষ| মিটিতেছিল না ভাহা৪ 
অকন্মণ্য হওয়াতে রূপাকে আর তাহার তাগ লাগিল না 


জীর্ণ বন্ধের ন্যায় পরিত্যাগ করিল। পা বৃন্দাবনে চলিয়! 
গেল। 


কিন্তু যে মহান পৌন্র্যের আলোকে মান্ষের 
বহিঃপ্রকাশ প্রোজ্জন হইয়া উঠেসেই সৌনর্ধ্যের 
উপাসক আনন্দমকিশোর রূণার আদল রূপটির সন্ধান 
পাইয়াছিলেন। তিনি পুজ্জারী মাত্র। কিন্ত পুঙ্গারী 
হইলেও তাহার অনুভূতি সত্যিকারের অনুভূতি । তিনি 
বূশার অন্তরের আলোক-ম্পর্শ পাইয়। অবধি তাহাকে 
ভালবাসিতেছিলেন। তাই আনন্দকিশোর দিয়াছিলেন 
রূপার শান্তি অরুণ বাড়াইয়াছিল জাল]। 








* রূপইবনার দপ (উপন্তাস ) শ্রালীল। দেবী প্রণীত। এম, মি, সরইার এণ্ড সন্স ৯০২ এ, হারিসন রোডঃ 


৯ম সংখ্যা ] 


সত্যের সাধন। ব্যর্থ হয় না। দেহের অধিকারী ন। 
হইলেও দেবতার পুজারী জ্ঞানী আনন্দমকিশোর রূপার 
সহিত একাত্ম হইয়াছিলেন। তাই রূপার রূপের অবসানের 
সময় তিনিই রূপকে পাইলেন। আনন্দকিশোর যেন 
রূপারই একটি দিক। রূপার ভক্তিভাব আনন্দকিশোরেন 
ভিতর দিয়া সার্থক হইয়াছিল তাই উভয়ের মধ্যে 
অপূর্ব মিলন লব হইয়াছিল। এ মিঙ্গন দেবতা" 
মানবে মিলন- এ মিলন আত্মার সহিত যোগ । এবং 
এইখানেই রূপহীনার রূপ সার্থক হইগ্লাছে। 


পুস্তকখানিতে আর একটি চরিত্র আমাদিগকে 
আনন্দিত করিয়াছে । নিষ্ঠার প্রতিমূর্তি চন্দ্রা আনন্দ- 
কিশোরের প্রতি অদ্ধ'শীলা; তাহার জন্থেই মে আত্ম- 
সমর্পণ করিয়াছিল এবং এ চিত্র সত্যই শিবময়! প্রস্ফুটিত 
কুহুম্দলের অন্তরালে সৌরভম্য়ী জুই যেমন ক্ষুদ্র হইয়াও 
বৃহৎ, পুস্তকথানির পরিস্ফুট চরিত্রদলের মধ্যে চজ্জার 
চরিত্রটি তেমনি মহান্‌ ! 


গজল 


৮৩১ 


ইহ! ছাড়া অরুণের মাত! ছুর্মাবতী ও রূপার মাতা 
তারা দেবী ও মাতৃত্বের উজ্জ্বল আদশস্ব্ধণ চিত্রিত 
হইয়াছে । 
পুন্তকখানি পড়িয়া লেখিকার সাথে আমীর্দেরও বলিতে 
ইচ্ছা হয় যে 
ওরে পথিক, ওরে পথিক, 


বিচ্ছেদদে ভোর খণ্ড মিলন পূর্ণ হবে ! 
১. রী ১. ঞ 


্ ্  ্ী ক 
প্রেম সাধনার হোঁম হতাঁশন জলবে তবে 
ওরে পথিক, ওরে প্রেমিক! 
সব আশ! জাল যায়রে যখন উড়ে পুড়ে 
আশার অতীত ীড়ায় ভখন ভুবন জুড়ে 
স্তব্ধ বাণী নীরব সুরে কথা কবে! 
আয়রে সবে 
গ্রলয় গানের মহোৎ্সবে। 


গাজল 
প্রীদতীশচন্দ্র মিত্র 


চল সখি! চন নিধু বনে । 

ডাকিছে বধুর বাশী মধুর ম্বনে ॥ 
কি যাঁছু বাশরী জানে 
মনপ্রাণ ধরি, টানে, 


আমি 


কাঁনন করিয়! আলা, 
একেল। রয়েছে কালা, 
নারিনু পরাতে মাল! 
| গাথা গে'পনে ॥ 


তারে 


কেমনে বা দিন মানে 


যাব কাননে ॥ 


জননী সহ ননদী-_. 
পথে কাঁটা নিরবধি, 
পদমেক* চঙগি যদি 
বিধে চরণে ॥ 


৮৩২ 


রঃ ২ 


১1 
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৫ 
£ 
রে 


০ 


* ইউ ৯84০০, সী 
ম ০ বে 
47 শা ৪ ॥ 


সটপপু্ল 
চ 
সী ০ 
০৫ 
শি 
টা... 
শ 
ম্ 
স্স্প 
্শ 
“দক 
শন 
চা... 
বি. 


হ্যাযাযাা.. 


গত অগ্রহায়ণ সংখ্যার প্রবেশিকার প্রশ্নোত্তর বিভাগ 
১৫ নং প্রশ্নের উত্তর-_ 
লগ্মী লীগিনী 
শ্রীমতী মোহিনী সেনগুপ্ত! 


দেখা যাচ্চে যে “প্রবেশিকা”র প্রশ্নোত্তর বিভাগে 
কেবল প্রশ্নের পর প্রশ্নই প্রক্কাশিত হয়ে চলে আসচে; 
সেগুলির উত্তর ত কৈ দেখতেই পাওয়া ষাচ্চে না! যাক 
কথায় বলে 'নেই মামার চেয়ে কান। মামা ভাল তাই 
লগ্লী সুরে বিখ্যাত একটী গীতের মাত্র প্রথম কলিটার 
্বরলিপিকে এখানে কানা মামার রূপে প্রকাশ করতে 
'প্রবেশিকা”র পরিচালক মহাশয়দের অঙ্গমতি চাওয়। 
হ'ল এই আশায় যে, হয় ত* স্বরলিপিটার ছার! প্রশ্ন কর্ত। 
রাগিণীটির স্বূপের_-ত| সে কানাই হক আর খোড়াই 


গানখানি আমর] সঙ্গীত শিক্ষায় হাতে খড়ি করবার মাস 
কয়েক পরেই স্বর্গীয় সঙ্গীতজ্ঞ ৬দক্ষিণাচরণ সেন মহাশয় 
প্রণীত একথানি সঙ্গীত পুস্তকের সাহায্যে শিক্ষা 
করেছিলাম। তারপর লম্মীর সহিত আমাদের মুলাকাত 
মানে কারুর মুখে, যস্ত্রে বা পুম্তকে গীত, বা্দিত ব| 
আলোচিত হ'তে শুনি নি ও দেখি নি। সুতরাং লম্মী 
সম্বন্ধে আরও কিছু বক্তব্য যোগ করতে আমরা অগারক। 
অবশ্য সঙ্গীত পুরোখিতদের কাছে লশ্লীর টিকুজীপত্র 
জানবার চেষ্ট! কর! হয়েছিল বটে, তার! কিন্ত গুণে ঠিক 


হ'কৃ_যা হ'কৃ একট! ধারণাও তে| করে নিতে পারবেন। ঠিক কিছুই বলতে পারেন নি বলে ষেন মনে হয় ।__. 
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৮ ৩ 
[ু]ু রগ। -মপ। -মপ। 
নিও 9 বু 


মা 
লে 


এর 
মম। 
সলি 


মম 


০০ মল 


ূ 


১৪ মাত্রীর 'যতি' নয় 


১ 
্ 


9 


-1 


0 


৩, 0 
-রগ। র। সা 
দস | দ্বা 


গ। 
ছু 


ই: 
7] গগ। 
০ বহি 





০০ 


৯ম সংখ্যা ] 














উ ১৪ ২ 
সন! নু পা - 
০ তট শা 
৪. ৯ 
মগাঃ -রঃ | -সাঃ 
৩০ 0 0 
৩ টে / 
মা মা! পা -স। 
গ রী; তী ০ 
৩ 0 
মপা -ধনধ। | পা 
যি ০০০ |] ও 
৩ 0 
রা ররা রা -জ্ছা 
০ 
ল সৌ; ধ 
৮৩ 0 
পাঁ ধপা মগাঃ 
জজ ল্‌ ০ ৩০0 











ক, 125 ১৩5 
রঃ] মমা। মা 


১, 2 ২ 
সাঁ -রস [ ণা 














১ ২” 
71] মাঃ -পঃ 


9 





এর চেয়ে বেশী *ট্‌"* শবটিও আর করতে পার! গেল না। 





৩ 


প1 - 


কা 


প্রশ্নোত্তর বিভাগ 


ূ 


এলি 
স'ঃ -রঃ নু রপা 
দরী 


0 


৩ 
[ মা 
জ ল 


৬. 





রা 


যম 


0 
রি ধা 
[তত ট 


০ 
মা -1 
নী ০ 





৪. 
নব ন্‌ 
রি ছে 








ূ 


স্ 
মা শানু গা গা 
লে ০ ধ বৰ 








৮৩৩ 
৬ 
পা। -া -ধপ। 
নে] ০ ০০১০০ 
পা] পা -ধা 
রর ন্‌ ০ 





১ হ্ 
পাপানুমাঁ-পা 
যু গ ভু ০ 





€ 





পণ 


১ 


সাঃ -রঃ 1 রা -প। 
ভ 0 


অ এ 


৮৩৪ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ। ১৩৩৫ 





স্পোক্ ভহবাী্‌ 


গত ১৩ই ডিসেম্বর বৃহস্পাতবার রাব্রি দশটার পর 
চব্বিশপরগণ! জিলা্থিত পানিহাটি গ্রামের ৬সঙ্গীতাচার্য 
উপেন্দ্রনাথ মিত্র মহাশয় দ্বর্গারোহণ করিয়াছেন। ভার'তীর 
বরপুত্র সঙ্গীত বিজ্ঞ/নের একমিষ্ঠ সাধক ৬উপেক্্নাথ মিত্ 
মহাশয়কে সঙ্গীত বিজ্ঞ'নের পাঠকপাঠিকার নিকট পরিচিত 
করিতে হইবে না। ভিনি স্বয়ং তীহার অমূল্য অব্দাণ 
দ্বারা সপীত বিজ্ঞান প্রবেশিকাঁর পঞ্র যেরূপ ভাবে অলঙ্কৃত 
করিতেন তাহাতেই তাহার গুণাবলীর সম্যক পরিচয় 
পাওয়া যায়। ৬গিরীশচন্তর চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের প্রধান 
এবং প্রিয় শিষ্য ৬উপেন্দ্রনাথ মিত্র মহাশয় কঠ ও যন্ত্র 
সঙ্গীতে পারদর্শী ছিলেন। বাল্যকাল হইতেই সঙ্গীতের 
প্রৃতি তাহার অগাধ শ্রদ্ধা ও অক্লান্ত যত্ব পরিলক্ষিত হইত। 
পরিশেষে তিনি সঙ্গীত্তের একজন কর্ণধার স্বরূপ আমাদের 
দেশে বিরাজ করিতেন। তাহার বহু শিষ্যমণ্ডলী ও 
সঙ্গীত পিপান্থ দেশবসীকে তাহার কর্তব্য কর্মের অবন্দি্ 
ভাগ সমাপ্ত করিবার ভার দিয়া তিনি গৌরবময় ধামে 
চলিয়। গিয়াছেন। সর্বোপরি কাহার অভাবে আমাদের 
পত্রিকার গুরুতর ক্ষতি হইল। আমরা তাহার শোক 


সস্প্ত পরিবার ও প্রিপ্ন শিষ্য মণ্ডসীর সহিত তাহার 
পরলোক গত আত্ম র সদ্গতি কামনা করি। 





হিজরা সম্মিভনী 


গত রা নভেম্বর শনিবার ৭৭ নং বলরাম দে স্ত্বীটে 
“সিম্ল। ইনিষ্টিটিউটের, বাৎসরিক বিজয়া উৎসব হইয়া! 
গিগ্াছে। উক্ত সভায় কলিকাতার গীহবাদ্য বিশ'রন 
অনেক গুণীগণ সমবেত হ₹ইয়াছিলেন। নাটোরাধিপতি 
মহারাজ যোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাছুর সভাপতির আসন 
অলম্কত করিয়াছিলেন ' সভায় এরূপ জনসমাগম হইয়াছিল 
যে বহুব্যক্তিকে স্থানাভাবে বিফল মনোরথ হইয়। ফিরিয়া 
যাইতে হয়। সঙ্গীত নায়ক শ্রীঘুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ক রমেশচন্ত 
বন্দযেপাধ্যায় প্রভৃতির গ্রুপ গান, মুদজাচার্ধয শ্রীযুক্ত 
ছুল'ভচন্দ্র ভট্টাচার্য মহাশয়ের মুদঙ্গ; এবং আহম্মদ খ।, 
ফজল খ', আদ্দান খ। শ্রীযুক্ত শিবপেবক মিশ্র প্রভৃতি 
খেয়ালীগণের গান, ও শ্রীষুক্ত বীরু মিশ্রের তবলা শুনিয়।! 
সভাম্থ সকলেই আনন্দিত হন। রাত্রি ৩টা পর্যন্ত গান 
বাজনা হইয়া! সভ। ভঙ্গ হয়। 


ভনভজ্তী শ্িলিহজ্ডভীক্লা জাল 
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4৯ সংখা 


ও এপাশ পিতা পাপী পপ ও লং পি এত পাপা 


মালকোশ-পরিচয় 
শ্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রাঁধূচৌধুরী 


সঙগীত-শাস্ত্রে ভিন ভিন্ন মতে মালকে।শের বিভিন্ন নাম 
ৃষ্ট হয়; যথা, মালবট*শিক, মালবকৌশিক, মঙ্গল- 
কৌশিক, মালকৌশিক, কৈশিক, কৌশিক ও মালকংস। 
হিন্দী এবং উর্দ'তে ইং মাঁলকৌস বা মালকৌপ নামে 
অভিহিত। বাংল। ভাষায় মালকোশ নামই গ্রচলিত। 


যে সকল প্রাচীন মতে ছয় রাগ ৪ ছন্জিশ রাগিণী 
ক্বীকৃত হইয়াছে, তাহাদিগের মধ্যে শিব মতে ও রাগার্ণব 
মতে মালকোশকে ছয় রাগ মধ্যে স্থান দান করা হয় নাই; 
কেবল হনৃমন্নতে কোহল-কৃত নঙ্গীত-চিন্তামণির মতে 
মালকোশকে ছয় রাগের একতম বলিয়া স্বীকৃত হইয়াছে। 
এ সন্ধে অ+মরা «ভৈরব রাগ সন্ধে যংকিঞিৎ/ ও 


“ভ্রবগ-ণরি5%৮ নামক প্রবন্ধদ্বমের প্রথমাংশে বিস্তারিত 
আলোচনা! করিয়ছি। 

মলকোশের উৎপত্তি স্ঘদ্ধে আগর ছুইথানি গ্রন্থে 
দুই রকম মৃত দেখিতে পাইছি 

জটিব! ভূপতি কৃত রাগমাল] নামক প্র!চীন হস্ত- 
লিখিত পুঁথিতে মালকোশের ধ্)ান মধ্যে ভাহাকে 
“মধুরিপু গলজ১/-মর্থাৎ বিধুকঠজাত বলিয়া উল্লেখ 
কর। হইয়!ছে। . আবার জন্ম পুবাধিপতি মহারাজ] গ্রতাপ- 
মিংহ দেব-বিরচিত সনীক্ত সার নামক গ্রস্থ নালকোশ 
মহাদেবের বামদেব নামক দ্বিতীয় মুখ হইতে উৎপন্ন 


দ্বিতীয় রাগ্নক্ষণে বর্ণিত হইয়াছে; যথা 


৮৩৩৬ 


“শিবজীকে বামদেব নাম দুসরে মুখতে মালকোস 
ভয়ো। দেবতানকে। অঙ্গ দৈত্যনকে যুদ্ধর্তে ছিন্ন ভিন্ন 
ভয়ে ভিন্‌কে যথাযোগ্য করিবেকে পিযে ঘহ রাগ অমুতব্ধপ 
হৈ। যাকে, শুবণ করিকে দেবতামকে অঙ্গ যথাযোগ্য 
ভয়ে।” 

স্বগীয় রাধামোহন সেন মহাশয় তাহার মঙ্গীত-তরশ 
নামক পুন্তকে মালকোৌশের স্বরূপ বর্ণন প্রসঙ্গে 
লিখিয়াছেন-_- 

প্রত নীলক নিজ কঠ-ভ'গে। 
তথ স্থষ্টি কৈল! মালকৌন রাগে ॥” 
মতঙ্দ মতে মহাদেবের 
বসন্ত রাগের উৎপত্তি 


যথা - 


কিন্তু সঙ্গীত-দর্পণেদ্ধত 
বামদেব নামক বদন হইতে 
রা বলিয়। বর্ণিত আছে। 

সদ্যোবক্তাত্ত, শ্ররাগে। বামদেবাত্বসন্তকঃ, 

ইত্যাদি । সুতর।ং দেখা যাইতেছে, মালকোশের 
উৎপত্তি সম্বন্ধে বিভিন্ন মতবাদ আছে। 

শিবমত ও রাগার্ণব মত তিন্ন প্রাচীন অঙ্গান্য প্রায় 
সবল মতেই মালকোশ রাগ-পরধ্যা় মধ্োই স্থান লাভ 
করিয়াছে । 


পণ্ডিত রামামাত) তাহার স্বরমেল কলানিধি নামক 
গন্থে মালকোশকে মালব গৌড় মেলের একটি “জন্ার|গ, 
রূপে উল্লেখ করিয়াছেন এবং তাহাকে মঙ্গলকৌশিক 
আখ্যায় অভিহিত করিয়।ছেন। যথা 


অস্মিন্মেলে সম্তবতি যে রাগাস্তানথপ্রবে । 

ব।গে। মালব গৌরাখ্ো] ললিত। বৌরিক(তথ। ॥ 

সৌবাষ্টৌ গু্দরো মেটবৌরী চ কলমঞ্জরী । 

গুণী সিন্ধুরামক্রী ছায়াগৌরঃ কুরঞ্জযণি ॥ 

রাগ: কনডবঙ্গ।লঃ ভথ| মঙ্গলকৌশিকঃ। 

মলহরীত্যা কান্ডে রাগাঃ কে চিস্তবন্ত্যতঃ 

নারদীয় চত্বারিংশচ্ছত রাঁগ-নিবূপণম্‌ নামক গ্রন্থে 

দশটি পুরুষ রাগ মধ্যে কৌশিককে পঞ্চম স্থান প্রদান কর। 
হইয়াছে; যথা 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, মাঘ, ১৩৩৫ 


শ্রীরাগশ্চ বমস্তশ্চ পঞ্চমে। ভৈরব হুথ। | 
কৌশিকো] মেঘরাগশ্চ নটনারায়ণস্তথ] ॥ 
হিন্দোলো! দীপকশ্চৈৰ হংসকশ্চবথা ক্রমম্‌। 
দশৈতে পুরুষ] রাগ নারদেন সমাহিতাঃ। 
লে।চন পণ্ডিত বিরচিত রাগ তরঙ্গিনী নামক গ্রন্থে 
মালকোশকে কর্ণ'ট মেলের একটি '"জন্যরাগ'” বলিয়া 
নির্দেশ কর] হইয়াছে । 
পণ্ডিত পুগুরীক বিঠ্ঠল তাহার রাগমঞ্জরী গ্রস্থে 
মালবকৌশিককে মেল-রাগ রূপেই উল্লেখ করিয়াছেন। 
যথা-- 
মুখারী পোমরাগশ্চ ৌড়ী গৌড়ী বর।টি ক ॥ 
কেদারঃ শুদ্ধন।টণ্চ দ্রেশ।ক্মী দেশীকারকঃ। 
পারঙ্গা হেরি কল্যাণ কাঁমোদাশ্চ হিজে জিকঃ | 
নাদ রামক্রি হিন্দোলৌ কর্ণাটশ্চ ইমীরকঃ। 
মালব কৈশিকে!হতশ্চ শ্রীরাগশ্চেত্যনক্রমাৎ ॥ 
এতেষাং মেলসঞ্জ।ত রাগাণাঞ্চ যথা ক্রমম্‌। 
লক্ষণং বক্ষযতে কিন্তু লোকবুত্তা্সারতঃ || 


সঙ্গীত-রত্বার্করে বিংশতি রাগ মধ্যে বৈশিক অন্যতম । 
যখ। ৮ 
শ্রীরাগনট্রৌ বঙ্গ।লৌ ভাস মধ্যম ফাড়বোৌ। 
রক্তহংনঃ কোঁলহ হাসঃ গরসবে। ভৈরবধ্বনিঃ ॥ 
মেঘরাগঃ মোমর।গঃ কামোদৌ চ'আ পঞ্চম্ত। 
স্যাতাং কন্দর্প দেশাখে। ককুভান্তশ্চ ঠকশিকঃ। 
নট নারায়ণশ্চেতি রাগ! বিংশন্তি রীরিতা ॥ 
এক্তিন্ন ত্রিশটি গ্রাম রাগ মধ্যেও মালকোশের 
উল্লেখ সঙ্দীত-বত্বাকরে দেখিতে গাওয়া যায়। 
জটিবা ভূপতি কৃত রাগমাঁলা নামক প্রাচীন হস্ত- 
লিখিত পুঁথিতে ছয় রাগ মধ্যে মালকৌশী দ্বিতীয় বাগ 
রূপে উক্ত হইয়াছে । যথা-- 
রাগাদৌ ভৈরবাখ্যস্তদম্থনিগদিতো 
মালকৌষী দ্বিতীয়ো। 
হিন্দোলো দীপকঞ্ীরিহ বিবুধ জনৈ 
রমুদাখ্য/ক্রমেণ )' 


১ম সংখ্যা ] 


এটৈক দ্যাট পুত্রাঃ স্ুললিত নয়নাঃ 
পঞ্চন।াঃ প্রসিদ্ধাঃ 

স্বেন্বে কালে ষড়েতে নিজকুল সহিতাঃ 
সম্পদং বেদিশন্ত ।! 


সঙ্গীত-পারিজাতে একশত বিংশতি রাগ মধ্যে 
মালকোশ মল কৌশিক আধথ্যায় যথাস্থানে স্থান লাভ 
করিয়াছে । সঙ্গীত মকরন্দেও কৈশিক বাগ নপুংসক 
রাগ ক্ধপ উক্ত হইয়াছে। 


এইরূপ বিভিন্ন গ্রন্থেই মালকোশের রাগত্ব হ্বীরুত 
হহয়াছে। সম্ুতরাং কোন ফোন মতে ছয় রাগ মধ্যে 
স্থান না পাইলেও তাহার রাগ্ত্ সঙ্গন্ধে প্রাচীন গ্রস্থকারগণ 
প্রায় সকলেই এক মত। স্ৃতরাং মালকোশের রাগত্ব 
নিরূপণের দন্ত আর অধিক প্রমাণের উল্লেখ না করিয়া 
এক্ষণে আমরা উহীর ধ্যান সম্বদ্ধে কিঞ্চিৎ আলোচন! 
করিব। 


মহার'জ| স্যার শৌরীন্্রমোহন ঠাকুর সঙ্কপিত 
সঙ্গীত-সার সংগ্রহ গ্রন্থে এবং সপীত-দর্প,ণ হনৃমন্মতে 
মালকে।শ রাগের নিম্ুলিখিত বূপ ধ্যান লিখিত 
হইয়াছে। 


আরক্ত বর্ণোধুত বক্তঘষ্টিঃ 

বীরঃ সুবীরেষু কৃত প্রবীর্য।ঃ | 
বীরৈবৃে। বৈরি কপালমাল! 

মালী মতো মালব কৌশিকোহযম্‌ | 


অথ-ধীহার শরীর আরক্তবর্ণ, হস্তে রক্তবর্ণ ঘষ্টি; 
ঘিনি বীর এবং অতি বীর মগ্ডলীতে যিনি প্রকৃষ্ট বীর্ধা 
হাভ করিয়াছেন; বীরগ:ণ পরিবেষ্টিত এবং টবৈরিগণের 
কপাল-মাল।য় ভূবিত এই রাগই মালৰ কৌশিক নামে 
অনুমোদিত । 


পণ্ডিত বায় ভাবভউ বিরচিত অনৃগ সঙ্গীত বিলাদঃ 
শামক গ্রন্থে মালবোশের প্রায় উত্তরূপ ধ্যানই লিখিত 
হইয়াছে; ছুই একটি স্থলে বিঞ্ধিং পাঠাস্তর আ.ছ মাত্র। 
যথ(- ? 


মালকোশ পরিচয় 


আর্ত ঘর্ণ: কত রৌদ্র দৃষ্টি 

বীঁরঃ সুখীরেযু কৃত প্রহারঃ। 
বীরৈধৃে। বৈরি কণ'ল মালঃ 

মালীমতো মালব টকলিবোইফম্‌ ॥ 


অর্থ-ধাহার শরার আরশ বর, নয়ন উগ্রদষ্তি সম্পন্ন) 
যিনি বীর, স্ুদদীরগণকেও যিনি ধৈর্য পরাজয় করিয়াছেন, 
বীরগণ কর্তৃক ধৃজ, বৈরিগণের কপাল-মালায় শোভিত 
এবং মালাভূষিত এই রাগই মালব-কৈশিক নামে 
অন্মে।দিত। 


নারদীয় চত্ব।ারিংখচ্ছত রাগ-নিবূপণম্‌ নামক গ্রন্থে 


মালকোশের ধ্যানেও উক্ত মতদ্য়োন্ত ধ্যানাপেক্ষা 
পাঠান্তর দৃষ্ট হয়। আমরা উহাও নিয়ে উদ্ধৃত 
করিলাম । 


আরক্তবর্ণে। ধৃত গৌরথষ্টি 

বারঃ স্থবীরেষু কৃতঃ গ্রবীরঃ | 
বীরৈধ্তে। বৈরিকপ।লনাঁলে। 

মালী মতে! কৌ,শক রাগ রাজঃ | 


অর্থ-ধাহার শরীর গৌরবর্ণ; যিনি বীর এবং 
বরেন্দ্র সমাজে খিনি প্রক্ষ্ট বীর বলিয়। স্বীকৃত ; ব.রগণ 
বর্তৃক ধৃত, ঠবরি কপাপ মালাগ্ন শে।ভিত ও মাল্য ভূষিত 
এই রাগই রাগরাজ কৌশিক নামে অন্তমোদিত। 


জটিব। ভূপতি কৃত রাগ মাঁল| নামক প্রাচীন গ্রন্থে 
মালকোষের নিম্বোক্তন্ধপ ধ্যান আছে । 
সমাঙ্গ: পীতবানা মধুরিপু গলজে। 
বংশবাদ্যস্থ্িনী 
রত্বানাং কমালো বিরচিত তিলকঃ 
| কুক্কুমৈ ভাল মধ্যে। 
বাগোহয়ং মীলকৌশী প্রচর(ত শিশিরে 
৬ কখদেশে জন নাং 
প্রায়ঃ আু্)ারলন্থঃ স্বরনশিচ? বিদাং 
তুষ্টয়ে ভূগতীনাং। 


৮১৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বধ, মাঘ, ১৩৩৫ 


অর্থ--ধাহার অঙ্গ শ্বামবর্ণণ পরিধানে পীতবস্ত্র, শরীর 
ব্িভঙযুক্ত, বাদ্যযন্ত্র বংশী, কঠে রত্বমাল|, ললাটে 
কুঙ্কমরচিত তিলক) মধুস্থদন শ্রীকৃষ্ণের কঠদেশ যাহার 
উত্পত্তি স্থান 'ইহাকেই মালকৌশী রাগ বলে। হেমন্ত 
খতুতে কুধে।াদয়ের পুর্ষে গাঙ্জকগণের কঠ পথে বিচরণ 
করিয়। এই রাগ স্বরজ্ঞ হুপতিগণের সন্তোষ বদ্ধন করিয়া 
থাকেন। 

জয় পুরাধিপতি মহারাজ্ঞা প্রতাপপিংহ দ্রেববিকচিত 
সঙ্গীত সার নামক গ্রন্থে মালকোশের নি্লিখিত স্বরূপ 
বণিত আছে । 

লাল জাঁকো রংগ ঠা । ওর হাথমে পীর রংগকী 
ছড়ী লীয়ে হৈ । আপ বড়ো বীর হৈ। ওর বীর 
পুরুষনমে জাকে! পরিচঘ্ন হে বর পুরুষ জাকে সঙ্গ 
ঠৈ। বৈথানকী। নাখনকী মালা পহরে হৈ এসো জো 
হোয় তাহ দালান বাগজানিয়ে। 

এক্ষণে আমরা ম্বগীয় রাধামোহন সেন বিরচিত 
সঙ্গীত-তরঙ্গ নামক পুস্তক হইতে মালকোশের ধ্য'ন 
উদ্ধত কাঁরফাই বর্তমান প্রসঙ্গ শেষ করির। সঙ্গীত, 
তরঙ্গের দুই স্থানে মালকোশের ছুই প্রকার ধ্যান বণিত 
আছে। আমর! নিয়ে উভগ্ন প্রক্কার ধ্যানই লিপিবদ্ধ 
করিতেছি । 


মালকোশের স্বরূপ-- 
প্রভু নীলক নিজক ভাগে । 
তথা সুষ্টি কৈল। মালকৌস রাগে ॥ 
কর ধৃত যষ্টি কৃত পুষ্প বন্ধে। 
ছুটে ভূঙী বৃন্দ স্থুগদ্ধের ধন্ধে ॥ 
রূপ্বে প্রভাবে করিছে উজালা । 
গলে শোভে মুক্তাশ্রেণী মুণ্ডমাল। ॥ 
ভাবজ্ঞ রসজ্ঞ গ্রপঞ্চ বীরত্ব । 
লদ। যৌবনীয় মেতে প্রমত্ত ॥ 
শরীরের শোভ| করে সন্নহনে । 
অনঙ্গ প্রসঙ্গ নারীবর্গ সনে।! 

অন্য গ্রক/র-- 
মালকৌশ-মদন মোহন-রূপ যুবক । 
র,কুপ অনূশ রপিকভৃপ ভাবক ॥ 
্ন্ত বীর্য/বন্ শান্ত মত্ত মধুপানেতে। 
অদ্বিতীয় দাস্ত প্রেমরূপ ধন দ।নেতে ॥ 
মুকুতার হার পরিধান নীল বদন। 
মতান্তরে রিপৃ-মুণ্ড মালা হৃদি-ভূষণ ॥ 
করধৃত কুক্থম রচিত ঘষ্টি শোভন । 
যুব তীগণের সঙ্গে কেলি-রসে মগন |। 

(ক্রমশঃ) 





গান 
শ্রীমতী বিভাবতী সেনগুপ্তা 
স্বপ্ন মানস কুটার দুয়ার 
এলেগো কখন্‌ ভাডিম়া ? 
মম স্বপ্ত মদর অলস হৃদয় 
পরশে দিলেগে। বাডিয়]। 
তুমি যেগে৷ সখা জীবনের স্বামী 
গহন পবাণে আছ দিব খামী 
আর্জ ছু'খ পাথারে কি সুখ লহরা, 
বিরহ নিলেগো! মায়া । 


তিন 


তি 


সা 
ন্‌ 


১ম সংখ্যা] 


--কথা ও স্র_ 
নজরুল ইস্লাম 


স্বরলিপি 


স্বরলিপি 


দূর্গাদ_ক্চাষচ1 


৯৬১৯ 


_স্বরলিপি_- 
শ্রীনলিনীকাস্ত সরকার 


নহে নহে প্রিয়, এ নয় আখিজল। 
মলিন হয়েছে ঘুমে চোখের কাজল ॥ 


হেরিয়া নিশি-প্রভাতে। 
শিশির কমল পাতে, 
ভাব বুঝি বেদনাতে 
কেদেছে কমল ॥ 


মরুতে চরণ ফেলে, 
কেন বনমগ এলে, 
সলিল চাহিতে পেলে 
মরীচিকা-ছল ॥ 








স৷ ূ সা-রা মা -পা ম। 
হে | ন ০ হে ০] প্রি 
শা শ 71717 
ল 0 ০ 0 0 
শা পা মারা 4 
৩. এ ন্‌ য় ৬. 





-পা 


সা 


ধ্‌। 
সি 
আ 











মপা -ধা | 7 
স»০ 0 0 
সা] স -বা 
হে? ন ০ 
র। | লা 71 
থে! জ ল 


এ শুধু শীতের মেঘে, 
কপট কুয়াশা লেগে 
ছলন! উঠেছে জেগে 
এ নহে বাদল ॥ 


কেন কবি, খালি খালি 
হলি রে চোখের বালি, 
কাদাতে গিয়। কাদালি 
নিজেরে কেবল ॥ 
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নহে প্রিয় ইত্যাদি। 


অবশিষ্ট অস্থরাগুণলর স্ুর প্রথম অন্তরার অনুক্প। 


উঃ হারার ».- ». 


গান 


০ স্পরজটি 


গ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


সন্ধ্যা আধারে নয়ন মেলিয়। 


ফিরিছ কি মোরে চাহিয়া? 


অশ্রু পাথারে ভামিতেছি সখ 


দুখের তরণী বাহিয়া। 


কোন্‌ মমতায় ব্যাকুলিত ম্ন 
কোন্‌ শ্বপনের ধেয়ানে মগন, 
শান্ত *স্দুরে থেকোনাগে! দুরে 


মরমের গীতি গাহিয়া। 


তুমি আধারের, ভূমি নিশীথের 
গগন বিহারী পান্থ! 

আমার জীবন বিরহ বীণায় 
করোনা বাগিণী ক্ষান্ত । 


আশার আঙ্গোকে আসন পাতিয়! 

কাটিবে কি সখ! বিজ্রন রাতিয়া, 

আঙোকে আ। ধারে এস অভিসারে 
নয়ন সলিলে নাহিয়া। 
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তিলক-কাঁমোদ--টিমেতেতালা 
শ্রীজ্যোভিষচন্দ্র চৌধুরী 
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গজল 


আমি কাননে কাননে তোমারি সন্ধানে 
বেড়াব দেখা কি পাবনা ॥ 
মিলনেরি আশ! নিভে যায় যদি 
তবু কিগো দেখা পাবনা ॥ 
কিফল জীবনে নিরাশ! মাখানো 
কি হবে প্রণয় বিরহ জ্বালানে। 
যদি আখি ধার ন! ঘোচে আমার 
চোখের দেখা! কিগে। পাবনা ॥ 


রেকর্ড নং_-পি, ৬৪৮৭ 
ব্যবহার ক্গ। 


__গীত-_ -ম্বরলিপি-- 
শ্রীমতী আন্গুরবালা শ্রীকষ্ণচকিশোর দাস 


আনাম 
সা সা (1 ীস গা গগা গর গঙ্গপা পা পঙ্গ। পা নধা পা পপ 
(আ মি) (কান নে কা ননে তোমা রি০০ নু ধানে লেড়া০ব দে খ।কি 


্ধপা ন্দগা নি সগা -া সা গাঁ গগা পপা এপ দ্ষঙ্ধা পথা শান ধনর্প 
পাৰ নাঁ মিল নে রি আশা নিভে যায় যদি তবু কি গো 


না ধপা ন্ধপা গা রগ! গা রস [মূ 
দখা "পাব না 


|. ২ 7 
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অশ্ব 


1 নধা ধ পা পপা 
কিফ ল জী বনে 


পপা -াপ! 
নিরা শা 


সদা গপ। 
হু জা০ 


দাঙ্দা রন ন্দা হ্গন্গা 
লানো যদি আখি ধার 


দ্গা পপা পা 
না ঘোচে আ 


পা 
থানো। 


গঙ্গণা রগা 
০০ বির 


গাদা বন্ধ হল্ধা 
কিহ বে প্রণ 


্দক্ষা পা না ধা ধা 
মার চো খের দে খ 


পা পা ক্ষপা দ্ষগ। রগা দ্ষগা বসান 


কি গো পাৰ না 


সঙ্গীত-বিষয়ে কিঞ্চিৎ আলোচন। 


( পূর্বাপ্রকা শিতের পর ) 
শ্ীউপেন্দ্র চন্দ্র সিংহ 


২৭স্ণ পল্সিচ্ছেদ 


এই পরি:চ্ছদে আমাদের কার্ণাটিক ভ্রাভাদের 
প্রচলিত স্বরগ্রামের মহিত আমাদের প্রচলিত ব্বরগ্রামের 
মিলন দেখান হইতেছে । কার্ণাটিক অর্থাৎ মান্রাজ গ্রদেশ, 
মাইশে।র, বাঙালোর প্রভৃতি দক্ষিণ ভারতে যে ম্বরগ্রাম 
প্রচলিত আছে তাহার সহিত রত্বাকর, বাগবিবোপ, সঙ্গীত- 
দর্পণ, পারিজ।ত প্রভৃতি প্রাচীন গ্রন্থের স্বরগ্রমের মিল 
নাই, তাহা মত্-প্রণীত আদি ও অস্ত আ্তিস্থিত শুদ্ধ ও 
বিকৃত স্বরসমৃহের সামগ্ুশ্ত চক্র দেখিলে জানিতে পারা 
যায়। এই সামগ্তশ্ত চক্র নম্বর ৪ প্রাচীন গ্রস্থ কয়েকটার 
গ্রমাণ ও যুক্তি-সম্মত ও আমাদের প্রচলিত ব্যবস্থাহ্ুমোদিত। 
তাহা পূর্ব পূর্বব পরিচ্ছেদে জানিতে পারিয়।ছেন। 


২৭। 


প্রচলিত কার্ণাটিক অর্থাৎ দাক্ষিণাত্য স্বরগ্রাম যে 
কোন্‌ প্রচীন গ্রন্থের সম্মত তাহ! বলা কঠিন। অথ? 
অনেকের ধারণা যে উহা শান্বদন্মত; আমার মনে হয় 
ইহা ভূগ ধারণা । কারণ ৪নং চিত্রের ৩, ৪) ৫, ১০, ১১ 
এবং ১৩ স্তস্ভের সহিত ১৪ স্তম্ভ মিলাইয়। দেখিলে বুঝিতে 
পারা যায়। কেবল (১২ স্তম্ভ) চতুর্দপ্ী-প্রক।শিকার 
গহিত কিছু মিল আছে। 


অহমদাবাদের সঙ্গীতপম্মিলনী উপলক্ষে আমি তথায় 
যাই (১৯২১)। দাক্ষিণাত্য-মঙ্গীতবিদ্‌ বিদ্বান অনেকে 
তাহাতে যোগদান করেন। তাহাদের নিকটে শ্ুনিয়াছি 
যে তাহাদের শুদ্ধ যড়জ, মধ্যম এবং পঞ্চমের সহিত 
আমাদের শুদ্ধ ষড়জ, মধ্যম এবং পঞ্চমের মিল আছে, 
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কিন্তু শুদ্ধ খষভ গাদ্ধার, ধৈবত এবং নিষাদের সহিত 
মিল নাই। দঞ্ষিণাত্য শুদ্ধ খ, গ, * আর নি আমাদের 
ভৈরবী ঠাটে যেরূপ খ, গ, ধ অর নি ব্যবহার হয় 
সেইন্ধপ। তাহা হইলে দাক্ষিণাত্য শুদ্ধ খ, গ, ধ ও 
পি যথাক্রমে আমাদের কোমল খ, কোম্লতর গ, কোমল 
ধ আর কোমলতর নিষাদের সারৃশ্য ধ্বনি বিশেষ। 
অহমদাবাঁদ হইতে আমি দ্বাবিশ স্থদামাপুরী (আধুনিক 
পোর-বন্দর ) মুন্বয়। (আধুনিক বোঁধাই) পুণা এবং 
দক্ষিণ হাইদ্রাবাদ প্রভৃতি নানাস্থান ভ্রমণ করিতে 
করিতে, দাক্ষিণাত্যের বিখ্যাত বীণাবিদ্বান্‌ * কৃষ্ণ! রাও 
মহাশয়ের সহিত দেখা করিতে মাইশোরে যাই । নানা 
কথার মধ্যে দাক্ষিণাত্যের এবং আমাদের স্বরগ্রামের 
কথ।প্রঙ্গে জানিয়াছি যে তাহার এবং উক্ত বিদ্বান্দের 
মত একই । 

লক্ষ সঙ্গীতকর্ত। চাতুর পণ্ডিত হিন্দস্কানী এবং 
দবাক্ষিণাত্য হ্বরগ্রাম মিলাইতে চেষ্টা করিয়। সম্যক ফস 
পান নাই। আমার বোধ হয় দাক্ষিণাত্যে চতুদ্িত্তী- 
প্রকাশিকার মত প্রচলিত । যেহেতু আমি চতুদ্দিশ স্তস্তে 
যে স্বরসমৃহ দেখাইয়াছি তাহ! দাক্ষিণাত্য বিদ্বান্দের 
কথামত। এই চতুর্দশ স্তস্ত আর দ্বাদ্ণ স্তস্তের (চতুদ্দিপ্তী- 
প্রকাশিকার স্বরগ্রাম যেস্তস্তে দেখান হইয়াছে তাহার ) 
সহিত সম্পূর্ণরূপে খিল পাওয়া যায়। এই কারণে আমার 
মনে হয় ঘে ১৪ স্তস্তের শ্বরস্থাপনে আমার শ্রম 
হয় নাই। 

চতুর্দী-প্রকাশিকা প্রণেতা শ্রাবেঙ্কটেশ্বরদীক্ষিত কৰে 
প্রাদুভূতি হইযাছিলেন তাহা জানা নাই। আমার 
বোধ হয় ভ্যাগরাজের ( ১৮০০-১৮৫০ ) সমসাম্মিক কি। 
কিছু পূর্বেধ বা পরে প্রাছুভূতি হইয়া! থাকিবেন। ঘেহেতু 
ত্যাগরাজের ব্যাখ্যাতা মুতুশ্বাপি দীক্ষিত এবং ইহার 
পৌত্র সাত্রামন দীক্ষিত ও অন্তান্ত দীক্ষিত বংশের নাম 
পাওয়া যাঁয়। ইহ! হইভে বোধ হম্ম যে চতুর্দপ্ডী 
প্রকাশিকার মতেই বর্তমান দক্ষিণাত্য-সঙ্গীতের স্বরগ।ম 


পা শর পপ পি পপ ০০৭ পা থা উপ পন 


সঙ্গীত বিষয়ে কিঞ্চিৎ আলোচন। 


৮৩৩ 


প্রচলিত আছে। মেইজন্য গ্রচলিত. স্বর গ্রামের সহিত 
চতুর্দপ্তীর মিল পাওয়া ঘায়। 

দাঞ্ষিণাত্য খ,গ, ধ,এর আমাদের কোমল খ,৫কামলতর 
গ,আর কোমল ধৈবতের সহিত মিল হইবার হেতুতে 
স্পষ্ট প্রমান হয় যে চতুর্দপ্ডীর ম্বরসমূহ প্র/চীন গ্রস্থাদির মত 
নিজ নিজ অন্তশ্রতিতেই আছে । ৪নং চিত্ধ দেখিলে ইহ! 
স্পষ্টাককুত হইবে, আর বুঝিতে পারিবেন ঘষে নানা 
শাস্ত্রের ত্বরের সংজ্ঞার প্রভেদ হইলেও ধ্বনির প্রভেদ 
হয় না। আর ইহাও বুঝিতে পারিবেন ধে দাক্ষিণাত্য 
মতের কোন্‌ স্বরের সহিত আমাদের হিন্দুস্থানী কোন্‌ স্বরের 
মিল আছে। যদি কোন কারণ "বশতঃ ৪নং চিত্র 
নষ্ট হইগা যাঁয়, সেইজন্য দারক্ষিণাত্য ( ১৪ স্তত্তের ) এবং 
আমাদের স্বরগ্রামের (৬ স্তমের ) মিল নিয়ে দেওয়। গেল। 


দাক্ষিণাত্য হিন্দুস্থানী 
১৪ স্তস্ত ৬ স্তস্ত 

শুদ্ধ পনি” ৮ কোমলতর পনি" 

শুদ্ধ “ধ” - কোমল “ধ” 

শুদ্ধ “প?ঃ মে শুদ্ধ “97 

শুদ্ধ “ম”? হল শুদ্ধ “মূ” 

শুদ্ধ গগ” * তীব্রতর ”গ” 

শুদ্ধ “ঝ” নস কোমল “৭” 

শুদ্ধ “পা” - শুদ্ধ “সা” 

প্রতি “ম” 

বরাটী “ম” | ্ ০০ 

অন্তর “গ” ৪ শুদ্ধ “গ১ 

সাধারণ “গ* 

৫ | ০ কোমল “গ”? 

কাকলি “নি” শুদ্ধ "নি", 

কৈশিক "নি" 


সপ পা সপ 








₹* আমর। যে ভাবে ওস্তদ কখ। ব্যবহার করি, দক্ষিণে বিন্‌ কথা সেই ভাবে ব্যৰ্বত হয়। 


৮৪৬ 


এতন্ডিয়্ পাঠক পাঠিকা ইহা! দেখিতে পাইবেন যে 
২২ শ্রুতির মধ্যে ৪টী শ্রুতিঘরে একটার অধিক স্বর 
আছ। যথা, ( ্বাবিংশ শ্রুতি) ক্ষোভ্ভডিলনীতে ৩, 
পঞ্চশ্রুতি “ধ”, চতুশ্রতি *ধ" এবং শুদ্ধ “নি”। (ষোড়শ) 
শন্দীপিব্ী শ্ররতিতে ২টা প্রতি *য” আর বরাটা “মখ। 
(দশম শ্রতি) ্রজ্িক্গঞীত্ে সাধারণ “গ” আর 
যট্শ্রতি “ধ”। আর (নবম) ০্ুভাঞ্ধী শ্রুতিতে 
পঞ্চশ্রতি “খ* চতুংশ্রুতি পথ” এবং শুদ্ধ *গ*। একই 
শ্রতিতে ২টী বা তিনটা ম্বরসংজ্ঞ1! থাকিলে তাহাদের ধ্বনি 
একপ হইবে না, প্রথম হইবে? এককরূপই হওয়া সম্ভব। 
তাই সঙ্গীতদর্পণ বলিয়াছেন, যথা 
প্প্রত্যেকং তরিস্মিরপত্বমস্মাতিরূপ-বর্ণিভম্‌। 
নন্মেতদেক-রূপাদিবর্ণনে কিং ফলং তব” |৫1 
ইহ1র ভাবার্থ এই যে প্রত্যেক স্বরের তিনরূপ বর্ণনে 
ফল কি, যখন ধ্ব্নে এককরূপই থাকে । উক্ত কারণে 
শুদ্ধ প্নি*কে আমার্দের কোমলতর “নি*র সহিত মিল 
করিয়াছি, আর শুদ্ধ "গ”কে আমাদের কোমলতর "গ” 
এর সহিত মিল করিয়াছি । রাগলক্ষণে পঞ্চ ব| চতুঃশ্রুতি 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! 


৫ম বর্ষ, মাঘ, ১৩৩৫ 


যে রাগে পঞ্চ ব! চতুংশ্রুতি “খশর উল্লেখ পাইব লেম্থানে 
কোমলতর *গ” মনে করিব। এইরূপে প্রতি “ম” আর 
বরাটী “মকে তীব্রতম “ম”, আর সাধারণ “গ”* আর 
ষট্শ্রুতি “খ”কে কোমল গান্ধার এবং ঠকশিক “নি” আর 
ঘট্শ্রতি “ধ”কে কোমল “নি” মনে করিব। এততন্তিন্ 
দ্রশটা শ্রুতিতে দাক্ষিণাত্য দ্বরগ্রামের কোন হ্বরের উল্লেখ 
নাই। শ্রুতিই যখন শ্বরের কারণ তখন ১*টা শ্রুতিতে 
কোন স্বর নাই বখিলে চলিৰে কেন। হইতে পারে 
এই দশটা শ্রুতির স্বর কোন দাক্ষিণাত্য রাগে ব্যবহার 
হয় না। যখন এই দশটা শ্রুতিতে দাক্ষিণাত্য কোন স্বর 
নাই তখন মিল করিব কাহার সহিত? উক্ত দশটা 
শ্রতিতে কিন্ত আমাদের প্রচলিত শ্বরগ্রামের স্বর আছে। 
এস্থানে তাহাদের দামোষ্লেথ অনাবশ্টুাক। ৪নং চিত্র 
দেখিলে তাহা জানিতে পারিবেন। ২ংটা শ্রুতি হইতে 
১০টা শ্রুতিবাদ দিলে ১২টা শ্রুতি থাকে। ইহার মধ্যে 
শটী শুদ্ধ স্বর আর «টা বিকৃত স্বর দক্ষিণে বোধ ছয় 
ব্যবহার আছে। কালে বোধ হয় অবশিষ্ট শ্রুতির ক্বর 
বিষয়ে লক্ষ্য হইবে। 


“ধর উল্লেখ গাইব সেস্বানেও কোমলতর নিষাদ এবং (জমশঃ) 
গান 
শ্রীরামেশ্বর ভট্টাচার্য 
চাতুরী কর'না কাল! 
আকুল পরাণে আর 
দিওনা কঠিন জালা। 
আশ! পথ চাহিয়া দুরে বাজে :বাশরী 
কত গান গাহিয়া গৃহ কাজ পাপরি, 
আখিজলে ভাসিয়া , এস গোপ বিহারী 
গাথি ফুলমালা। ভরে শুন্য ভাল1। 


১০৭ সংখ্যা ) তরলিপি ৮৪৭ 


ব্বরলিপি 


-- কথ ও স্থর __ __ স্বরলিপি _- 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর শ্রীরমা দেবী 


কি পাইনি তারি হিসাব মিলাতে 
মন মোর নহে রাজি। 

আজ হৃদয়ের ছায়াতে আলোতে 
বাশরী উঠেছে বাজি । 


ভালোবেসেছিনু এই ধরণীরে 
সেই স্মৃতি মনে আসে ফিরে, 
কত বসস্তে দখিণ সমীরে 
ভরেছে আমারি সাজি ॥ 


নয়নের জল গভীর গহনে 
আছে হৃদয়ের স্তরে। 

বেঈগনার প্সে গোপনে গোপনে 
সাধনা সফল করে। 


মাঝে মাঝে বটে ছিড়েছিল তার 
ভাই নিয়ে কেবা করে হাহাকার, 
সুর তবু লেগেছিল বারে বায় 
মনে পড়ে তাই আজি ॥ 


[] পানা, ন। ধা]খপা শশী 7] 7 পার্সা পা নাল না] 
কি ০ পা ই নি ০ 0০ ০ 9০ ০ তা রি হি সা বু মি 


৮৪৯৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, মাঘ, ১৩৩৫ 
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না সা রা -] 
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না নরাসাশ-এ] না 7 ধা -1 
ম্‌ ন মো রও ল্‌ 9 হে 9 


পা -ন্গা গাধা যু 
রা ০ জি ০ 








পান 7441] 
য়ে ০০ বৃ 


পা -না না ধা] পা 1 4 4]ুপা-না না নধা 
কি ০ পা ই) নি ০ ০০ আজ হা দ 





ধা পা ধা পা! 


গা "1 পা -শনূন্দা পা ধা পা | লগ] - গ। "মা ] 
ছা য়া তে আট 


লো ০ তে ০ বা শ রী উ 
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সা সা সণ রস 
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ভা লো বে সে 
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পা নানা ন। 
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নে ই স্ব তি | 


মু ০ নে ০ আঁ ০0০ মে ০ 
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গা -ন্া -গল্দা হ্ধ। 
সা ০ ৪. ধ 


পা 7 7 শাঝুক্ষাপা ধাপা|ন্ধা -ন্ধপা -গা -্ধা 
না ০] ০০ স ফল ক। রে 0 ০ ০ 





গা -ঙ্গা -গন্ধা লগা 
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৮৫০. সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! [ ৫ম বর্ধ। মাঘ, ১৩৩৫ 


না 7 শা শন] 


ঘমপানা না না | না "নদ -রর্প। হু নর রা সা সা 
তা ০০ 


মাঝে মাবঝে।ব ০ টে ০ . ছি. ডে ছি ল 





না সারা র্সা|ন! "ধা পা শানুন্ধা পা ধা পা।ন্ধা 1 পা ১1] 











তা ই নি য়ে )কে 9 বা ০ ৰ রে হাঁ হা]!ছি ০ নল ও 
ধ 

পা -না না না ধা শা পা "ধান না 7 পা -1- 7 ধা পা] 

স্ব র তত. বু]লে ০ শে 9 ছি ০ নন ০1০ ০ বা রে 


দ্ধা -পা -া শা] ক্ষ পা ধা পাট]ুন্গা দ্ধ জী -গাঁগা-ল। [] 


বা ০ ০ র;ম নে প ড়ে তা ই আজি)জি ০ 0০ ০ 


হার, ”. _-* পাতার 


গান 
_শ্ীমোহাস্ত-_ 


ওগে! তুমি কোথায় থাক 
কখন আন গোপনে 

চরণের এ নূপুর ধ্বনি 
বাজে কণে ক্ষণে। 


মনে মনে থাক তুমি 
হৃদয় কমল দলে চুমি' 


প্রাণের মাঝে দোল দিয়ে যাও 
বসস্ত পবনে । 

আমি তোমায় হেরিতে পাই 
শয়নে গ্পনে। 


১ 


১০ম সংখ্যা] 


চট্টগ্রাম “আর্ধা সঙ্গীত সমিতি” 


৮৮১ 


চট্টগ্রাম “আবর্য্য সঙ্গীত সমিতি” 


শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


বাঙগলাদেশে সঙ্গীতের যে কয়েকটা আদর্শ প্রতিষ্ঠান 
আছে, তন্মধ্যে চট্টগ্রামস্থিত 'আধ্য সঙ্গীত সমিতি” 
অহ্যতষ। এই সমিতি ১৩১৩ সালে জন্মাষ্টমী তিথিতে 
প্রতিষ্ঠিত হয়। প্রতিষ্ঠাতাগণ ছুইটী মহৎ উদ্দেশ্য সাধনার 
জন্য সমিতি স্থাপন করেন। প্রথমত্তঃ ক্রীড়া, কৌতুক, 
আলোচনা, ব্যায়াম, সঙ্গীত ও নাঁট]াভিনয় দ্বারা শারীরিক 
ও মানসিক উতৎকর্ধ সাধন এবং দ্বিতীয়তঃ পরস্পরের সহিত 
সৌহার্দ্য বর্ধন এবং নানাবূপ জনহিতকর কার্াদ্বাতা দেশের 
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আধ্য সঙ্গীত সমিতির ছাত্র ও ছাত্রীগণ, মধ্যে শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও শ্রারমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


কল]াণ সাধন। এই সমিতির প্রতিষ্ঠাতাগণ ছিলেন, শ্রীযুক্ত 
ত্রজেন্দ্রচন্দ্র দত্ত, শ্রীযুক্ত বঙ্কিমচগ্র দাস গুণ, শ্রীযুক্ত ললিত 
কুমার রায়, শ্রীযুক্ত যোগেন্্রলাল দত্ত এবং শ্রীযুক্ত শশীভূষণ 
গাল। এই সমিতির কার্ধ্য স্থশৃঙ্খলে নির্বাহ করিবার জন্তু 
সমিতির পক্ষ হইতে উপযুক্ত সভাপতি, সম্পাদক এবং 
বন্মাবৃন্দ মনোনীত হন। কিছুদিন পরে কয়েকজনের 
চেষ্টায়, এই “দমিতি'তে বাশী ও অন্তান্ত যন্ত্রের সাহায্যে 
একটী বিরাট এঁক্যতান যন্ত্র সঙ্গীত বিভাগ গঠিত হ্য়। 
এই সঙ্গিতিয় প্রথম সভাপতি ছিলেন, চট্রগ্রামের স্বনাম্নট 


[ ৩ ] 


এবং দৃশ্যপট প্রভৃতি আবশ্ঠকীয় দ্রব্য গংগৃহীত হয়। এই 
সমিতিতে সঙ্গীত ও নাট্যকলা উভয়েরই সবিশেষ চট্চা 
হইয়া আসিতেছে । বাঙ্গল! ১৩২৮ সাল হইতে, সঙ্গীতাচার্ধয 
শ্রীযুক্ত সরেন্দ্রপাল দান মহাশয় ও তাহার সহ্বন্বীদের 
অক্লান্ত চেষ্টা, তৎকালীন সঙ্গিতির সভাপতি গ্েেশবয়েণা 
শ্রীযুক্ত ভিপুরাঁচয়ণ চৌধুরী মহাশয়ের উৎসাহ দান এষং 
সম্পাদক শ্রীধুক্ত যোগেকঈলাল দত্ব মহ্থশয়ের অরাস্ত 
পরিশ্রমের ফলে উহার কর্ধারা পরিষর্তিত হইয়া, 
সঙ্গীতানুশীলন ও দেশ সেবাই সঙ্ষিতির একমাঞ্র লক্ষ 


৮৫২ 


হইয়। পড়ে। এই সময়ে সমিতির পরিবন্তিত ও পরিবদ্ধিত 
উদ্দেশ্য এইক্প ছিল £-- 

(১) “বিজ্ঞান সম্মত উপায়ে প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সঙ্গীত 
সাধনা ।” 

(২) “দেশে সঙ্গীত গ্রচার ও তদকল্লে স্থানে স্থানে 
শাখা বিদ্যাপীঠ স্থাপন |” 

(৩) *নির্দোষ আনন্দোৎসব দ্বারা চরিত্রের উৎকর্ষ 
সাধন ও সামাজিক জীবন সংগঠন 1” 

(৪) "সাধারণের, সহাঙ্গভূতি আকর্ষনার্থে জনহিত 
কাধ্যে যোগদান এবং তদ্কল্পে সাহায্যদান।” 

ইহার কিছুদিন ,পরেই, সমিতির সঙ্গীতাচার্ধয শ্রীযুক্ত 
সুরেন্্রলাল দান মহাশয়, ১৩২৯ সালের শ্রাবণ মাসে 
কলিকাতা যাইয়া বাঙ্গলার অন্যতম সর্বশ্রেষ্ঠ সঙ্গীত 
বিষ্চালয়, “সঙ্গীত-সজ্ঘের কাধ্যাবলী দেখিয়া আসেন এবং 
সেই আদর্শে, চট্ট গ্রামে, সেই বত্লর আশ্বিন মাসে বিদ্যাপীঠ 
স্থাপন করেন। ১৩৩৭ মালে অন্থান্ত দূরদেশে ছুইটা 
শাখা বিগ্ভাগীঠ গ্াপিত হয়, কিন্তু উপযুক্ত পরিচালনার 
অভাবে, ছুইটীই অকালে ভাঙ্গিয়৷ যাঁয। এই বিদ্যা গীঠে, 
পূর্বে ছেলেরাই সঙ্গীত শিক্ষা লাভ করিত, কিন্তু ১৩৩২ 
সাল হইতে চিটাগঞ্ কলেজের অধ্যাপক সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুক্ত 
গ্রফুল্পকুমার চট্র্যোপাধ্যায় মহাশয়ের উৎসাহে ও সভাগতি 
রায় শ্রীযুক্ত স্থরেশচন্দ্র বন্ধ বাহাঁছুরের অন্ুমোদনে, 
বিদ্যাপীঠে ছাত্রীবিভাগ খোলা হয়। সম্প্রতি সুরেশবাবুই 
সভাপতির পদ অলঙ্কৃত করিয়। আছেন, শ্রীযুক্ত ধীরেন্দরলাঁল 
দাস মহাঁশয্প বিদ্যাঁপীঠের প্রিন্সিপ্যল শ্রীযুক্ত স্বরেন্দ্রলসাল 
দান এবং শ্রীযুক্ত গঙ্গাপদ আচার্য প্রভৃতি উপযুক্ত 
সঙ্গীতজ্ঞগণ সেখানে সঙ্গীতাচার্যযের পদে নিযুক্ত আছেন। 
বিদ্যাপীঠের ছাত্রীসংখ্যা ৫৬ এবং ছাত্রসংখ্যা ৩২) 
সর্বসমেত ৮৮ জন ছাত্রছাত্রী এই বিদ্যালয়ে শিক্ষা লাভ 
করিয়া থাকেন। ছাত্রী বিভাগের উপযুক্ত পরিচালন|র 
জন্ত ১* জন স্থযোগ্য। মহিলা সভ্য আছেন । তীহার। এই 
বিভাগের উন্নতির জন্য যথাসাধ্য চেষ্টা করিয়া থাকেন। 
ছাঁজ্রবিভাগ এবং সগিতির অন্যান্য কার্যাবলী পরিদর্শন 
করিবার জন্য ১৪২ জন সভ্যশ্রেণীভূক্ত আছেন। এতদ্বতীত 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, মাঘ, ১৩৩৫ 


চট্টগ্রামের বহু গণ্যমান্য অণ্ধবাসী, সমিতির সঙ্গীতাচার্য্য- 
গণ দ্বারা নিজের ছেলেমেয়েদিগকে শিক্ষা দিয়া থাকেন। 
বিদ্যাপীঠে, ভারতীয় শান্ত্রসঙ্গত, ক ও যন্ত্রঙ্সীত ( সেতার 
এম্রাজ, বাশী, পাখোয়াজ, তবল! ইত্যাদি) এবং বিদেশী 
যন্ত্রের মধ্যে 'হাঁরমো নিয়ম পিয়ানো» বেহালা গ্রভৃতি শিক্ষা 
দেওয়া! হয়। বিদ্যাপীঠের শিক্ষকগণকে প্রেরণ করিয়া 
বাটাতে, সধচাহে ২৩ ঘণ্টাকাল শিক্ষা দেওয়। হয়, 
সেই সকল শিক্ষার্থীগণকেও বিদ্যাপীঠের ছাত্রছাত্রীরূপে 
গ্রহণ কর! হয় এবং প্রতিমাসে অস্ততঃ একবার তাহাদিগকে 
বিগ্ভাপীঠে উপস্থিত হইতে হয়। সর্ববসমেত বিদ্যাপীঠের 
চারিটা বিভাগ আছে £--(১) ছাত্রবিভাগ, (২) ছাত্রী- 
বিভাগ, (৩) গৃহশিক্ষকতাঁ, (৪) উচ্চাল্পের সঙ্গীতানুশীলন। 
ছাত্রছাত্রী দিগকে সর্ধদ। বিদ্যাগীঠের অনুশাসন ও শিক্ষা- 
প্রণালী মানিহা চলিতে হয়। মপ্তাহে দুইদিন অপরাহ্ন 
৪]ট| হইতে রাত্রি ৮| শিক্ষা দেওয়! হয়। সমিতির 
শিক্ষকগণ গৃহশিক্ষকতা। কার্য যে বেতন পাইয়। থাকেন, 
তাহা হইতে মামিক এক টাকা করিয়া বিদ্যা পীঠে দিয়া 
থাকেন। ইহা হইতেই স্পষ্ট বুঝিতে পাঁর। যায়, যে 
সকলেই “সমিতির উন্নতি করিতে কৃতলঙ্কল্প। সভ্যদিগের 
নিকট যে ঠাদ আদায় হয়, তাহাও সমিতির উন্নতিকল্লে 
সঞ্চিত থাকে। প্রতিমাসে এক রবিবার সমস্ত ছাত্রী- 
দিকের এক বিশেষ অধিবেশন হয় তাহাতে ছাত্রীদিগের 
অভিভাবক এবং অন্থান্ত মহিল। সভ্য যোগদান করিয়া 
থাকেন। নাট্য-বিভাগেও এরূপ স্থুনিয়ম লক্ষিত হয়। 
বিদ্যাপীঠের অশ্গশাসনগুলিও বিশেষ প্রয়োজনীয় বলিয়া 
মনে হয়। সকল শিক্ষার্থীগণকেই নিয়মিতরূপে উপস্থিত 
থাকিবার জন্ত আদেশ দেওয়া থাকে; অনুপস্থিতির জন্য 
বিশেষ কারণ দর্শাইতে হয়। বিদ্যাপীঠের শিক্ষা পদ্ধতি 
সকল ছাত্রছাত্রীকেই মানিয়া চলিতে হয়? নিজের ইচ্ছামতে 
কেহ শিক্ষা পাইতে পারেন না। বিশেষ নিয়মাবলীর মধ্যে 
আছে, শিক্ষার্থগণ বিদ্যাপীঠকে সাধন মন্দির মনে 
করিবেন, অপ্রাসঙ্গিক কোন আলোচনা করিবেন না 
শিক্ষকের প্রতি শ্রদ্ধাবান্‌ ও আজ্ঞান্গবস্তা হইবেন সাধনের 
প্রতি আস্থাবান হইবেন। যথায় তথায় গান বাদ্য করিবেন 
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না, কোন খিয়েটারে ধোগদ।ন করিতে শিক্ষকের 
অনুমতি গ্রহণ করিবেন, বিদ্যাপীঠে বাহিরে স্বীয় চরিত্র 
সম্বন্ধে যত্ববান হইবেন, পরম্পরের প্রতি প্রীতি বন্ধন 
রাখিবেন। অনুশাসন গুলি অতি উত্তম বলিয়াই মনে 
হয়। আধ্য সঙ্গীত সমিতি গৃহটী দেখিলে একটা সাধন 
মন্দির বলিয়া মনে হয়। সমিতি গৃহটি চতুর্দিকে একটা 
ক্ষুদ্র সুন্দর বাগান দ্বারা বেষ্ঠিত। সমিতি গৃহের স্থানে 
স্থানে পুরাতন যুগের কবিগণের সঙ্গীতের আদর্শ উক্তি 
সমুদয় এবং সমিতির অনুশাসন সমুদায় বড় বড় অক্ষরে 
লিখিত আছে। সমিতিটী দেখিবামাত্র একটী আশ্রম 
বলিয়া মনে হয়, প্রথম দৃষ্টেই জানা যাষ, তাহার মধ্যে 
স্থশৃখল] বিরাজ করিতেছে । এ বৎসর “জন্মাষ্টমীতে, 
“সমিতির জন্মোৎসব উপলক্ষে চট্টগাম যাইয়', সমিতির 
কার্ধ্যপ্রণালী দেখিবার এবং অধ্যাপকবৃন্দ ও ছাব্রছাত্রী- 
দিগের গান বাজনা শুনিবার সৌভাগ্য ঘটয়াছিল। 
«সমিতির অধ্যাপকগণের শিক্ষাপদ্ধতি অতি চমৎকাঁর। 
ছাত্রীবিভাগ খুলিবার অল্পদিন পরেই মেয়েরা যেবপ 
শিক্ষালাভ করিয়াছেন তাহ! পতাই প্রশংসাষোগা । মদীয় 
পিতৃদেবের গ্রন্থদৃষ্টে এবং ত্াহারই উপ.দ্বশাজূসারে উক্ত 
“সমিতিতে শিক্ষা দেওয়। হয়। মদীয় পিতৃদেবের গ্রস্থপৃষ্ট 
গান শিক্ষ। করিয়া, অধ্যাপক শ্রীযুক্ত ধীরেন্্রলাল দাস 
এবং অধ্যাপক শ্রীযুক্ত গঙ্গাপদ জাচার্ধয মহাশরগণ যেরূপ 
গান গাহিয়া থাকেন; তাহ। শুনিলে মনে হয় তাহার। 
গুরুর মুখে যথার্থ ভাবে শিক্ষ। লাভ করিয়াছেন। উৎসবের 
দিন ছাত্রছাজীগণ যে সকল গান করিয়াছিলেন, তাহা 
মহ সহত্র শ্রোতার মনোরগ্রন করিতে সক্ষম হইয়াছিল । 
'দমিতি' ষে ক্রমশ; উন্নতির পথে অগ্রসঃ হইতেছে) 
তাহা সহঙ্জেই অনুমান কর! যায়। এই সণিতি দেশের 
অনেক শ্রেষ্ট কার্ধেয যোগদান ও সাঁহাধ্য করিয়া জন- 


চট্টগ্রাম “আধ্য সঙ্গীত সমিতি” 


৮৫৩ 


সাধারণের প্রভৃত কল্যাণ সাধন করিয়াছেন। তন্মধ্যে 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য কয়েকটা কাঁ্ধ্য সাধারণের জ্ঞাপনের 
জন্য নিয়ে লিখিত হইল। 

১। চট্রগ্রাম [7:05110181 000.6616006-য়ে সমিতির 
সঙ্গীত বিভাগ হইতে এক সঙ্গে গান ও বাজনাতে বিশেষ 
কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছিলেন। 

২। ১৩২৮ সাল হইতে চট্টগ্রামের সকল সাধারণ 
কার্ধেই “আর্ধয-সঙ্গীত সমিতির সঙ্গীত ও সেব। বিভাগ 
হইতে সাহায্য হয়। 

৩। ১৩২৯ সালে “উত্তর বঙ্গবন্ায়*, আর্ধ্য সঙ্গীত 
সমিতি নিজেদের দান ব্যতীত নগদ ৪০২ টাকা ও 
বহুদংখ্যক ধৃতি, সাড়ি ইত্যাদি, আচার্য্য প্রফুললচন্ত্র রায় 
মহাশয়ের মারফত পাঠাইয়াছিলেন। 

৪। ১৩৩০ সালে চট্রগ্রাম কক্সবাজারে সাইক্লে'নে 
দুংস্থদিগের সাহাধ্যার্থে ২* জন সেবক অর্থাদি পাঠাইয়! 
বিশেষ উপকার করিয়াছিলেন। 

৫। চট্টগ্রাম [709901621যের সাহাষ্যের জন/। সমিতি 
অভিনর করিমা সংগৃহীত ২৪৩১২ টাক! দান করিয়- 
ছিলেন। 

সমিতি এইরূপ বহুদংখ্যক সৎকাধ্ নিয়োজিত দেখিয়! 
আচার্ন্য শ্রীযুক্ত প্রফু্চন্দ্র রায় মহাশয় বলিয়।ছিলেন-_- 
"আমি আশীর্বাদ করিতেছি এই গুতিষ্ঠান বঙ্গদেশের 
মধ্যে উজ্জলতম “কর্মকেন্দ্র' রূপে গড়িমা উঠুক"-_ 
'আধ্য সঙ্গীত সমিতির যুবক কম্মীগণ ধেশের সকল শ্রেষ্ট 
কার্ষেই অগ্রগামী; এবিছ।পীঠ বাঞ্গলায় উচ্চসঙ্গীত চর্চা ও 
প্রচার করিয়া, দেশের প্রভূত কল্যাণ সাধন করিতেছেন। 
এই সমিতি সঙ্গীত ও নাট্যাভিনর ছ্বারা, সার্বজনীন শিক্ষ] 
ও নির্মল নন্দ উপভোগের একটী কেন্দ্রন্পপে পরিগণিত 
হইয়াছে। 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, মাঘ, ১৩৩৫ 


বিছ্ভালয়ে সঙ্গীত শিক্ষা 
সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীযো গীন্দ্রকিশোর বন্দ্যোপাধ্যায় 
সঙ্গীত পরিষদ বিদ্যালয় 


বিদ্যালয়ে সঙ্গীত-শিক্ষা লন্বন্ধে শিক্ষাবি ভাগের উদ্যোগে 
সঙ্গীত 1শক্ষার বিধি নির্দেশের জন্য লঙ্গীত-বিৎগণের 
একটী বৈঠক সম্প্রতি হইয়া গিয়াছে । আমার বুবর্ষব্যাপী 
সঙ্গীত শিক্ষা দেবার ফলে যে অভিজ্রতা লাভ হইয়াছে 
তাহাতে সঙ্গীত শিক্ষার বিধি (9)1121)15) সম্ঘদ্ধে কিঞ্চিৎ 
'আলোচন] করিব। সঙ্গীতবিদগণ বিধি নির্দেশের পূর্বে 
'আমার এই সামান্য অভিজ্ঞত। ধদি তাহাদের সহিত একমত 
হয় তবে বিশেষ বাধিত হইব। সঙ্গীত শিক্ষাদান 
*হিজ্ুঙ্থানী” হইবে কি "বিধুপুী” হইবে সে বিষয়ে বাজে 
মাথ। না ঘামাই! কাজের ল্বদ্ধে কিছু করা আবশ্টক। 
প্বিষুঃপুরী” ও এহিন্দস্থানী” ঢং লইয়া! ভাহার। যে বৃথা 
৩116769 ব্য করিয়াঞ্ছেন তাহা 951191)05 সম্বন্ধে ব্যয় 
করিলে আসল কাজ হইত। "মামার মনে হয় 01) ০1753 
হইতে সঙ্গীত শিক্ষা আরস্ভ করান উচিত। 66) 01855 
ও 6) ০1855 এই ছুই বৎসর ন্বরপাধন; কর! কর্তব্য । 

571121)15 [02 001২ 1955 0 50 01855, 
১। ম্বাস্রার লহত স্বরসাধন ! 

ঘথাং__সর্ঁ র গঁ র্ম পঁর্ধ ন সঁ 

রন ধ পপ মগ রর স 

২। অকার, আকার, ইকার, উকার স্বরসাধন করিতে 

হইবে। যথ|£--ল র গ র গ ম ইত্যাদি 


০০০০ 


অ ০০ অঅ ০9 
আ ০০ আআ 9০ ০ 
ই ০০ ই ০০ 
উ ০ ০ উ ০:০0 


৩। বিবাদী স্বরসাধন। 
ঘখা:_-্স ব্৫ গঁ মা ্প ধা নঁ” স 


টন ধা পঁ মগ রথ র্ঁ 


অকার আকার ইত্যাদি সংযোগে বিবাদী স্বর-সাঁধন। 
৪ | সন্বাদী স্বরনাধন যধা £__ 
স্ম্ররর্প গধামা ন পঁস 
সর্প নমঃ ধরর্গ পঁ রম স্॥ 
অকাঁর আক।র ইত্যাদি সংযে'গ সম্থাদী স্বরসাধন। 
৫। অস্ুব।দী ও বিবাদী সাধন, যথা £-- 
সরগরম পধানাস॥ 
অকার আকার ইত্য।দি সবোগে শ্বরসাধন। 
৬। ভৈরবী ম্বরসাধন যথ] :_ 


স রথ গখম প ধ ন" স 
সন? ধখপ মগণ র" সঃ 
৭ নিক্নলিখিভ রাগিণী সম্বিত গান, যথ। £-_ 
ইমন, খাম্বাজ, ঝিঝি'ট, ইমন কল্যাণ, 
ভৈরবী ইত্যাদি। 
971187)5 10: 401) 01855, 
তৈরব ও তাঁহার পত্বী বাগিণীগুলি ও ড21100)01, 
51121)05 [৩7810 01555. 
নটনারায়ণ ও তাহার পত্বী রাগিণীগুলি ও 312000001, 
১৮11291)05 101 2170. 51953. 
বসন্ত গঞ্চম ও তাহাদের পত্ধী রাগিণীগুলি ও 21801016), 
51121)03 0: 196 01595. 


শ্রীরাগ মেঘরাগ ও তাহাদের পত্বী রাগিণীগুলি ও 
(ড911117067, 


0০011.14জ। ০070 7২১1, 
[06657705170 হইতে বিশ্লেষণ আরম্ভ ও সঙ্গীত 
বিজ্ঞ।ন (070 5010150 01 ]% 0919) শিক্ষা দিতে হইবে। 
0০911905 ০0:5০ সম্বন্ধে বারাস্তরে আলোচনা করিবার 
ইচ্ছ। রহিল। 


ভি টিটি 


১০ম সংখ্যা ] 


কীর্তনের পদ 


৮৫৫ 


কীর্তনের পদ 


- নিনন্বেদনি_ 
একতাল৷ 


উঠিতে কিশোরী, বসিতে কিশোরী 
কিশোরী করেছি সার। 

কিশোরী ভজন, কিশোরী পৃজন, 
কিশোরী গলার হার ॥ 


গৃহমাঝে রাধা, কাননেতে রাধা, 
রাধাময় সব দেখি । 
শয়নেতে রাধা, 


রাধ!-ময় হ'ল আখি ॥ 


-- রচনা -- 
প্রান কবি দ্বিজ চণ্তীদাল 
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গমনেতে রাধা, 


বব 


ণব 
তা 


সেেহেতে রাধিকা। প্রেমেতে রাধিকা, 
রাধিকা আরতি পাশে। 

রাঁধারে ভজিষে, রাধা বল্পভ নাম, 
পেয়েছি অনেক আশে ॥ 


শ্টামের বচন, মাধুরী শুনিয়া, 
প্রেমানন্দে ভাষে রাধ।। 
চণ্ীদাস কয়, দোহার পিরীতি, 


পরাণে পরাণে বাধা ॥ 


-- স্বরলিপি -- 
সঙ্গীত শিক্ষরু ভ্রীছ্র্গাচরণ বিশ্বাস 
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ঝা ধা বই ; আ০ ০ বু)জা নি না| ০ ০ ০1 রা ধে 9 
১ শী ৩ ূ 0 ৬ 
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হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে খেয়ালের স্থান 


শীঅমিয়নাথ সাশ্ঠাল 


আজ ফ্চাল উত্তর ভারতীয় হিন্দুস্থানী সঙ্গীতবিংগণের অরধি- 
কাংশই খেয়াল গায়ক এবং খেয়াল গান করিয়।ই কৃতিত্ত 
লাভ করিতেছেন। খেয়াল ও ঞ্ুপদের তুলনা কৰিলে দেগ! 
যায়ে, খেয়াল গায়ক ফ্পদ গ।য়কের সংখ্যার প্রায় দশ 
গুণ। ইহাঁও আবার প্রথম শ্রেণীর গায়কদের কথ।; শ্বতরাং 
সাধারণগায়কদের মধ্যে খেয়াল গায়কের সংখ্যা আরও বেশা 
ইইবার কথ|। সাধারণ গায়কদের কথা ছাঁড়িয়। দিলেও, 
গ্রথম শ্রেণীর খেয়াল গায়কদের সংখ্য। পঞ্চাশ-ষাট জনের 
কম হইবে না। তার মধো আল্ল!দিয়! খা, আবদুল করি, 
ফেয়াজ খ', নাসির খা, বদল খ। মুন্তাফ, হোসেন গেছুর খা, 
মজাফর খা, রাজ! ভাইয়া গ্রভৃতি ধুরন্ধর খেয়াল গায়ক 
এখনও বর্তষান। ইহা ব্যতীত, স্বনামধন্য পণ্ডিত ভাতখণ্ডের 
কলেঞ্জ হইতে বৃত্তিল্ধ আরও পাঁচ-সাতজনের নাম করা 
যাইতে পারে ধাহার। এখনও তক্ণ, এবং শীঘ্রই যে তাহার। 
প্রথম শ্রেণীর গায়ক হইবেন, এপ প্রতিভা তাহাদের 
আছে। পরিশেষে বক্তব্য এই যে, বাইজী শ্রেণীর মধ্যেও 
প্রথম শ্রেণীর থেঘাল গায়িকাও অনেক আছেন; কিন্তু 
নিখিল-ভার তীয় মঙ্গীত-সম্মেসনে তাহাদের এখনও প্রবেশ 
অধিকার জন্মে নাই; এবং ভাহার। পুরুষ গারকদের 
সমকক্ষ ও সমান আসনের'অধিকারী কি না এ গ্রশ্নেরও 
মীমাংন। হয নই । 


উল্লিখিত খেয়াল গায়কদের গান,_1১65017001010, 
(বা যাহাকে গায়কী বল! হইয়! থাকে )--খাহারা শুনিয়া- 
হেন, তীভারাই্ খেঘ্াল গানের বিশিষ্টতা ও মনোহারিত 
এই ছুই গুণের পরি5য় পাইঘাছেন। 
খেয়ালের সৃষ্টি সম্বন্ধে এঠিহানিক সত্যাসত্য নি্ধীরণ 
করিবার উপায় ন। থাকিলেও, যে সকল কিন্বদস্তী প্রচলিত 
আছে, তাহা অবিশ্বাস করিবার কোনও কারণ দেখিতে 
পাওয়া যায় না। সমস্ত বাদ দিলেও মূল মতাটুকু বহিয়। 
যায়। তাহ চিরস্থন এবং সর্বপ্রকার চারু শিল্পকলার ক্রম- 
বিকাশ ও টৈচিজ্ঞের ইতিহাস | তাহা এই-মামুষের মন 
সর্বদাই নৃতন শৌন্দধ্য-হৃষ্টি করিতে প্রা পাইতেছে। 
এবং পৃথিবীতে একটি ভ।ল জিনিব, 'একটি স্থন্দর জিনিষ 
আছে বলিয়া যে আরও দশটী ভাল ও স্বন্দর জিনিয হইবে 
না, ইহ ব্যবহারিক ও চরম ছুই প্রকার সত্যেরই বাহিরে। 
যদিও দুই তিন প্রকারের কিন্বদস্তী প্রচলিত আছে, 
তাহাদের মধ্যে একট। সাধারণ ও সহ্্দ সারাংশ গ্রহণ 
করলে, নিম্নলিখিত প্রকারের ঘটনা বল্পন| ক্র] যায়; এবং 
তাডাকে সত্য বলিয়া ধরিয়। লইতে আপন্ত থাকিলেও, 
সম্ভব বপিয়। স্বীকার করিতে কুগ। হওয়া উচিত নহে। 
আকবৰ বাদশাহের পরবর্তী কোনও সময়ে সদারঙ্গ নামক 
জট্ৈৈক গ্রপিদ্ধ গায়ক গহম্মদ্‌ শাহ নামক কোনও বাদশাহের 


1৯০ম সংখ্যা]... 


সভার গায়ক ছিলেন। ইনি.ভানসেনের দৌহত্র-বংশের 
লোক) এবং ইহার পৈত্রিক নাম স্থামৎ খা ছিল। শুনা, 
যায় যে, ইহার পিতৃপুরুষগণ বীণ1বাদক হিলেন এবং দরবারে 
বপিয়। গ্রুপদ গানের বীণ। বাজাইতেন। পরে এ প্রকার 
রীতি ই'হার। অপমানস্থচক বোধ করিনা ত্যাগ করিয়া- 
ছিলেন, এবং স্বাধীন ভাবে সঙ্গীত-চ্চ। করিতেন । স্থৃতরাং 
সদারঙ্গ 1২০00010787 500০1এর লোক ছিলেন বুঝা 
যায়। তিনি ঞ্র্ণদ গান করিতেন এবং গ্রুপদ রগনা৪ 
করিয়া গিয়াছেন। তীহার ছুইজন তরুণ ইতরজ।ত।র 
পরিচারক ছিল। সদারঙ্গ তৎকালীন ঞ্রুপদের রাগ রাগিণা 
অবলম্বন করিমা এব* স্বীয় প্রতিভ। ও বন্লীনা-শক্তির 
সাহাধ্য লইয়া অভিনব সঙ্গীত রচন। ও তাহারই উদধেগী 
অভিনব প্রণ[লী উদ্ভাবন করিয়া তাহার পরিচারকদিগকে 


৬. 


শিক্ষাদান ফরেন। ইরা কথঞিৎ পটু হইলে অদ।পর্ 
ইহাদিগকে রাজ-দরব।রে পেশ, করেন; এবং ইহাদের 
অর্ভনব সঙ্গীত দরবারে উপস্থিতি সভ|মদ্দিগকে 


শুন]ন হয়| দরবারে বোব হয় গোড়া সমজ দার অ.পশ 
উদ্বীরপন্থী শ্রোতার সংখা। বেশী ছিল। তচ্জন্ক এই তরুণ 


গা়কদের কঠনিঃস্থত, অভিনব শঙ্গীত অনেকেই চিন্তা কর্ষণ 
ফলে, এই শ্রেণীর জঙ্গীতের উত্তরোত্তর মন্ভুশীলন, 


করে। 
শ্রীবৃ্ধি ও মধ্য।দ। লাভ হইতে থাকে । সদারজ পদ গায়ক 
হইয়ও থে এই প্রকার পাগলামির স্থ্টি করেশ, তজ্ঞগ্ঠ 


তাহাকে প্ুপদের গেড়।দিগের মুখে নানা গ্রকার টিটকাণী 
সহ করিত হইয়াছিল, ইহ1ও কখিত আছে। আশ্চখ্যর 
বিষয় এই যে ঠতরীর টিকা কেও এই প্রকার ব্যবহার 
সহ করিতে হইয়/ছে। ইহা ঠবীর ইতিহাস আলে।চনার 
সময় জান। যাইবে.। 
_ যাহাই হউক, ক্রম ইহার নৃহনত্ব ও 
সঙগীতামোদীদিগকে এতই মুগ্ধ করিয়াছিল থে, 
রচন। গীত-প্রণালী ব। ঢং প্রচলিত হইয়া যায়। 
মহম্মদ শাহ্‌ স্বয়ং অনেকগুলি খেয়াল রচন। 
গিয়াছেন; তাহা, এখনও গায়কের! 1 গাহিয়া থাকে। 
কিশ্বদস্তীগুলি নানাপ্রকর রাল্পনিক ও অসঙ্গত 
ঘটনার শ্রাখা-পল্পব দ্বার] বেষ্টিত বলিয়া এবং অতিরপ্রন ও 


চনৎ্কারিভর 
এ প্রকার 
এমন কি, 
করিয়। 


-চয়নিকা 


মু 
ইহার মধ্যে 


৮৬৫ 


আড়ছর-বহুল বলিয়া,তাহাদের উল্লেখ প্রশস্ত ঝলিয়া কোধ 
হইল না। যে অংশ সত্য বলিয়া বোধ হইয়াছে তাহাই 
বলা হইয়াছে । অবশ্ঠ ইহা দেখ। যান ষে, একট] প্রাচীন 
ঘটনা ব| কিন্বদৃস্তী অসন্ভব কল্পনামূলক বা! অদ্ভুত .হইলেও, 


লোঁকে বিশ্বান করিতে পশ্চথ্পদ. হয় না। সেই প্রকার 
ঘটনা লিখিয়! ল।ডও নাঈ, সময়ও নাই | 4 
সদার্গের পরে বিশেষ উল্লেখষে।গ্য নাম পাপুয়া 


মায় ন|। 
শত খেয় 


সদরঙ্গ ও মহম্মদ শাহ রচিত ন্যনাধিক আড়াই 
যল প্রচলিত আছে। ইহাদের মধ্যে অধিকাংশই 
“বধাওব।” ব। উত্মবাদির জন্য মাঞ্গলিক গান; রুতকগুপি 
নাসক-নামিক| ভাব অনবলগ্ন করিয়া রচিত) এবং 
কতকগুলি মিশর অর্থাৎ নায়কাদির ভাব ও প্রকৃতি-বর্ণন। 
ছুইহী অল্প সংখ]ক ঈশ্বর বিষয়ক প্রার্থনার 
গাঁন৪ আছে । শহ রচিত 
কতকগুলি গান শ্রাবাধাকৃষ্ণের রী দির বর্ণন| আছে। .. 

তানশেনী ঘুগের পরপর ধামার প্রউত্তির রচনাপগ্রলল পাঠ 


অতি 
উ/ল্লথযো।গ্য এই যে, 


আউ) 


মতল্মহ 


করিলে প্রথমেই এই মনে ভয়. খেঃছাগাক্রমে আকবরের ম্যায় 
বাদশাহ ভিলেন, তাই তানমেনের জায় গ্রাতিভার বিকাশ 
সভবপর হয়ু। অপর দিক অনেক রচনায় আকবর 


বদশাহের আভা] বণন।, বাদশাচের মাহাজ্ প্রভৃতি 
ডাব লক্ষ করিগরেই একটু মোসাহেবীর টেষ্ট! 
মা৮18 হউক, «ই প্রকার গান শুদ্ধ রাগ-রাগিণীর 
ধ্ন্ত চলিত আছে । কারণ, 
ভ।ক্তরম বাশৃঙ্গাররম ঘেষন উ1)1507521 700001 আছে 
_ইহাতে ভাহা নাই । প্রায়ই দেখ! যায়--আকবরকে 
পর্ন ৪ তানসেনকে ভৃত্য এই প্রকারের তুলনা আছে। 
আমাকে ও আপনাকে ঘোহিত করিবার 
তানসেনের পঙক্গে এরূপ রচন। বিশেষ 


ব্যক্তিগত 
বুঝা নায়, 
রচন|-ভ্গীর জন্যই এখনও 


কিছুই নাই, যদিও 
দরকার ছিল। | 

খেমাল রচনায় এ প্রকারের দান্যওাব (মানুষের প্রতি) 
পাও] খায় না। বরং অনেক গানে সদাবঙ্গ ও মহম্মদ শাহ 
খে পরস্পরের পরম বন্ধু, ইঞ্গারই উল্লেখ আছে। মোটের 
উপর ঞ্রুপদগুলি ঘেমন 27156307800) খেয়াল গুলি তেমনই 
06111001901 ভাঁবাপন্ন। 


৮৬৬ 


দ্বিতীয়ত্তঃ-710500 ব। $7710011০ গান--(আধ্যাক্জিক 
গান বল! যাইতে পারে) প্পদে অনেক পাওয়া যায়। 
খেয়ালে একেবারেই তাহা নাই । অর্থাৎ খেয়ালের সময় 
হইতে বা তাহার কিঞ্চিৎ পূর্বের 21955109] গাঁনের মধ্যে 
101021106 এবং 1)11020157001) প্রবেশ লাভ করিয়াছিল, 
ইহ] আন্নাজ করা যাইতে পারে। অনেকে জিজ্ঞাসা 
করিতে পারেন যে, তাহার পূর্বে কি £92008000 গান বা 
সাধারণের উপযোগী গান ছিল না? ছিল-_কিস্তু তাহা 
018551021] বলিয়! ; দরবারী রা মাইফেলী বলিচা চলিত 
ছিল না। আরও সতর্কতার খাতিরে বলা যাইতে পারে 
যে, যদিই বা চলিত ছিল, তাহ। অতি অল্ল। শ্ীকৃষ্খ-রাধার 
সম্বন্ধে যে সকল গান ছিল, তাহার মন্দিরেই হইত এবং 
অর্ধকার ও সম্প্রদায়ভুক্ত ছিল। সাধারণ লোকের মধ্যে 
যাহ] ছিল, তাহা দেশী বা 7:০৮1019] শ্রেণীর অন্তর্গত। 
এখনও এই সব গান শুনিতে পাওয়। যায়। 

এই কথার অবতারণ। করিবার তাত্পর্ধ্য এই যে, যে 
কয়েকটী কারণে খেয়াল গান 0129510%] অধিকার লাভ 
করে--তাহার একটি প্রধান কারণ এই যে রচনাগুপির 
ছিল_ দুর্বোধ্য 
আধ্যাত্মিকত। ছিল না; এবং 06110072600 ছিল । অন্ান্ত 
কারণের ক্রমশঃ আলোচনা করা যাইতেছে। 

সদারঙ্গের যুগের পরেই আধুনিক যুগ। গোয়ালিয়রের 
মহম্মদ খ| হর্দি, খাঁ, হাম্যু খাঁ, নখ, খর নাম এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য । ই'হাদের জীবনও বিচিত্র ঘটনাপূর্ণ। 

মহম্মদ থ] আন্দাজ এক শত পঞ্চাশ বর্ষ পূর্বে বর্তমান 
ছিলেন। ইনি প্রথমে গোয়ালিয়রের নিকটবপ্তা রেব! 
নামক স্থানে বাপ করিতেন। পরে গোয়ালিয়রের রাঙ্জ- 
দরবারের গায়ক হইয়াছিলেন। ই'হাঁর জায়গীর ছিল, এবং 
অবস্থা সাধারণ লোকের অবস্থা অপেক্ষা স্বচ্ছল ছিল। 
ইহার পুত্র-পৌত্রাদির কোনও কথ! শুনা যায় না। ইনি 
তৎকালের সর্বশ্রেষ্ঠ খেয়াল গায়ক ছিলেন। ইহার ক 
হইতে সম্পূর্ণ তিন সপ্তক তান'নির্গত হইত । ইনি কল! 
বিদ্যা-দদান বিষয়ে অত্যধিক কৃপণ ছিলেন। কাহাকেও 
শিধাইতেন না এবং রাজ-দরবার বাতীত কোথাও গান 
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করিতেন না। শুনা যায় যে, ইনি ক ও স্বরের সুস্থতা 
অব্যাহত রাখিবার জন্য গলদেশ গরম কাপড় সর্বদা 
ঢাকিয়া রাখিতেন, ফল ভক্ষণ ত্যাগ করিয়াছিলেন এবং 
পাছে কাণে বেস্থরা আওয়াজ যায় তজ্জন্য কাণও তুল 
দিয়া ঢাকিয়। রাখিতেন। 

ইহার যখন প্রৌঢাবস্থা তখন রেবায় হর্দী, হাস্মু ও 
নথ, খা নামক তিন ভাই, উদীয়মান যুবক গায়ক 
ছিলেন। ইহার সঙ্গীতকল৷ শিক্ষা করিবার অভিপ্রায় 
মহম্মদ খাঁর সমীপস্থ হইলেও মহম্মদ খা তাহাতে শ্বীকৃত 
হন নাই। ফলে ইহারা গুপ্তভাবে থাকিয়া! মহম্মদ খার 
গীত শ্রবণ করিতেন এবং ম্বগৃহে অভ্যাস করিতেন। ক্রমে 
ই'হারাও খ্যাতনামা গায়ক হইয়। পড়েন। এক দিন 
ইহার! তিন ভাই রাজ-দরবারে উপস্থিত হইয়। রাজাকে 
গান শুনাইবার নিবেদন করেন। মহম্মদ খাও সভায় 
উপস্থিত ছিলেন। ইহারা তিনজনে একসঙ্গে গান 
করিতেন এবং তাহাদের কঠন্বরও সমধিক প্রশস্ত ছিল। 
ই'হাদের গান শুনিয়া বিশেষ আনন্দিত হন এবং ই'হাঁদিকে 
যথোচিত পুরস্কৃত করেন। সেই মাইফেলের মধ্যেই মহম্মদ 
খা! ও ইহাদের মধ্যে ঈর্ষ(র সঞ্চার ও বাদাগবাদ হয়। 
তখন ই হারা মহম্মদ খাকে সঙ্গীতযুদ্ধে আহ্বান করেন। 
মহম্মদ খাও নিজের প্রতিষ্ঠা অক্ষুন্ন রাখিবার জন্য গান 
করেন। মহম্মদ যে সকল কর্তব্য দেখাইয়াছিলেন, 
ইহার।ও সেগুলি দেখাইতে কতকাধ্য হইয়াছিলেন। পরি- 
শেষে মহশ্মাদ খ1 সমবেত ব্যক্তিবর্গকে আহ্বান করিয়া 
বলেন যে, আমি এইবার যে তান লইব, ইহা কাহারও 
সাধ্য নহে যে অনুকরণ করে। এবং অন্গকরণ করিতে 
চেষ্টা করিলে মৃত্যু পর্যন্ত হইতে পারে । এই বলিয়! সার্দ- 
স্বিক স্বর দ্বারা এক নিংশ্বাসে তিনবার আরোহী ও 
অবরোহী তান গাইয়াছিলেন। তিন ভাই এই অন্তু 
কাধ্যের অনুকরণ করিতে একটু ইতস্ততঃ করিতেছিলেন। 
কিন্ত হন্মু খ। ক্ষান্ত থাকিতে পারিলেন না। তিনি 
বলিলেন আমি এ প্রকারে তান দেখাইব। এবং সভাস্থ 
অনেকের নিষেধ অগ্রাহ করিয়। এ প্রকার তানের অঙ্গু- 
করণ করিয়াছিলেন) কিন্তু তৎক্ষণাৎ 'তশহার ফুস্ফুস্‌ 
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ফাটিস্সা যায়, ও রক্তবমন করিতে করিতে প্রাণত্যাগ 
করেন। সভাস্থ সকলেই যখ্পরোনান্তি সন্তপ্ধ হইয়। 
হাহাকার করিতে লাগিল। মহম্মদ খাও অতীব অঙ্ৃতপ্ত 
হইম়। বলিলেন যে, হায়, কেন আম এই তান ইহাদের 
শুনাইলাম! ইহার। যুবক-_হিতাহিভ বিবেচনা ন! করিয়া, 
অনুকরণ করিতে গি্স, এমন একটি উজ্জল তারকা য়ান 
হইয়। গেল-_ ইত্যাদি । 

হা হউক, অবশিষ্ট ছুই ভাই মহম্মদ খার সমতুল্য 
গায়ক বলিয়া প্রসিদ্ধ হইলেন); এবং রাজ্জর-দরবারে আসন 
ও প্রতিষ্ঠালাভ করিলেন। ইহার পর মহম্মদ খাঁর আর 
বিশেষ উল্লেখ পাওয়। যায় না। সম্ভবতঃ তিনিই হন্দি ও 
নখ, থাকে স্থদাঙ্জিত গায়করূপে পরিণত করেন। 

হ্দ। থার সঙ্দ্ধে অুনক গল্প প্রচপশিত আছে; 
দুইটি উল্লেখযোগ্য । প্রথম-তাহার কঠোর একাগ্র 
সাপন।র প্রণ,লী। । যদিও [তিনি কিবাহিত ছিলেন, ভথাপি 
একাদিক্রমে দশ বর্ম কাল এক ঘরে বাস 
করিয়া কগসারন। করিতেন এবং ভাবে আহাব- 
বিচারাদি করিতেন। ভাহার থরে তাহার গণের কুড়ি 
জন শিষ্য পাঁপ। করিয়। ক্রমান্বয়ে তঙ্গুর। ছাড়িয়। স্ববযোগ্রন। 
করিত- যাহাতে সকল সময়েই কেন না কোন রগ- 
রাগিণী প্বনিত হইতে থাক্িত। ভাহার কঠে।র ক্রদ্ষচর্ষ) 
তাহার কুটুঙ্গগণের অভিবেগের বিষয় ংইয়াছিল। 

দ্বিতীঞ__কে1দও দিন) সঙ ও নখ, খ। বলিয়।- 
ছিলেন যে তাহারা তান দ্বার! তীর গতিরোধ পধ্যস্ত 
করিতে পারেন। এই প্রকার কথার উপর বিশ্বাস করিয়! 
রাজ। সত্যসত্যই একটি মাইফেল করিয়া অবশ্ঠ মা.ঠর 
মধ্যে--তনাধ্য, একটি গুজনাটি হন্তী ছাড়িয়া দেন এবং 
দেই হস্ত'টী ইহাদের সমন্বরের অভূত তান শুনিয়। ভীত 
হইয়। পলায়ন করে। 

এই ঘটনা অবিশ্বাস্য নহে ) অন্ততঃ যাহারা গোয়ালি- 
য়রের খেয়ালিয়াদের নিকট হলক্‌ তান শুনিয়াছেন, তাহারা 
বিশ্বাস করিবেন যে, যদি গুশান্ত কণ্ঠস্বর হয়। এবং হ্রিসপ্ুক 
পর্য্যন্ত বিস্তৃত হয়, *তাহ1 হইলে, এইরূপ দুইজন খেয়ালিয়া 
একসঙ্জে দুই-তিনবার তিনসঞ্চক হলক্‌ ত্াঁন লইলে যদি 
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হস্ডী পলায়ন করে, তাহা হইলে হন্তীকে বিশেষ দোষ 
দেওয়া যায় না। "হক তান কি প্রকারের বস্তু তাহা পরে 
আলোচনা করা যাইবে । আপ।তত্ঃ এই ঘটন! হইতে 
বুঝা যায় যে, হদ্দি ও নথ, খর অদাধারণ প্রশস্ত কঠস্বর 
ছিল এবং ততোহধিক সাহনও হিল। নতৃবা ইহার 
তাত্পর্যয এই নহে যে, হস্তীকে ভয় প্রদর্শন করিতে 
পারিলেই সঙ্গীতের চরম পরাকার্ট। হয়। ইহা হইতে 
আবও সপ্রমাঁণ হয় যে, তৎকালে এ প্রক্কার কঠনম্বরশালী 
লে।ক ছিল এবং আদর্শও এ প্রকারের ছিল। 

এই গুকার ঘটনা যে স্থানে ঘটিতে পারে, নদে স্থান 
যে খেয়ালের গীঠস্থ'ন হইয়া থাকিবে, ইহ] খুবই শ্বাভাবিক। 
এখন৪ পধ্যন্ত গোদ্বালিয়র 018551071 খেয়ালের জন্তু 
বিখ্যাত। অতঃপর খেমালের অদ্ভূত মাহ!ত্য সন্থদ্ধে আর 
কে;নও গল্প শুন। যায় না। 

উহাদের পরে, নিনার ঠোধন, ইনায়েৎ হোসেন, খাহা- 
দুর তে'পেন, রহমত খু, আহমদ খ!, মুনা খ।, বড়াছু দি খা! 
আলিফ ৪ ফত, নামক কয়েক জন ধুরদ্ধর খেয়:লীর খ্যাতি 
শুন। যর ভর] কিছু দিন আগেও জীবিত ছিলেন; এবং 
এখন ধাহার| ষাট বৎপরের উপর বুদ্ধ, এমন অনেক 

দ্বীতামোদী ব্যক্তির নিকট ইঠাদের কথা শুনিয়াছি। 

উদ্নিখিত পোনীরিগকে প্রথম শ্রেণীর খেক্জালী ব্লা 
যাইতে পারে। প্রথম শ্রেণীর ঠ:050 আমি 
তাকেই মনে কার, ধিনি 17১665000 এর নিয়ষ লঙ্ঘন 
না করিফাও বিশিষ্ট বা ব্যক্তিগত ভাবে কোনও 4১৮ বা 
চ!কশিলকল।র উন্নতি সাঁদন করিতে পারেন ও বিচিত্র 
»ষ্টি করি-ত পাবেন । আমাদদর গান-বাজনার সমালো'চন। 
সম্বন্ধে কয়েকটা গোড়াৰ কথা এ স্থলে আলোচন! করার 
প্রয়েেজন মনে করিতেছি । গান-বাজনার দুইটি ঢং আছে 
প্রধানতঃ ব। সুলত:-একটি 018551091 অপর 61০05100191 
বাদেশী। একই গান, এমন কি, রাগ-রাগিণী ভিন্ন ভিন্ন 
দেশে (কিঞ্চিৎ হিন্ন মুদ্তি ধারণ করে; আবার সেই গানই 
সমন্ত দেশের সের! কলাবিৎদিগের পরস্পর আঞ্ষো্ন। ও 
সম্বন্ধ দ্বারা একটি প্রধ!ন বিশিষ্ট মুত্তি ধারণ করে। ইং] 
ধপদেও আছে, খেয়ালেও আছে, টগ্লাতে কিছু কিছু আছে, 
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ঠুংরিতে বিলক্ষণ আছে। বলা বাছুলা, দুই প্রকার ঢংই 
সৌনরধ্য-সট্টির় সহায়ত] করিয়াছে। 

মনে করা যাউক্‌--রাঁমপুরের একটী অপরিণত-বয়স্ক 
গায়ক রামপুরী ঢংএ গান শুনাইত্েছে। তজ্রপ, গোঙালিয়- 
রের খাস দেশী টংএ আর একজন গায়ক গান শুনাইতেছে। 
উভয়ই অতি চমত্কার; বিস্তদেখা গেল যে, কতকগুলি 
“কাজ” বা কর্তব গোয়ালিয়রী ঢ২এ পাওয়া যায় ও 
রামপুরী ঢংএ পাওয়া যায় না, এবং তদ্বিপরীত। মনে 
কর! যাউক-__ ইহাদের দুইজনের নিকট হইতে একজন 
প্রতিভাসম্পন্ন ব্যক্তি গান শিখিল। এখন আমরা দেখিব 
যে, শেষোক্ত ব্যক্তি এমন একটি 565120810 সাষ্টি 
করিয়াছে, যাহাকে আমরা “দেশী” বলিতেই পারি ন:) 
কিন্তু 01955100] বলিতে পারি। আমাদের হিন্দুস্থ!নী 
সঙ্গীতের ইতিহাসে এই প্রকার অসংখ্য খটন।| পাওয়া যায়। 
ছুই একটি উদাহরণ দেওয়া যাইতেছে। স্বয়ং তাঁনসেন 
প্রথমাবস্থায় মখুরাদেশী ছিলেন। তখন হরিদাপ স্বামীর 
নিকট তাহার সঙ্গীত শিক্ষা হয়। তারপর, গোয়ালিয়রে 
হম্মদ গৌসএর নিকট দরবারী ও গোয়ালিয়রী ঢং (যাহা 
হইতে গুবরহার বাণ হইয়াছে) শিক্ষা করিয়! যখন 
দরবারে গান করেন, তখন তিনি এমন একটি উচ্চতর স্তরে 
সঙ্গীতকে পৌছাইয়া দেন, ধাহাকে 01555108] বলিতে 
পারি। অবশ) 017551০71 ঢংও দেশ, কাল, পাত্র হিসাবে 
1২০1711৮671) এক যুগের 0০1955100] পরবর্তী কোনও 
যুগের সাধারণ ঢং হইয়া যাইতে পারে। আর একটি 
উদ্াহরণ-_বীণ। সুরবাহার ও সেভার বাছে অনেক দিন 
হইতে (অর্থাৎ তাঁনসেনীয় যুগ হইতে ) ছুইটি বিশিষ্ট ঢং 
চলিয়া আসিতেছিল__পুরববাজ ও পছাওবাঙজ--অর্থাৎ 
পূর্ববদেশীয় বাজনা ও পশ্চিমদেশীয় বাজনা । দিলীকে 
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রাঁজধানী করিলে দিলীর পূর্বদিকের দেশের বাজন। 
পূরববাজ এবং পশ্চিমস্থ দেশের বাজনা পছাওবাজ। 
এখনও ইহাদের বিশুদ্ধ [11656106905 আছে--আমি 
একজনকে মনে করিতেছি _ জয়পুরের হাফিজ খ।। ইনি 
বিশুদ্ধ পছীওবাজ। অমুত্সেনজী নাসক স্তথপ্রসিদ্ধ বীণকার, 
ও তাহার বংশীয় বাদকগণ সকলেই পছণাওবাঞ্গ বাজাই- 
তেন। আবার বন্দে আলী খা বীণকার পুরববাজ 
ছিলেন । ইম্দাঁদের পুত্র আধুনিক শ্রেষ্ঠ সেতারী ইনায়েৎ 
খার মধ্যে কিঞ্চিৎ পরিবর্তন লক্ষ্য করিতে পাই-যাহাতে 
বুঝ! যায় যে, ইনি পৃরবধাঞ্জ রাখিয়াছেন এবং পছাওবাজে 
অনেক সুন্দর “যাড়ের কাজ*ও যোজনা করিতেছেন । 
তদ্রপ, মজিদ খ। নামক বীণকারও পুরব ও প্ছাঁওবাজের 
স্বন্দর সম্মিলন করিয়াছেন। পরলোকগত ও পিদ্ব 
পরোদীয়া ফিদ। হুসেন খা (ইনি লক্ষৌ 00160191108 
সরোদ বাজনায় গ্রথম হইয়াছিলেন ) প্রধানতঃ পছ্থাওবাজী 
ছিলেন এবং ফরমাইস্‌ করিলে মধ্যে মধ্যে পূরববাজ গং 
ইত্যাদি বাজাইতেন। ' আধুনিক শ্রেষ্ঠ সরোদীয়। হাফিস্ 
আলিখ। পূরব ও পছাওবাঁজের স্থমপুর সম্মিলন করিয়া- 
ছেন। ফলে_517াএ৭0 উন্নত হইতেছে । আমার 
বিশ্বাস সে [০৮107] ঢংগুলির সার সৌন্দধ্য গ্রহণ 
ক?রয়া, 1007117101157)গুলি বজ্জন করিয়া যে প্রতিভাশ।লী 
বক্তি সৌন্দর্য শুষ্টি করিতে পারে, ভাহাকে প্রথম শেণীর 
বল! যায় এবং তাহার রচিত শৌন্দধ্যবে 0189১1091 নাম 
দেওয়! যাইতে পারে। 

উপরি উল্লিখত গায়কগণ সকলেই [15600007 এবং 
গুরুমুখী বির্য। শিক্ষা করিয়াও অনেক কিছু নৃতন করিয়া 
গিয়াছেন এবং এই উন্নতিশীলতার জন্য খেয়াল গানের 
উত্তরোত্বর শ্রীবুদ্ধ হইয়াছে। 

_-ভ্ডীল্ভন্বর্্র ( অগ্রহারণ, ১৩৩৫) 
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স্বরলিপি 


হ্েলহাগ- শাহ্াজ-ভিছ্েতিতালা। 


কেন সদা আখি. ঝরে-_তারি তরে। 
বিরহ বাাকুল মনে আছি আশা পথ ধরে 
তারি তরে ॥ 


শরত জ্যোতস। রাশি, দিগন্তে যাইছে মিশি 
পিক পঞ্চম তানে কি যেন কুহরে॥ 


অমীম আকাশ পটে, (যেন) তারি প্রতিধ্বনি ওঠে 
“আসিব আবার ফিরে নব অভিসারে'” ॥ 


_-ক্থ।, স্বর ও শ্বরলিপি--. 
শ্রীহদয় রঞ্জন রায় 
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ঙ ৩) ০ ৯ 
পা নধ। সা না3)পা নধা সানা | পা মশধণাী গধণ। ধর্শ | পধা পগপা মা এ 
ৃ্‌ ই ছে মি শি ই ছে মি শি! পি ক প 4. [চ ম্‌ তাঁ নে 
নি ও ঠে ধ্বনি ও ঠে)আগিব আ বা র ফি রে 
7 ্ ৫:/ ৮ রঃ 
গা ম| পা নপা | ধনা সরা? সনা পমা । গা 777 গা হা ও মা 
কিযে ন কু হা. 9 রে ০ ০০9 ০ ০ |০ তা রি ত 
ন ব অ ভি সা 9 বে 0 ৮ ও 1 পি তু 
-ঁ 
গা শা রা সা] )]] 
রে ০ 0 ০0 
রে ০ ০ ০ 
গাঁন 
শ্রীরামেন্দ্ু দণ্ড 
তুমি মোর তরে ফিরিবে কিনিতি আমি সুদূরের, বাজে সুদুর 
বিরহের গীতি গাহিয়া, সঙ্গীত মম কে? 
আকুল হৃদয়ে ডালি সাজাইয়া আমার হিয়ার মাধুরী, ধরায়. 
ব্যাকুল নয়নে চাহিয়া? কেবলি হতাশ বণ্টে? 
আমি শুধু তব সাধনার ধন তুণিও সভয়ে সম্্রমে রহ 
মোর তরে নব পিত্য যতন, আমা হ,তে ব্যবধানে অহরছ, 
মম নদী-কুলে তুমি মনোভুচল কেন তুমি সখা আপনা হহতে 


ফিরিবে তরণী বাহিয়৷ ? লঙন| মাম।রে চাহিয়। ? 
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বাল্য-সঙ্গীত 


( পুর্বগ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীশরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 


মাত্র। সম্বন্ধে যাহ কিছু ছিল অগ্রে বিস্তারিত ভাবে 
বৃঝান হইয়াছে । এইবার অন্যান্ত চিহ্ন সকল সন্বদ্ধে 
উল্রখ করিতেছি । ম্বরলিপিভ শুদ্ধ ও কোমল সুৰ যখন 
ব্যবহার হইবে তখন কিরূপ চিহ্ন ছ্বার। বুঝান হয়ঃ পেই 
চিহ্ন নিয়ে প্রদত্ত হইল। " 


আকার মাত্রিক ও দীঁড়ি মাত্রিক স্বরসিপিতে যখন 
শুদ্ধ সুর ব্যবহার হইবে তখন কিরূপ অক্ষর দ্বার] বুঝান 
হইবে তাহ! এই স্থানে টগর করিলাম । 

দড়ি মাক্রিক শ্বরলিশ্ির সময় শুদ্ধ সুরের প্রতিনিধি 
স্বরূপ এই অক্ষরগুলি ব্যবহার হইবে । যথা £_-সাঁ, রাঃ 
গা, মা, পা, ধা, না। আর আকার মাত্রিক ম্বরলিপির 
সময় শুদ্ধ স্থরের প্রতিনিধি স্বরূপ এই অক্ষরগুলি বাবহার 
হইয়া থাকে, যথ|:- সরগমপধন। এই অক্ষরগুলি 
যখন দেখিতে পাইবে তখন উহাদের শুদ্ধ স্বর বলিয়! 
জানিবে আর এই সকল অক্ষরের মন্তকে ও পার্থে মাত্রার 
চিহ্ন থাকে এবং তাঁহার উপর অন্যান্য সাঙ্কেতিক চিহ্ন 
ব্যবহার হুইয়া থাকে । 

প্রশ্ন দাড়ি মাত্রিকের শুদ্ধ সুরের অক্ষর কিন্ূপ? 

উত্তর--সা রীগামাপাধানা। 

প্রশ্ন আকার মাত্রিক কিরূপ হইবে? 

উত্তর-সরগমপধন।, » 


“ এইবার শুদ্ধ ও 


প্রশ্ন ঈগাড়ি মাত্রিক স্বরলিপি মতে মাতার চিহ্ন এ 
সকল 'দ্রের কোথায় ব।বহার হইবে? 
র. সর্দাই মন্তকে ব্যবহার হইথ। খকে। 

প্রশ্ন--আকার মাতিকের সম্য (ি্গ হইবে? 

উত্তর--সর্ববদ[ই পার্শে ব্যবহার হইয়া থাকে। 

প্রত্যেক শিক্ষার্থদিগের থেন স্মবণ থাকে দ।ড়িমাত্রিক 
স্বরলিপিতে প্রত্যেক অক্ষরের গাঞন্জে আকার চিহ্ন সংলগ্ন 
থাকিবে এবং মাত্রার চিহ্ৃগুলি মন্তকে থাকিবে, কিন্তু 
আকার মাজ্জিকের সময় যছ্যপি অঙ্গরের গাত্রে আকার 
চিহ্ন সংলগ্ন করা হয়, তখন উহাকে মাতা বলি ধর! হইবে 
যাহ! বিস্তারিত ভাবে পূর্বে বুঝান হইয়া গিয়াছে। 
কোমল সর কেপ ভাবে প্রাপ্ত হওয়া যার 
তাহ। বরন করিলাম । 

নজীত-শাস্বে উল্লিখিত আছে যে কোন স্তর যখন 
তাহাদের নিদিষ্ট স্থান হইতে বাহির হইবে, তখন সেই 
গুপিকে শুদ্ধ স্বর বলিয়া ধর! হয়, আর উক্ত শুদ্ধ স্ুরকে 
যদশ্যপি ভাহাদের নিদিষ্ট স্থান হইতে নিম ব। উচ্চ, করিয়া 
ব্যবহার হয় তখন তাহাদের বিকৃত সর অর্থ কোমল 
ব। কড়ি স্বর বলিমা ব্যবহার হয়; কড়ি সবরের অপর 
এফটী নান আছে যথা তীব্রস্থর। ইংরাজিতে ইহাদের 
তিনটা নাম আছে, যথ। £শ্তদ্ধ স্থরগুলিকে গার্ড 


৮৭৬ 


(5621)0270) কোমল গুলিকে ফ্লাট (1719 এবং তীব্র ব1 
কড়িকে লার্প (9117)) বলিয়া ব্যবহার করে। ভারতীয় 
সঙ্গীতের সুরের নিম্ন ও উচ্চ সম্বন্ধে কিছু পার্থক্য দেখা 
যায় যাহা এইস্থানে উল্লেখযোগ্য জ্ঞানে প্রকাশ করিলাম। 
আমাদের সঙ্গীত শাস্ত্রে সা ও পা এই ছুইটী স্থর অচল- 
ভাবে থাকে, অর্থাৎ এই ছুইটী সর কখনও বিরত হয় না, 
এই ছুইটী বাদে অপর পাঁচটা স্থর বিকৃত হইয়া! থাকে। 
পাশ্চাত্য সঙ্গীত শাস্ত্র মতে সমায়স্তরে সকল সুর বিকৃত 
বলিয়া উল্লিখিত আছে । এই সম্বদ্ধে পরে বুঝান হইবে, 
উপস্থিত ভরতীয্প মতে যে সকল চিহ্ন স্বরলিপিতে ব্যবহার 
হয় তাহারই আলোচনা করা যাউক্‌। স্বরলিপিকে 
ইংরাজীতে নোটেসান্‌ (০09119) বলিয়] থাকে । অগ্রে 
উল্লেখ করিয়াছি, আমাদের সঙ্গীত-শাসন্ত্রে সাতটা শুদ্ধ, 
চারিটী কোমল এবং ছুইটী তীব্র অর্থাৎ কড়িস্থর ব্যবহার 
হইয়! থাকে । 


গ্রশ্ব-_সাতটী শুগ্ধস্থর কি কি? 

উত্তর--সরগমপধন। 

প্রশ্ন__চার্টী কোমল কি কি? 

উত্তর--র গখধন। 

প্রশ্ন_ তীব্র বাকডিস্থুরকিকি? 

উত্তর--ম ও ন। 

প্রশ্ন-শুদ্ধ ও বিকৃত মুর লইয়া মোট কতগুলি 
আছে। 


উত্তর--মোঁট ১৩টী; যথ। ৭টা শুদ্ধ49টা কোমল+ 


২টী কড়ি বা তীত্র-১৩টী। 

এই স্থানে জানিয়া রাখিবে কেবল কড়ি "ন।” বাদে 
সকল স্থবরগুলি ব্যবহার হইয়া থাকে, সেইজন্ত লকল সঙ্গীত 
পুস্তকে মোট ১২টা সুরের কথ। উল্লেখ করিয়! থাকে, 
যথা :--৭টা শুদ্ধ, ৪টী কোমল এবং ১টী কড়ি অর্থাৎ 
মধ্যম। 


এইব!র কড়ি ও কোমলন্ত্বর ব্যবহার হইলে ইহাদের 
গ্রভিনিধিন্বব্ূপ কিন্ধুপ চিহ্ন ব্যবহার হইয়। থাকে তাহ! 
উল্লেখ করিতেছি । 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, মাঘ, ১৩৩৫ 


দডিমাত্রিক শ্বরলিপিতে কোমল স্থরের প্রতিনিধি 
স্বরূপ এইরূপ *০” ত্রিভুজ চিহ্ন সুরের ম্ণ্তকে ব্যবহার 
হইয়া থকে । অগ্রে উল্লেখ করিয়াছি মোট ৪টা কোমল 
যথারগধওন। এই অক্ষরগুলির মস্তকে যখন উক্ত 
ত্রিভুজ চিহ্ন থ!কিবে তখন ধাড়ি মাত্রিক স্বরলিপি মতে 


৫ ৫ 
কোমল সুর বলিয়া জানিতে হইবে, যথা ১--রা; গা) 


ধা) নী। আর আকার মানিকের সময়; “র” স্থানে 
“ঝ “গ” স্থানে 4$৮) এিধ” স্থানে গ্দ” এবং এন” স্থানে 
41”) এই অক্ষরগুলি ব্যবছার হইয়া থাকে । সরল ভাবে 
বুঝাইতে হইলে বলিয়া রাখি, যখন (াড়িমাত্রিক 
ব্বরলিপিতে কোমল সুর দেখাইতে হইবে তখন এইরূপ 


হইবে যথা :--র+14 এ -্রা ;গ7115 গা। আর 
আকার মাত্রিকের সময় এইরূপ হইবে। ষখা২--র 
পরিবর্তে ধ; গ পরিবর্তে জ্ঞ; ধ পরিবর্তে দ এবং ন 
পরিবর্তে ণ। 

গশ্ন - দাড়ি মাত্রিক স্বরলিপি মতে শ্রদ্ধ ও কোমল 
স্থর কিন্ধপ ভাবে বুঝান হইয়। থাকে? 

উত্তর--শুদ্ধ সুর চারিটার আকৃতি যথ! £ -রাঁ-গা_- 
ধানা; আর যখন এই চারিটী কোমল হইবে তখন 


এইক্ধূপ আক্কৃতি হইবে, যথা :__রাঁ_গাঁধাঁনাঁ। 
গ্রশ্ন--আকার মাত্রিকের সময় কিরূপ হইবে? 
উত্তর-- আন শুদ্ধ স্থর চারিটার আকুতি যথ। +--র--- 
গ- ধন) আর যখন কোমল হইবে তখন এইরূপ 
আকুতি হইবে যথ। £--খ-ক্ঞ--দ--ণ। 
প্রশ্ন-্দাড়ি মাত্রিকক মনে শুদ্ধ ও কোমল স্থুরগুলি 
পরম্পব দেখাও? 


উত্তর-_রা-রাঁ; গা-গা; ধাধা; নানা এইকবূপ 
হইবে। 

গ্রশ্ন--আকার মাতিকের সময়? 

উত্তর__র-) গ-জঞ;) ধদ) নণ; এইবপ হইবে। 

ইহ] ছাড়! তার একটা বিকৃত সুর ব্যবহার হইয়। 


১০ম সখ্য ] 


থ|কে ঘাহাঁকে কড়ি মধ্যম ব1 তীব্র মধ)ম বলিয়া ব্যবহার 
হয়। এট কড়ি সুরে চিহ্ন ঈ'ড়ি মাত্বিকের মম এইকপ 
€]?) পতাকা চিহ্ন বাবহার হম্ম আর আঁকার মাত্রিকের 
সময় “ম” অক্ষরের পরিবর্তে পক্ষ” এই অক্ষরটী ব্যবহার 
হইয়া থাকে । যথ। £-দাড় মানিক স্বরলিপির কড়ি 


রণ 


| 
মধ্যম অর্থাৎ “মা”-ম+1+75ম। এইরূপ থ।কে। 
আব|র অনেক পুস্তকে “%” এইরূগ চিহ্ন বাবহার করিয়া 


860/ 599 
থাকে। মা। 
আকার মাত্তিক শ্বরগলপিতে “ম* পরিবর্তে “হ্গ'” এই 
অক্ষরটা ব্যখহার হইয়া থাকে। এই স্থানে একটা পূর্ণ 
উদাহরণ অর্থাৎ তালিকা প্রদান করিয়। অন্যান্য বিষ্য় 
বুঝ.ইবার জণ্ত রঠিলাম। 


দাড়ি মাত্িক ম্বরলিপিতে কোমল শ্রের মাকৃতি ও 


4টি টিকবে 


টি টি 
চিজ), যথ। রা) গা, পা, না। 


নিক্ষলগ 


৮০৩ 


আকার মাত্রিক স্বরলিপণিত্তে কোমল স্থুরের আকৃতি 
ও চিন য্থ। ১ -_ খা, তু, নন ণ ] 
দাঁড়ি মাত্রিক স্বরলিপির কড়ি “মা”, অর্থাৎ মধ্যম 


কড়ির আকৃতি ও চিন্ধ :-ম| কিছ| মা। 

আকার মাঞ্িক হ্বরলিপির কড়ি “মা” অর্থ।ৎ মধ্যম 
কড়ির আকৃতি ও চিহু :-দ্ধ। 

প্রশ্ন_এই ছুই ম্বরলিপির কি প্রভেদ ভাহা ব্যক্ত 
কর” 

উত্তর-দ।ড়ি মাত্রিক স্বরলিপি মতে চোমল এও কড়ি 
স্থর দ্েখাইতে হইলে শুদ্ধ স্বুপের অক্ষরের উপর “বৰ এই 
চিহ্নটা দিলে কোমল শুর আর 1” কিছ্বা % এইরূপ 
চিহ্ত থাকিলে কড়ি হব বুঝিতে হইবে অর্থাৎ বুঝায়। 
আকার মান্রিক ম্বরলিশিংত কোন চিহ্ন বাবগার ন। করিয়। 
অন্য কতকগুলি অক্ষর ব্যবগা্ গ্রথ| নিদিষ্ট হইয়াছে, 
যথ। £--কোনলের মমমু গ) জু, দ,ণ; সার কডিন্ন সময 
দ্ধ; এই পাঁচটা ভিন্ন অগর নিদিষ্ট হইয়াছে । বুমশঃ 


০১০০ পারার 


শিক্ষল 
_ গান্ন - 
শ্বীসর্ষেশ্বর বান্দযোপ!ধ্যায় 
কি ছার টাদিনী যামিনী, 
কি ছার মলয় বায়, 
কি ছার শ্ামল ধরণী,_- 


শূন্য মে বিনে সব গো, 
হদিত ঝলিত শব গে! 
চন্দ্র রহিলে গগনে 
তারাগণে (কি) আমে যায়! 


এক 


মণু বসস্ত হায়! 


সে যে গে প্রাণের প্রাণ, 
নিকুঙ্ে পিক-গান, 
অ।কাশে চন্দ্রাস, 
পথের বিটপীছায় 


জীবন 


৮৭৪ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ধ, মাঘ, ১৩৩৫ 


আলাপে জোড়ের ব্যবহার 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


মধ্য ও দত লয়ে জেড় গীত ও বাদি হইয়া খাকে। 
আমরা জোড়ের নমুনাম্বরপ তানাবলী ক্রমশ: প্রকাশিত 
করিব। আলাপ স্বাধীন কির বস্ত্র ইহাতে বাধাবীধি 
কিছু ন। সা গেয়ালে যেমন অনংখ্য তান গওয়। যায়, 
আলাপেও হেয়ি অফুরন্ত চিত্কার করা মায় হরে লয়ে 
সুনার হওয়া ঘায়। 


যন্ত্র এই জোড় বাজান বেশ চলে; যন্ত্র কণ্ঠেরই 


অনুকরণ, যে ঘ্ী বগে গীত আলাপের ধন ভুবন আঅগ্করণ 
করিতে সান গা ফ্রম্গ]ত আ্বন্দর হইবে। 


হাহা যঙ্ত্রেরই জিনিষ, 
কাগরই রাজত্ব। 
ইতার সময় মাঝে 
ছেড় দেওয়। 


ঝালাঠোঁক্‌ অবশ্য কের জিনিষ নয়, 
কিন্ত বিনর্ধিন ও জেড়ের র্যজ্যে 
সেতার বা সবদে এই জোড় বা 
মাঝে সুবিধামত চিকারির তারে 
চ:ল। 

বিশেষ হঃ হুম, তুম্‌ গ্রভৃতি স্থান অথবা যে ষেম্বরে 
স্বর ছুই ব। ততোপিক মাব্র। স্থামী হয়) সে মে স্থলে 
রে সুরটি বাঁজাঃয়া বিরাম কালে চিক।রিতে 
ছেড় দিলে জোড় শুনিতে সন্দর হয়। 


বাজাইবার ত 


€ভল্পল জোড়। 


কোনল চিন ৭ পিন 


লাইন । শ্রের উনবে দা মাহাজ্ঞা রব । 
১। "তা নে তে হে নে নে 
|| | ]। | ৭. | | ৭ 
নস সস, সঙ্থ স,» সস; 
তা নে ভ. মু ণ. তা নে 
॥ | ৮ 11... স। || | 
ম প ধন ধ নস স 
হু 
|খ|| 
থা সং ] মোহর! [] 


বরের নীচে পডিলে উদার নখাউপে 


, উপরে ভার| বুঝাইবে। শিড় চিহ্চ ম্ববের নীচে- 


পা ০ তে শে 





| | | ব। ণ | | 

রী স, ন ধ রা ম্‌ রি 
তুম্‌ নে (তা না না তা না 
ব।| |] 1 | | | | ॥ | 
ধস স সস সম স নস নসম, 


১০ম সংখা] 


নে তোম নে তানানা শালা কোষ 
| ৷ খ। | 
স,ঁ খল স, পূর্ববং- ]] 


নে নে তে আর নে তে তে 
॥ | ॥ | ॥ | ॥ 
গন সঃ ধ ধা. ধন পত, % 


নে তুম নে তানানা তান! তৌম্‌ 
॥ 11 | 


|' 
স, খস লস, পূর্ববর্া |] 


নে 


আলাপে জোড়ের ব্যবহার 


রে 


নে 


৮৭: 











৮৭৬ মঙ্গীত বিদ্বান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ধ, মাঘ, ১৩৩২ 
হারমোনিয়ম শিক্ষা | 
ফর্সা স্হান 
প্রীশরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 
গুম সোপান 
অগ্রহায়ণ সংখ্যায় উল্লেখ করিয়াছিলাম হার ৪ নম্বরটীকে বৃদ্ধা বলা হয়। হারমোনিয়াম বাঞজাইতে 


মোনিয়ামের পর্দা সম্বন্ধে বিস্তারিত ভাঁবে বুঝাইব, কিন্ত 
উার অগ্রে অঙ্গুলী চালনের অভ্যাস কর! আবশ্তক জ্ঞানে 
ইহারই উল্লেখ করিলাম। অজ চিত্রে, ছুইটা হস্তের চিত্র 
দিয়! দেখান হইয়াছে অর্থাৎ দুইটাই দর্ষিণ হস্তের চিত্র 
কেমন? বক্স হারমোনিয়াম সর্বদাই দশ্িণ হস্তে 
বাজাইতে হয় অর্থাৎ বামহত্তে উহার ধাঁ] (13611৩৬)কে 
ব্যবহার করিতে হয় আর দক্ষিণ হস্তের অঙ্ুলীর দ্বারা 
উহার চাবিগুলিকে একটী একটী করিয়া! টিপিতে হ্য়। 
এখন দক্ষিণ হত্তের কোন অঙগুপ্লীতে কোন কোন পর্দা 
অর্থাৎ স্বর বাহির করিতে হয়, সেই বিষয় এই গানে 
বুঝান হইতেছে । 

চিত্রের মধ্যে যেটা বড় হস্তের চিত্র দেখিতে পাইতেছ 
উহাতে ১ নম্বর হইতে ৪ নম্বর অবধি নগর দেওয়। হইয়াছে 
এবং ক্ষুদ্র চিত্রটার হ.্তর অঙ্গুলীগুলিকে বক্র করিয়া 
দেখান হইয়াছে, এই ছুইটীর কি প্রভেদ তাহা উল্লেখ 
করিতেছি । চিত্রের মধ্যে ১ নম্বর অঙ্গুলিটার নাম তর্জনী 
২ নম্বরটার নাম মধ্যমা ৩ নম্বরটার নাম অনামিকা এবং 


হইলে এই চাঁরিটা অঙ্গুলি প্রধান এবং কনিষ্ঠ। অতি অল্প 
অর্থ।ৎ সমায়ন্তর মাঝে মাঝে ব,বহার হইয়া থাকে। অ.র 
যখন হার.মানিয়াস বাজইতে হইবে দেই সময়ে মঞ্ুলীগুলি 
দ্র চিত্রের ম্যায় বক্ষ করি চবির উপরে ব্যবহার 
করিতে হয়। 
গুশ্ন। হারে নিসা বাঁজাইতে হইলে হশ্ডের 
গুলি সোজা থাঁকে না বক্র করিতে হয় 
উত্তর । ক্ষুদ্র চিত্রের স্তায অস্থুলিগুলি বক্র করিয়। 
ব্যবহার করিতে হয় 
প্রশ্ন) কোন হস্ত কোন স্থানে বাবহ'র করিতে হয় 2 
উত্তর। বাঁম হস্ত বেলোতে (130110৬ ) এবং দক্ষিণ 
হস্ত পর্দা! অর্থাৎ চাবিতে ব্যবহার হইয়া থাকে। 


অঙ্গুলি 


প্রশ্ন । দক্ষিণ হস্তের কোন অঙ্গুলিগুলি ব্যবহার 
করিতে ংয় তাহাদের নাম ও নগর কি? 
উত্তর। তঙ্জনী, মধ্যমা, অনামিকা, বৃদ্ধা । তজ্জনীর 


নম্বর ১, মধ্যমার নগ্বর ৯ অন[কিমার নম্বর ৩ এবং বৃদ্ধার 
নম্বর ৪। 


১*ম সংখ্য। ] 


প্রশ্ন । নাম না ধিয়া নম্বর ব্যবহার করিবার কারণ 
কিঃ 

উত্তর। নম্বরগুলি, নামের প্রণ্তনিধীর স্বন্ধপ ব্যবহার 
হই,ব বলিআ।॥ চিত্রে নম্বর দ্বারা দেখান হইয়াছে। 





জ--চিত্র 


এখনএ পোঁন অঙ্ুলিভে কোন €শনস্থর বার ও 
একটী সথুক বলিলে, 
সকলেই জ্ঞাত আছেন ৭টী সুর *্লইয়া একটী কনিয়। 
সপ্ব€ হয় এবং একটা সঞ্চকের মুখ্য সরগমপধ ন; 


দেই বিষয় উল্লেখ করিতেছি। 
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এই নাতটা স্থর'থাকে কেমন? হানমোনিয়ানের মধ্যেও 
প্রত সপ্তকে এই সাতটা করিয়া স্থর আছে কেমন? এখন 
এই সাতটী সবর কোন কোন অশ্গুলীতে বাহির হইবে 
এবং কোন কোন অঙ্গুলি কেন কোন স্থরের উপর অর্থাৎ 
পর্দীর উপর ব্যবহার হইবে তাহা ব্যক্ত করিতেছি। 
১ নঘ্বরঃঅঙ্কুলির দ্বারাসা ও মা এই ছুইটা স্থুর বাহির 
করিবে; রা ও পা এই ছুইটা স্থর২ নঘর অঙ্গুলির 
সাহায্যে বাহির করিতে হয়) ৩ নম্বর অঙ্গুলিতে কেবল 
ধ। এই একটা স্থুর বাহির হয়, আর বৃদ্ধ! অঙ্গুলিতে গা ও না 
এই ছুইটী স্বর বাহির করিতে হইবে । এখন বেশ করিধ। 
স্ম ণরাখিতে হইবে তঞ্জনীতে অর্থাৎ ১ নম্বর অঙ্থুলিতে 
সা, মধ্যম। অর্থাৎ ২ নম্বর অঙ্গুলিতে রা; বুদ্ধা ৪ নম্বধ 
ছারা! গাঁ; আবার ১ নগ্বর অঙ্গুলীতে মা, ২ নম্বব দ্বারা পা) 
৩ নম্বর ধা এবং ৪ নম্বর হবার] না স্থুর বাহির করিতে হইবে 
এবং ঠিক যেন্ষপ নিয়মে যে যে অঙ্গুলীর সাহায্যে সা 
হইতে না সুরে উঠিবে ঠিক নামিবার সময় এবপ 
অসুলীর সাহায্যে নামিতে হইবে। এইরূপ উঠ। নামার 
কতকগুলি নাম আছে যাহা এই স্থানে উল্লেখ 
করিতেছি । 


যখন সা হইতে আরম্ভ করিয়া এক একটী স্থর 
বাজ।ইতে বাজাইতে উপরে উঠিবে তখন তাহাকে সঙ্গীত 
শাস্ত্রে অরোহণ, আরোহী, অনুলোম ইত্যাদি নামে ব্যবহার 
করে আর (না) হইতে (সা) নামিবার সময়ের গতিকে 
অব.রাহণ, অবরোহী, বিলোম ইত্যাদি বলিয়া থাকে। 
বোধ হয় উপরোক্ত অর্থ অনেকেই বুঝিতে পারেন নাই 
বলিচা সরল ভাবে বর্ণন করিলাম । 


যন বোন পুস্তকে আরোহণ, আরোহী বা অনুলোম 
এই শব্ত্রযের মধ্যে কোন্টী দেখিতে পান ভাঁহা হইলে 
ভাহার গতি অথাৎ তখন এইজপ বুঝিব, যথা :--সরগ 
মপ ধন; এবং ঘখন্ধু অবরোহী, অবরোহণ কিনব 


[বি.লাম এই তিন্টী শব্ষের মধ্যে কৌন্টী থাকিবে 


তখন তাহার গতি :--ন ধপমগরমস। ইহা অপেক্ষ 
আরও নরল তাবে বুঝাইঝ।র জন্ত নিয়ে উদাহরণ প্রান 
করা হইল । য্খ।-.- 


৮৭৮ 


১। আরোহণ গতি :--সা রাগামা পাধানা। 


২। আরোহী ৭) এ 
৩। অনুলোম ৯, এ 


অবরোধণ গতি ।স্-না ধা পামাগারা সা। 
অবরোহী ৪» এ 
বিচলায় ১, এ 


প্রশ্ন । আরোহণ ও অবরোহণ গতি কিরূপ? 


উত্তুর। আরোহণ গতি :_সারাগামাপাধা না। 
অব.রাহণ গতি £_নাধা পামাগ্রা রা সা। 

গ্রশ্ধ | কোন অঙ্ুলিতে কোন কোন স্থর বাহির হয়? 

উত্তর । ১ বম্বব £--সাঁ ও মা, ২ নঘ্বর $_-রা ও পা 
৬ নম্বরে কেরলপ্বা আর ৪ নম্বরে গা ওনা। 

গ্রশ্ন। আরো.গচালে কোন কোন অঙ্গুলি কোন 
কোন পর্দ(র উপর দিয়! যাইবে এবং অবরোহণকালে কোন 
একান সবের অর্থাৎ পর্দার উপর দিয়। আসিবে ? 


উত্তর। ১ নম্বর অঙ্গুলি বার] সা, ২ নম্বর ছ্বার| রা, 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ। ১৩৩৫ 


সাহায্যে আরোহণ করিতে হয়, এবং অবরোহণ কালে-_না 
৪ নর অলি, ধাঁও নম্বর, না২ নম্বর, মা ১ নম্থর। 
গা ৪ নম্বর, রা২ নম্বর এবং সাঁ ১ নগ্বর অশ্ুলি লাগিবে। 
সরল ভাবে বুঝিতে হইলে, জানিয়া রাখ উচিত আরোহণ 
কালে যে ষে পর্দায় যে 'য নম্বরের অঙ্গুলি নির্দিষ্ট হইয়াছে 
অবরোহণ কালেও সেই সেই অঙ্গুলি সেই সেই পর্দার 
উপর দিয়া আসিবে । 

প্রত্যেক ঙ্লিক্ষার্থর যেন স্মরণ থাকে, সর্ববপ্রথমে *পি” 
এস্কেলে অর্থাৎ হাঁরমোক্িঘ্বামের মধ্য গ্রথমের ৮ নম্বর পদ্দায় 
যে (সা) স্বর আছে কহ হইতে অন্যাপ করিবে, এবং 
নিদ্দিষ্ট অঙ্গুলি নিদিষ্ট পঞ্ছারক উপচয় মেন সর্বদা আলিয়া 
পড়ে; যদ্দি অজ্ঞাপকানে এই মিয়য়ের ব্যতিক্রম কৰে! 
হয় তাহা হস্টন্সে পরে হাশাইরার ক্কাজে অনেক অস্থবিধা 
হষ্টুরে এবং জ্রত বান্াই.স্ত গারিরে লা। ইহা ছাড়া আর 
করনও সংঙ্গোধম করিত পাস্কিবে না এবং কাহারও 
গীতের সহিত্ব বান্গাইতেও সর্বদা! অক্ষম হইবে, এই জ্কারগ 
সর্ব প্রথমে অস্কুজি চালনার অন্যান ক্ষিলে পছন্ধ কখনও 
কষ্ট পাইতে হইবে না। আগামী মংখ্া।য় চিজন্ধাও। বিশেষ 


& নম্বর দ্বারা গা, ১ নম্বর ছারা মা, ২ নম্বর ছারা পা, ক্রিয্ঠা বুঝ।ন হৃইবে। 
৩ নঙ্গর হ'র| ধা, ৪ নম্বব দ্বারা না, এইরূপ ভাবে অগ্গুলির (কমশ: ) 
গিজল্‌ 


শ্রীবিভূতিভূষণ চৌদ্ুরী 


শিউলি হাস্ন। হানা বিলে।ল্‌ প্র।থা হাঙর ফুরদব, 
ট/দিনী উঠপ ফুটি' তন্ত্র! টুটি' ঝচন্‌ ছলছল্‌। 
গগনে পাওন্‌ শেষে আধার মেশে কাজী অবগান্‌, 
কামিনী কুন্দ হাঁ বিভোল্‌ বাসে ভোমরা ঢলঢল । 
উত্তল্‌ স্হল্‌ বাতে টাদ্‌নী রাতে দোহ্ল্‌ দোলে ফুল্‌, 
॥তাঃরি মে বেদন্‌ জাগে কাপন্‌ লাগে অঙ্গে অবিরল। 
বিধুর শিউলি হেরি? পর:ণ ঘের লাগল ব/ঃথার, কেউ, 
শ্রিসার পরণখানি সোহাগ-বাণী জাগছে পলে পঙ্গু। 


০ এ 
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অশেষ-গুণালঙ্কৃত-__ 


শ্রীল শ্রীযুক্ত মহারাজ যোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাদুরের 


_গুপ-নর্শনা 
বাহার--বঁ।পতালপ 


নরেশ যোগীল্দ্র তব গুণ রচিব কেমনে, 
অসীম-গুণে ভূষিত তুমি জানে জগত জনে । 
তব রূপ মাধুরী হেরি, আখি ফিরাতে নাহি পারি, 
বিধি বুঝি গড়েছিল বসিয়। বিঞ্জনে। 
সঙ্গীতনায়ক তুমি, বিদিত এ ভুবনে । 
গুণী জ্ঞানী জনগণ, পালন কর যতনে । 
কিবা দীন, কিবা ধনী, সমভাৰে দেখ হে তুমি, 
তাই রমেশ নিরত মোহিত তব গুণ-গানে ॥ 


নাটোরাধিপতির সভা-গায়ক-_শ্রীরমেপচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক রচিত 



































জা* নেটে 


আৌন্ছাত্ী 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ €ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৩৫ 
অভ্ভল। 
ট ঢা ৫ ১/ রণ ৰ রে. এ ৫ রর তা: 
না নানা ন! এ স।!] সা সা 71] না রপা | রা রণ সা. 
ত বার প মা; ধু রী]।হে রি ০| আখি০| ফি রা তে; 
রর € রি এ রি ৫ টি ৮ রি 
না সা সা ণা ধা!মা মাণা ধা নাসা সা।সা সা সা 
না হিংপা পি ০.)ত ব।রূু প মা ধু রী হে রি ০ 
/ ৮ 5 রণ ৫ ্ ৫ রি টে / টি রণ 
“1 রম | রা রা সা না সনা:”7 ণধা না তানিন নিস প| 
অ। খি০) ফি রা তে না হি০. পা রি০ ০ | বে খি; বু ঝি গ 
০ ১ ২” ৩ 0 ১ 
মঙ্জ। মা | রা রাজ্ঞর্প | নারর্পা। রণ 1 সা] না সাঁ|ণাধা ণ]] 
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১*ম সংখা। ] স্বরলিপি পদ্ধতি সম্বন্ধে কয়েকটা কথা ৮৮১ 
আকভ্োগ 
্ রি রর ৫ ২. ৫৮ সর রণ রণ 
ৃ মা মা।!ণা ধ! রা স| সা শন রলসা রা রা সা 
কি দী' ০ বা! ধ নী ০] স মণ | ভা বে দে 
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খ হে তু মি 9 তু মি ০] তা ই বব মে শ নি র 
টি € ২ রণ টু 4 ্ ১ 
রা! -া পা|না রর্পী | রা জা পানা সাঁ!ণ|। ধা গু] [] 
ত ০ মো! হি ত০।|।ত ব গণ ০ 1 গা নে ০ 








স্বরলিপি পদ্ধতি সম্বন্ধে কয়েকটী কথা 
( পূর্ব গ্রকাশিতের পর ) 
শীমন্ুকুলচন্দ্র দাস 


ত পৌষ মাসের পত্রিকায় শ্রীযুক্ত মনিলাল সেনশর্মা 
মহাশয় আমার “গ্রাফ স্বরলিপি” সমন্ধে বিছু 'লখে,ছন 
দেখে আনন্দিত,হলাম; তার কারণ, আমি যে এতকাল 
ধরে “গ্রাফ স্বরলিপি” নিয়ে মাথা ঘামিয়ে আস্নি এবং 
গত ১৯২২--১০ই অগষ্টের অযৃত্বাজার পত্রিক'য় ভারতীয় 
স্বরলিপি পদ্ধতি সম্বন্ধে বছ্ধের গবর্ণর বাহাছরের অভিমত 
প্রকাশের পর, ২শে নভেম্বরের এ পত্রিকায় ' গ্রাফ 
স্বরলিপি” সম্বন্ধে আমার যে পত্র প্রকাশিত হয়েছিল, 
এবং পর পর কলিঞ্চাতা, আমেদাবাদ ও লক্ষ ইত্যাদি 


স্থানে 44511, 10012 [18515 00170615006, এ গ্রাফ 


পদ্ধতি সম্বন্ধে 101)5959 পাঠিয়েছিলাম, এবং গত ১৩৩৩ 
বাং বৈশাখ ও জৈষ্ঠ্য সখ্য] এই পত্তিকাঁয় * গ্রাফ স্বরলিপি 
প্রবন্ধ ও চিত্ঞাবলী গুকশিত হয়েছিল এবং গত ১৯২৮ 
-১৮ই অক্টোবরের 
পন্জকাছয়ে “56500 5556৮) 00৮ ৮০০০] 100510, 
নামে আমার যে পঞ্্র প্রকাশিত হয়েছিল, দুঃখের বিষন্ন 
বিশ্ববিজয়ী রাবণ রাজার ছোট ভায়ের রাজ্যে কুঁড়ে ঘরের 
দরিদ্র প্রজ। বলে) এ পর্যন্ত সাড়া কাহারও পাইনি। 
এতকাল পরে একটু সাড়। পাওয়া গেল যে,--“গ্রাফ 
স্বরঙগিপি রাগ রাগিণীর রূপ সুক্মভাবে লিখিয়া রাখিবার 


41361705162” ও 40217000109 


৮৯৮২ 


পক্ষে উৎকৃষ্ট” । অবশ্ঠ, বর্তমান যুগের কোন সঙ্গীত 
মহারথীর নিকট হতে এই উতকৃষ্টতার সার্টিফিকেটের 
আর কৌন আশা ভরসা না রেখেই এখনও পর্য্যন্ত গগ্রাফ 
্বরলিপি'' নিয়ে, আমাদের উভয়ের একমতে “যাহার 
যেমন ইচ্ছা! ও ষে পদ্ধতিতে অভ্যস্থ” সেই পদ্ধতিতেই 
মাথ| ঘামাচ্ছি এবং এখানকার কয়েকটা সরকারী 
বিদ্যালয়ে আমার “গ্রাফ স্বরলিপি” গৃহিত হয়েছে] 
কয়েক বৎসর পুর্বে “গ্রাফ স্বংলিপি” সাহায্যে শিক্ষাদানের 
ও শিক্ষা গ্রহণের উপযোগীতা সম্ষদ্ধে 41909] ঠ750৩0- 
(010. 760০0: এ 110509০1105 ০1০০: লিখে গেচেন 
“ 


101৮61591 55916) 0£ 17090591121 1) 12018 00 


15 67900710660 706 09650776156 
[701017 1001510 19৮6 0901 ৮০৮ ০0৮ 0৮ 09 


10091020056?) | গত ১৯২৭- ২৩শে নভেম্বর 
তারিখে ট্রেনিংস্কুণের নৃতন গৃহের দারোদঘাটন উপলক্ষে 
বিহার ও উড়িষ্যার গবর্ণর বাহাছুর, শিক্ষা বিভাগের 
ডাইরেক্টর ও ট্রেনিং কলেজের অধ্যক্ষ মহাশয়গণ 110051০ 
01955 এর দেওয়ালস্থিত স্ববুংৎ ব্রাকবোর্ডে 07201) 
০৮৮০, এর সংক্ষিপ্ত পরিচয় ও স্থর তাল সংযুক্ত 
কতকগুলি ভারতীয় রাগ রাগিণীর রৈখিক চিত্র বনী 
বিশেষ আগ্রহ সহকারে কয়েক মিনিট পধ্যন্ত দেখেছেন 


এবং উহ্ারা ক্লান থেকে বাহিরে আসার পর পাটনার 


[ ৫ম বর, মাঘ, ১৩৩৫ 


সমূহ প্রতিষ্ঠানের মকলেই এগ্রাফ স্বরলিপির" সুখ্যাতি 
করেন । ৃ 

গত ১৯২৬ সালে আমার জনক বন্ধু লগ্ডণে অবস্থান 
কালিন লিখেছিলেন” এখানে আমাদের 
£901)67105 এ সেদিন এক [909 510117)156 কানেড়ার 
আলাপ করলেন, শুনে আমরা সকলেই আশ্চর্য্য হস্বে 
গেলাম। কথায় কথায় আপনার “গ্র!ফ স্বরলিপি” 
কথা উঠতেই তিনি দেখবার জন্ভ বিশেষ আগ্রহ প্রকাশ 
করলেন। আপুনি ছুইটী গাঁন '৪01 ০650019”এ 
লিখে শত্্র পাঠিয়ে দেবেন” চিঠি পেয়ে বিশ্বকবির বাঙলা 
গীঙাঞজলির ১৭ ন:টী ও ইংরেজী গীতাঞ্লীর ১৮ নংটা 
লেখে পাঠিয়ে দিই এবং [,99% %1011715 পরিস্কার ভাবে 
দেখে বাজিয়ে সকলকে শুণনয়ে- 


50019] 


(12101) বা 28990017 
ছিলেন। 


সেনশন্ম। মহাশয় লিখেছেন "গ্রাফ স্বরঞ্গিপি রাগ 
রাগিণীর রূপ স্ক্ভাবে লিখেয়| রাখিবার পক্ষে উৎকৃষ্ট” 
তাঠারই মতে যখন “গ্রাফ ম্বরলিপি উৎকৃষ্ট” তখন 
মোট.মুটি কাজ চ'লান কোন হুরলিপি পদ্ধতিকে 
“৩শ্ষ্টত।১) প্রমাণ করতে যাওয়া বিভ্ভম্বন। নয় কি? 

আর একটা বিশয় এই-_সেনশশ্মা মহাশয় 
'্ল্ত্নলিপি” সন্বদ্ধে কথা জারস্ত করে যেমুখে মুখে 
“সারগ।ম্‌” শেধায় এসে দঈড়াবেন;--আশা করি নাই। 





1ন 
শ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


নিপট নিঠুর কালা 
ব,শরী বাজায়ে যায় 
গলে দোলে বন্মালা ৷ 


চাতুরী ভর! সে হানি 
তবু তারে ভাঙগবাসি 
আমি তার আরভলাষী 

তকু মোরে দেয় জালা। 


যমুপারি' কাল জলে 

হেরি তার ছায়া €দারুল 

কেমনে রুহিক ধর 
অরে যে আবঙ্গা' বাজ । 


১*ম সংখ্যা | 


পিঙ্কল সূত্র সার 


৮৮৩ 


পিঙল সুত্র সার 
( পূর্ব গ্রকাশিত্ের পর) 
( শ্রীউপেন্দ্রচন্দ্র সিংহ ) 


ততীক্ষসোধ্যান্ত্ 


৩৭। সুত্র যথা :_-“পওক্িজর্শগ্তো গায়তোৌ” ।৩৭॥ 

বৃত্তি ভাব যথা :-_যাহার দুই পারদ জাগতী অর্থাৎ 
বার অক্ষরের, আর দুই পাদ গায়ত্রী অর্থাৎ আট অঙ্গরের, 
এরূপ ৪ পদ বিশিষ্ট ছন্দকে পাও কহে। 

টিপ্ননা :--এই পঙক্তি ছনোর কোন পা্দে কত অক্ষর 
হইবে তাহা ৪১ স্থজ্ে পাইবেন । পঙক্তি ছন্দকে প্রস্তাব 
পিন কহে। 

৩৮। সুত্র যথা :__«পুর্বেধী চেদযুজৌ সঃ 

পউক্ভিঃ১) 1৩৮ ॥ 

বৃর্তি ভাব যথ| £-যাহার প্রথম এবং তৃতীয় পাদ 
জাগতী অর্থাৎ বার বার অক্ষরের আর দ্বিতীয় এবং চতুর্থ 
পদ গায়ত্রী অর্থাৎ আট অক্ষরের তাহাকে হন $- 
পঙবক্তি ছন্দ বহে। 


যথা খথেদে-- 
১। যংত্বা দেবামোমনবেদধুরিহ (১২) 
২। যজিষ্টং হবাবাহন (৮) 


৩। যং কম্বো মেধ্যাতিথিধ নম্ৃতং (১২) 
৪ যং বুষাঁয়নুপত্ততঃ (৮) 
৩৯। সুত্র যথা £--«বিপরীতোৌ ৯৮ | 1৩৯| 


বৃত্তি ভাব যথ! :-_উক্ত ৩৮ সুত্রে যাহা বলা হইয়াছে 
তাহার বিপরীত হইলে তাহাকে নত ঃগউ ভি, 
চল্দ কহে। যথ| প্রথম এবং তৃতীহ পাদ্দ আট অক্ষরের 
আর দ্বিতীয় এবং চতুর্থ পাদ বার অক্ষরের । 

যথা :--খধথেদে_ 

১। য খধাঁ; শ্রাবয়ৎ সম্ব। (৮) 

ই। * বিশ্বে স বেদ জনিমা পুরষ্ত্তঃ (১২) 


৩। তং বিশ্বে মানুযা যুগে (৮) 
৪| ইং হরস্তে তবিষং যত ক্রচঃ 
৪৪। 


(১২) 
স্তর যথা] -__' আস্তার পঙক্তিঃ পরতঃ* 0৪5| 
বৃত্তি ভাব যথা £-যাহার প্রথম দুই পাদ গায়ত্রী 
অর্থাৎ আট অক্ষরের, আর শেষ ছুই পদ জাগতী অর্থাং 
বার অক্ষরের তাহাকে আভা পঙবৃক্তিৎ ছন্দ 
কহে। 
যথা £-- খ.থদে--- 
১। ভদ্রুং নো অপি ব.তয় (৮) 
২। সনে দক্ষমুত তুম (৮) 
৩। অধাতে সঙ্গে অন্ধ সে খিবে।মদে (১২) 
৪। রণন্‌ গাবো নযবসে বিবঙ্গনে (১২) 
৪১। সুত্র ম্থা £--“প্রস্তার পঙক্তঃ পরত” 16১1 
বুত্তভাব যখা_-যাহীর প্রথম ছুই পাঁদ জাগতী অর্থাৎ 
বার বার অক্ষরের আর শেষ দুইপাদ গাচন্রী অর্থ।ৎ আট 
আট অঙ্গরের হয়, তাহাকে প্রস্তাব পওুক্তি চন্দ 
কহে। ৩৩৭ স্থজে উক্ত পঙক্তি ছন্দের নামাস্ত জ্ঞাপন 
এবং তাহার পাদের অক্ষর সখ্য! এই স্ুত্্র বলিলেন। 
এই ছন্দট। ৪০ স্ুক্োক্ত অবস্থার পঙক্তির বিপগীত। 
যথ। £--মন্ত্রবা্ছণে 
১। কাম বেদতে মদো নানামি (১২) 
২। সমানয়! অমুং স্থরা তে অভব €১২) 
৩। পরসত্র জন্ম! অগ্নে (৮) 
৪| তপনা নিমিতোহলি (৮) 
৪২ সুত্র থা :--"বিস্তার পুউক্তিরন্তঃ?” ॥৪২॥ 


চ. 
বৃত্তিভীব যথ| £_-ষাহার আদি অন্ত গামত্রী অর্থাৎ 
আট আট অক্ষরের, আর মধ্যের ছুই পাদে জাগতী। অর্থাৎ 


৮৮৪ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! [ ৫ম বর্ষ, মাঘ, ১৩৩৫ 
বার বার অক্ষরের হয় তাহাকে লিস্তাল্ গুহ, ১। বৃতং ন পুত (৫) 


ছন্দ কহে। ২। ভন্ুররে পাঃ (6) 
যথা খথেদে . ৩। শুচি হিরণ)ম্‌ (৫) 
১। আগ্নে তব শ্রবো বয়ো (৮) ৪। তত্তে রক্সানন (৫) 
২। মহি ভ্রাজন্তে অর্চয়ো বিভাবসো (১২) ৫1] পোঁচিত ম্বধবঃ (৫) 
৩। বৃহস্ভাঘো শবসা বাজমুক্থ।ম্‌ (১২) ৪৭। সুত্র যথা :__ণচতুষ্ষট্টবৌ এয়শচ 0৪৭: 
৪। দরধাসি দাশুষে কবে। (৮) বুত্তভাব যথ৷ £--পঁচিশ অক্ষর বিশিষ্ট ছন্দ যাহার 
৪৩। ত্র যথা £--সংস্তার পওক্তিবহিঃ |৪৩। প্রথম পাদে চার অক্ষর, দ্বিতীর পাদে ছু অক্ষর, আর 


বৃত্তিভাব যথা £-যাহার প্রথম এবং চতুর্থ পাঁদ জাগতী শেষে তিন পাদে পাচ পাঁচ অক্ষর থাকে তাহাকে 
অর্থাৎ ধার বার অক্ষরের আর মধ্যের ছুইপান গায়ত্রী পখ৪পদ-পদ্পিওভ্তিন বলা য়। 


অর্থাৎ আট আট অক্ষরের হয় তাহাকে সহস্ভাঁল যথা খগ্েদে-_ 
পাকি ছন্দ কহে। ১। অধাহগ্নে (৪) 
যথা খণেদে-” ২। কৃতোদ্রন্ত (৬) 
১। পিতুভূতো ন তন্তমিৎ মুদানবঃ (২) ৩) দক্ষদ্য সাধোঃ €৫) 
২। প্রতি দখ্ে! যজামাস (৮) ৪| রখীরুতপ্য (2) 
৩। উষা অপ সমুত্তম (৮) ৫1 বৃহতো বভুথং (৫) 
৪। সংবর্তম্নতি বণ্তনিং স্থজাততা (১২) ৪৮। স্যত্র যথা £--“পথ্যা পঞ্চভিগাচই্রৈ১১ 08৮| 
৪৪ স্থত্র যথ. ঃ- বুত্তিভীব বথ| :--পাচটী গায়ত্রী অর্থাৎ প্রত্যেক পাঁদ 
“অক্ষর গউক্তিঃ পঞ্চকাশ্চত্বারঃ* 088] আট অক্ষর বিশিষ্ট পচ পাদে পথ্য পওন্তিন ছন্দ 
বৃত্ত ভাব যথা £--পঞ্চাক্ষর চারি পাদ ধিশিষ্ট ছুন্দকে হয়। 
অক্ষব্প পউভ্তিক ছন্দ বহে। যথ!- খথেদে যখ। খখেদে ২ 
১। প্রশুক্রৈতু (৫) ১। অন্ন্নমী ম্বন্তাহি (৮) 
২। দ্রেবো মনীষা (€.) ২। অবপ্রিগনা অধুষত (৮) 
৩। অন্মৎ স্বতন্টে। (৫) ৩। অক্তোষত লভানতেো। (৮) 
৪। রথে! নবাজী (৫) ৪1 বিগ্রাণবিষ্টনামতী (৮) 
৪৫ স্তর যথা :--“দ্াবপ্যল্লণঃ, 18॥ ৫1 ঘধোঁজান্বিদ্তর তে হবী (৮) 
বৃত্তি ভাব যথা :--দশ অক্ষর বিশিষ্ট ছন। যাহার ৪৯। স্তর যথ:--"জগতী ষড়,05১। 
প্রত্যেক পাদ পাচ অক্ষর বিশিষ্ট ছুই পাদ থাকে তাহাকে যাহ।র ছয়ট1 পাদ গারত্ত্রী অর্থাৎ আট অক্ষরের 
তক সাজি ছন্দ কহে। এই ছন্দ কচিৎ বেদে তাহা:ক জগত্তী পভ ছন্দ কছে। 
দেখ! যায়। যথা মন্ত্রবাক্ষণে 
৪৬। স্থত্র যথা :--“পদপউক্ভিঃ গঞ্চ” 1৪৬1] ১। ঘেনক্িঘমকণুভং (৮) 
বৃত্তি ভাব যথা :--পচিশ অঙ্গর বিশিষ্ট ছন্দ যাহার ২। যেনাপামুষতং স্থরাম্‌ (৮) 
পাচ পাদে পাচ অক্ষর করিয়া থাকে তাহাকে পাল ৩। যেনাক্ষামভ্যযিঞ্চতং (৮) 


ঞপশুভ্তিন ছন্দ কহে। যথা ধখেদে__ ৪ যেনেমাং পৃথিবী মহীং (৮) 


১০ম সংখ্যা ] 
€ | যহাং তদশ্বিনা ষশা (৮) 


৬। স্তেন মামভিষিকতম্‌ (৮) 


ইত্ডি পৎক্তিচ্ছল্দ্‌ 


৫০। ক্থক্স যথা :--"একেন ভিষ্টব জ্যোতিম্মতী” ॥৫* 

বৃত্তিভাব যথা £-যাহার একপদ তৃষ্ট,প (৩৬ দ্রষ্টব্য) 
অর্থাৎ এগার অক্ষরের আর অবশিঈ চার পাদ গায়ত্রী 
(৩৩ দ্রষ্টব্য ) অর্থাৎ আট অক্ষরের এই প্রকার পাচ পাদ 
বিশিষ্ট ছন্দ:ক ্য্যা্তিজ্সতী তিস্টুঞ্স কহে। 
১১+৮4-৮+৮+৮ ২০৪৩ অন্দর । 
শর যথা :--“তথা জগতা? ॥৫১| 

বৃত্তিভার যথখ। 2--এক পাদ জগতী (৩1৪ দ্রষ্টণা) 
অর্থ।ৎ বার অক্ষরের অবশিষ্ট চার পাদ গায়ত্রী অর্থাৎ আট 
অক্ষরের এন্প পাচ পাদ বিশিষ্ট ছন্বক ত্য্যাভিজ্মতী 
জ্গতী কহে । 

৫২। শুন্য মথ]:--পুরস্তাজ্জেযোতিঃ গ্রথমেন 1৫২ 

বৃত্তিভাব যথা :-যাহার প্রথম পাদ কিষ্টপ অর্থাৎ 
এগার অক্ষরের, আর অবশিষ্ট চার প।দ গায় অর্থাৎ আট 
অক্ষরের হয়, তাহাকে গুক্রস্তাজেজ্যাতি তিষ্রপ 
ছঙ্দ কহে। 

যথ] খথ্ুদ.£-- | 

১। তথুষ্হীক্ বো হ সত্ব' ঘ£ শৃরে। (১১) 
মূধবা যো রথেষ্টাঃ (৮) | 
গ্রতীচশ্চিদ যৌইধীযান (৭) 
বুষর্ান্‌ ববক্রষঃ (৮) 
চিন্ুমসো বিহস্তা (৮) 
এবং যাহার প্রথম পাদ্দ বার অগরের আর অবশিষ্ট 
চায় পাদ আট অঙ্গরের তাহাকে পু-্সস্তীজ্যোন্তি 
জ্গত্তী ছন্দ কহে। 

যথা খগ্েদে ২ 

১। অবোধ্যগ্রি জন্ম উদেতি সর্ষে! বুষা (১২) 

২। শ্চন্ত্রা মহী। বে! অচ্চিষা (৮) 


৫১] 


| 
নত | 
৪ | 


৫ । 


পিঙ্গল সুত্র সার 


৮৮৮৫ 


৩। আমুক্ষাত মখ্িনায়া (৮) 

৪। তবে রথং প্রাসাবীন্দেবঃ (৮) 

৫ | সবিতা জগৎ পৃথক (৮) 
৫৩। স্থরর যখ| :£--"মধ্যে জো।তিঃ মধামেন” 1৫৩॥ 





বৃত্তিভাব যথা :-তেতালিম অক্ষর বিশিষ্ট ছন্দ যাহার 
পাচ পাদের প্রথম ছুই পাদ এবং শেষ দুই পাদ আট 
অক্ষরের আর মধ্য পাদ অর্থাৎ তৃতীয় পাদ আগা 
অক্ষরের তাহাকে সধ্যতেঙ্যার্তি তি, ছন্দ 
কছে। 


যথা ধাথেদে ১ 


১। বূহন্ভিরগ্নে অচ্চির্ভিঃ (৮) 
২। শুক্রেণ দেব শোচিষা! (৮) 
৩। ভরঘাজেঃ সমিধানে। যবিষ্্য (১১) 


৪। রেবমঃ শুক্র দীদিহি (৮) 


৫ | চ্যুমৎ পাবক দীদ্িহি (৮) 


এবং ঘাহ।র পাচ পাদের প্রথণ ছুই পাঁদ ও শেষ ছুই 
গাদ আট অক্ষরের আর মধ্যম পাদ খবর অক্ষরের 
হয় তাহাকে মধ্ঘ্যজেক্ক্যাতি জগততী ছন্দ কহে। 


ঘথ| £--মন্ত্ব্র ক্ষণে _- 

১। ইমস্তমু পন্থং 

২। মধুনা সংস্থজামি 

৩। গপ্রাজাপতেমুখমেত দ্বিতীয়ম্‌ (১২) 
&।| তেন পুংসোহভি ভব!ণি 

৫| সর্বান্‌ কামান্‌ বশিগ্ঠপি রাজী * 


৫৪1 সু যথ।-- 


"উপরিষ্টাজ্জোভিরস্তেন?' ॥ ৫৪ ॥ 
বৃত্তি ভাব যথা :__তেতালিশ অক্ষর বিশিষ্ট ছন্দ যাহার 
গুথম চার পাদ আট অক্ষরের আর পঞ্চম পাদ এগার 
অক্ষরের হয় তাহাকে উপক্িষ্টাজ্জাতি জিষ্টপ 
ছন্দ বলে। 


ক অজ্জাপি পঞ্চম পাদস্যক্ষরাধিক্যেন 
* প্রথম দ্বিতী। পারে ন্কেনত্যে পরিহতে। । 


৮৮৬ 


যথা মঙ্ুত্রাহ্মণে- 


১। অগ্রিং ক্রব্যাদমক্থন72 ৮ ] 
২। শুহানাস্্ীণানপন্থম_ ৮ উপরিষ্ট 
৩। খযগুঃ,পুরাণোঃ- ৮ + জ্যোতি 


৪| ছেন'আজ্যমরুণবং- ৮ ূ 
৫) ত্রৈ্হং তয়ি তহ্কদধ।তু-৮ ১ 
ঠিগ্নী--তৃতীয় পাদ কেন ছয় অক্ষরের হইল, ত্বাহার 
কারণ নি়়ে দিয়াছেন । * 
৫৫ | স্ঞ্র যথা £-- 
একম্মিন্‌ পঞ্চকে ছন্দঃ সঙ্কমতী ॥ ৫৫ || 
বৃন্তিভাব যথ! £--যে ছন্দের একপাদ পাচ অক্ষরের 
আর তিন পাদ ছয় অক্ষরের হইবে তাহার সংজ্ঞা সঙ্ক,মততী 
গায়ত্রী ছন্দ হয়। চার পাদ বিশিষ্ট ছন্দ মাত্রের যে কোন 
পাদ পাচ অঙ্গরের হইবে তাহাকে সেই ছন্দের 
হ্ু্মতী সংজ্ঞ। হইবে। 
যথা সামবেদে__ 
১। উতাসোদৈবপিতি-- ৭ 7 
২। করধ্যতাঁং নাম উগ্রঃ£- ৭ | 
বিরহ হাজারি ন্‌ সঙ্ক,মতী উ্চক 
৪) বৃহ শবশঃ-_ ৫ ূ 


| 


র্‌ স্কুমতী তিষ্ট প 
/ 


টিগ্লনী--উক্ত স্্মতী উষ্কীকের চতুর্থ পাদ পাচ অক্ষরে 
কিন্তু যদি প্রথম বা দ্বিতয়, অথব। তৃতীপ্» পাদ পাচ 
অন্ষরের হয়, তাহা হইলেও তাহার সম্কমতী উষ্জিক সংজ্ঞা 
হইবে। এই প্রকারে যদি ত্রিষ্টপের যে কোন পাদ পাচ 
অঙ্গরের হইলে তাহার সঙ্কুমতী ত্রিষ্টপ সংজ্ঞা হইবে। 
এত্বত্তিন্ন অন্য যে কোন চাঁর পাদ বিশিষ্ট ছন্দের যে কোন 


্রিষ্টপ 


যথ। খথেদে 2 
১। পিতুং ন স্তোষম্‌__ 
২। মহো ধন্মাণং তবিষীম্‌ 
৩। যস্জ্রিতোব্যোজসা 
৪ | বৃত্রং বিপর্ঝমর্দীযং-_- 


গস তা 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[৫ম বর্ষ, মাঁথ, ১৩৩৫ 


পাঁদ প|চ অক্ষরের হইবে তাহার সেই সেই ছন্দের সঙ্কুমতী 
যোগে সংজ্ঞা হইবে । এই স্ুত্রের বৃত্তিতে দেখা ষায় যে 
ছন্দের অপর তিন পাঁদ ছয় অক্ষরের হইবে উক্ত হইয়াছে, 
কিন্তু তস্য দৃষ্টান্তে দেখ! যায় যে সন্কুমতী উষ্কীক তিন পাদ 
শত অক্ষর বিশিষ্ট এবং ত্রিষ্টপের আট অক্ষর বিশিষ্ট। 
আমি বৃত্তির মত ছয় অক্ষর উল্লেখ করিয়াছি কিন্তু তাহা 
বোধ হয় মুদ্রাঙ্কনের ভূল, কারণ সুত্রে তাহ! পাওয়। যায় না। 
সত্র যথা-_- 

£ষট্‌কো ককুম্ম (মম) তী৮11 ৫৬ ॥ 

বৃতি ভাব £--উক্ত যেকোন ছন্দের যে কোন পাদ 
ছয় অক্ষর বিশিষ্ট হয় সেই ছন্দ মাত্রের ্লু্মতী 
( গায়ত্রী) নাম হয়। যথা 

সামবেদে- 


৫১। 


১. স-পূর্বে। মহোনাং-- ৬ |] 
২ বেনঃ ক্রতুভিরানজে ৮ 
ক্কৃুমতী অনুষ্টপ 
৩ যশ্য দ্বারা ম্গং পিতা ৮ |] ুমতী ন 
৪ দেবেু ধিয় আনজে ৮ 
যথ। ভবদেব £-- 
১ ইন্ত্রং যাহিমৎস্থ ৬ 
২ চিত্রেণ দেবরোধস। 
৩ সয়োনঃ প্রাস্তাদরং চট ই বৃহ্তী 


৪ সপীতিভিরাসোভেভি ঈরূঙ্িরম্‌ ১২ 
যথা ভবদেব ১7 


১ স্ব স্থবী্ধ্যং ৬ 
২ ততক্ষতি অদাশ্বশ্বম ৮ ! 
৩ দ্রেবানাং য ইন্সনে। ৭ |] কুম্মতী পঙজ্ি 
৪ যজমান ইয়ক্ষতি ৮ 
যথ! ১ | 
১ ইমস্তুস্থপদ্থং 
২ মধুনা সংস্থজামি ৭ ৰ 
৩ প্রাজাপতেম্ুখমেতদ্িতীয়ম্‌ ১১ ৮ ককুম্মতী ত্রিষ্ট প 
৪ তেন পুংসোইভিভব।সি ৮ | 
৫ সর্ধান্‌ কামান্‌ বশিশ্ঠসিরা্ঞা ১, 


৩০ ০ ডি 
* বিরাড় বপত্বাৎ, ভূতীয় পাদন্ত যষ্টাক্ষরত্বেহশি ন ৰিরোধঃ অকৃণুবমিতি পুরণাৎ পাদ পৃরণং, তুবস্িতু বন্দ 


ধাত্বিতি গাদপুর1ক। 


১০ম সংখ্যা এ পিঙ্গল শৃত্র সার ৮৮৭ 
টিগনী £-- যথা! ভবদেব &- 

ইহা হইতে বুঝিতে পারা যায় স্থত্রে যে “ভ৪৮ অক্ষরটী ১ সম্ধেয়ো বন্ছনাং ৭ ] 
আছে এবং বৃত্তিতে তাহার প্রতি গায়ত্রী করিয়াছেন তাহা ২ যোরায়ামনেতায় ইড়ায়াম ১০ | গায়ত্রী যবমধ্যা 
ভরমাত্মক কারণ বকুম্মতী সংজ্ঞ। কেবল গায়ত্রী ছন্দের ৩ সোমো যঃ হক্ষিমীনাম্‌ র্‌ ] 
পর অন্তান্ত ছন্দেরও হয়। উক্ত উদাহরণে পাওয়া ইবির 
নিছে! ১ স্থদেবঃ স মহাসতি ৮ 

৫৭। সুত্র যথা ২ স্যবীরো নরে! মরঃ সমর্ত্য ১১ ৯ উঞ্চিক যবমধ্া| 

এত্রিপাদ পিষ্ট মধ্যা পিপীলিকমধ্যা” ॥ ৫৭ || ৩ যংক্রায়ধো] স্যামত ৭ 
বৃত্তিভাঁব যথা__তিন পাদবিশিষ্ট ছন্দের আদি আর ৫৯। স্থৃত্র যখ| £-- 


অস্ত পাদ বহু অক্ষন বিশিষ্ট এবং ম্ধ্যপাঁদ অল্লাক্ষর বিশিষ্ট 
তাহাকে শিলীতিক্কসধ্থ্যা ছন্দ কহে। 
যথা ঞথেদ__ 


১ নৃভিধ্যে মনো হর্যযতে। ৮ 
২ বিচক্ষণো ৪ 
৩ রাজাদেবঃ সমুদ্রিমঃ ৮ 


যথ। খথেদ ১ 


হরী যস্য যুজ। বিত্রতা ১০ 
বেরর্ধবস্ত। সু শেগ! ৭ 
উভ। রজী ন কেশিনা গতির্দিন্‌ ১১ 


যথা ধথেদে :-. 


পিপীলিকমধ্য৷ গায়ত্রী 


এইচ হি 


এঁ উষ্চিক 


এ 


০ 


পর্ধযু প্র ধন্ব বাজনাতয়ে ১১ 
পরি বৃত্রানি সক্ষণিঃ ৮ 
হিষস্তরধ্যা খণয়া। নইয়সে ১২ 


45 


অঙ্গষ্ট,প 


ও 


যথা ভবদেব-- 


অবীভোবীরমধ্যসীমদেষুগা় ১৩ 
গিরে সহ! বিচেতম্‌ ৮ 
ইন্দ্র নামশূন্যং শাকিনং বচে। যথ1১৩ 


৪৮। স্থত্র ষথ।__ 
“বিপরীত! যবমধ্য।% ॥ ৫৮ 


বৃত্তিভাব যথ1--উক্ত পিপীলিকম্ধ্যার বিপরীতা অর্থাৎ 
যে তিন পদ বিশিষ্ট ছন্দের প্রথম ও তৃতীয় পাদে অল্লাক্ষর 
আব মধ্য পদে ৰহু অক্ষর হয় তাহাকে যবমধ্যা ছন্দ কহে। 
উষ্কিকাদি ছন্দেরও মধ্যপাঁদ বু অক্ষর বিশি্ হইলে 
তাহার যবমধ্য। সংজ্ঞ' হইবে। 


£৮ ৯৮ 


এ বৃহতী 


ও 


“উনাধিকেনৈকেন নিচুদৃতূরিজো”। | ৫৯ || 
বৃত্ত ভান ষথ1 :-_ গায়ত্রী ছন্দের ২৪ অক্ষর স্থলে ২৩ 
অঙ্গর হইলে তাহার বিশেষ সংজ্ঞা নিচু গান্সতী 
ছন্দ হয়, আর ২৫ অক্ষর হইলে তাহার ভূল্লিক 


গাশ্র্রী সংজ্ঞ। হয়। উষ্জিক প্রভৃতি ছন্দেও এইরূপ 


বুঝিবে। 
ঘথ। সামবেদে £-- 


অগ্নিমিধন্ধানে! মনস! 
২ ধিয়ং সচেতমত্ত্য 


₹৮/ 


নিচ্ৎ গায়ত্রী 


৫ 


অগ্মমিদ্ধে বিবন্বভিঃ 
যথা যজুর্কেদে £-- 


ইষেত্বেজেং তব! বায়বস্তঃ 
দেবো বঃ সবিতা প্রার্পয়তু 
শ্রে্ঠতমায় কর্মণে 


৮ 


নিচ্‌ৎ 


ডে 4 


যথখ। ভবদেব 


হেষস্তে ধুম খ্থতি ৮ 7 
দিবিধচ্ছু ক্র আততঃ ৮ 

শুরো! নহি-ছ্যতাত্বম্‌ ৭ ৰ নহি অষ্টগ 
কণা পাবক রোচনঃ ৮ ] 


০০65 4 


যথ। খথেদে ১ 


বলং ধেহি দন্ধ,নে! 
বল। মিন্ত্।নচ্ছুং স্বনঃ? 
ব্লং তোকায় তনয়ায় 
জীবসে-ত্বং হি বলদা অনি ১ 


90 ও ৮ ৬৮ 
%/ ত্য খ 


| 
ঈ নিচৃৎ বুহতী 
) 


৮৮৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! [ ৫ম বর্ষ, মাঘ,.১৩৩৫ 


১ অথ্থে তব পরবে বয়ো ৮ তাহার শ্্লাঁতি লহজ্ভী হয। এইরূপ উঞ্চিকাদি 
২ মহিভাজস্তে অচ্চয়ো বিভাঁবসো ১২ নিচ পুঙন্জি ছন্দেও ৃষ্ট হয়। ষথ। সামবেদে £-৮ 


৩ বৃহস্তানে। শষপা-মুক্থ্যং ১১ ্‌ 
৪ দধাসি দাশু:শ কবে ৮ ১ অভিমুনঃ মখিনামবিতা-জরিতৃণাম্‌ ১৪ | বিরাট 
যথ] গাঁমবেদে £-- ২ সতাং ভবান্থ্যতয়ে ৭ | গাচত্রী 
১. ইদস্ত একং পরউৎ একং. ১০7 বধা ভবদেব £__ 
২ তৃতীয়েন জ্যোতিষ। সংবিশব্ধ ১১ 
৩ সংবেশনন্তত্বে চার ধেহি_ ১* | নিচ ভ্িষ্টপ. ১ দ্রুত গায়ত্রং ন কবনস্যাহৎ ১১ 
৪ প্রিয়! দেবানাং পরমে জনিত্রে ১১] ২ চিদ্ধিচিরে ভাবিনাব।মং ৮ 1 বিরাট উঞ্চিক 
৩ অক্ষী শুভদ্যতীদং 
যথ। খথেদে 27 
ৃ যথা পামবেদে 5 
১ শতকৃতমর্ণবং শাকিনং নরং ১২ | 
২ গিরো ম ইহ্মপয়প্ডি বিশ্বতঃ .২ নিচ জগতী ৯ যদি বীরে। অনা রর 
75 ২ অগ্রমিক্কান দর্ভাঃ ৭ /» বিরাট অন্ু্ইপ 
৪ ধামসাচমভিসাচং সবিদম ১১ ) টা নও ্ এ 
যথা ভবদেব £-- হিনরানাহার 
যথ| খথেদে :-- 
১ তাংম আবহ জাতদেবো ৯ 
১ ৮ 
৯ জাহান . নিক অনুষ্টপ ২ ১৮ ৭ | 
৩ যপ্যাং হিরণ্যং বিনে যম ৮ 7 ঈ ॥ চি " বিরাট বৃহতী 
৪ গামস্চ পুরুষানহম ৮) ৩ আদাশুষে জ্জাতবেদা-বহত্বং ১১ | 
৪ মদ্যাদেব। উবুধ: ৮ 
তি চন 
ই পর হ্যা 4 যথ। মন্ত্রবার্ণে £-- 
১ যখতুভ্যো দৃতমিব বাচমিয্য ১২ ৃ নর 
কব 
৩ যেবাতজু-সন্তবণিভিরেবৈ: ১১ [ ছিসিক অল ২ ক রা ১৯ বিরাট কষ 
৪ পরিদ্যে। সদ্য অপশোবুতূধু ১১ রঃ 
২ ৪ বন্থনি চাষে বিস্থজামি জীবম্‌ ১১ 
০৮০8 ৃঁ যথ। খথেদে ২. 
১. ইয়ো ন বিহাম অধুজিরিয়ং ধরি. ১২ ] তরিকা ১ যুযমন্মভ্যুং ধিষণপ/স্পরি ১২৭ 
টা পর ৯৯৬ জাত রঃ ২ বিদ্বাংপে। বিশ্ব! নর্খাণি ভোজন। ১১ | বিরাট 
৩ নান্য বশ্ম বচন বত পুন ৯২ | জগভী ৩ ছামন্তং বাজ' বৃযস্তম্মত্তম্‌ ১১. 1 ্তী 
৪ বিদ্বান্‌পদ্ধ পু এত অঙগুনেষতি ৯৩ » ৪ মানো রয়িমব ভবশুকতাবয়: ১২ ] 
টং: হি যথ। খথে.দ ১. 
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১ম সংখ্যা] 


যথা ভবন্দেব ১. 
১, লবণাম্মসি জাঁতোহসি 
২. উগ্নোহপি ্বদয়ং তব 
৩. লহংগাস্য পৃথিবী মাতা 
লবণাস্তয বরুণাঃ পিতা 


2 / 


| ' শ্বরাট অসথ্প 
) 


&/ 2) 


যথা খথেদে 2 


১, বিভর্ত যন্তে মধবন ৯ 
২, বিপশ্চিতোধ্যো বিপোজনানীম্‌ ১১ 
৩, উপক্রমস পুরুরূপমা ১০ 
৪, ভর বাজং নেদিষ্টভূতয়ে ১৩ 


স্বরাট বৃহতী 


যথা খ্েদে ১ 
১, ইন্দ্রাসোম। পরি বাং ভূ " 
২, ইয়ং মতিঃ টি সা ১১ | 
৩, য!ংবাং শৌত্রাং পরিহিণোমিমেঘ ১১ র্‌ 
৪, যেন ব্রদ্ষাণি নৃপতীব জিনৃতম্ম ১২) 


তু বিশ্বতঃ ১১ 


৬১। স্তন যথা £- 
“অ দিতঃ নন্দিৎগ্ক” ॥ ৬১ ॥ 
ষ্ঠ তাঁর যথ|:-যদি কোন ছন্দ ছাব্বিশ অঙ্সর- 
বিশিষ্ট হয় তাহা হইলে সে কোন ছন্দ হইবে তাহ! 


প্রতিপন্ন রঃ হইলে আদি পাদ ধরিয়া তাহ নির্ণয় 
করিতে হয়। প্রথম পাদ যদি গামত্রীর হয় তবে স্বরাট 
গায়তী হইবে, আর যদি উঞ্জিকের প্রথম পাদ হয় 
তাহা হইলে বিরাট উষ্জিক হইবে। এইবূণ সর্বত্র 
নির্ণয় করিতে হইঁবৈ। 

৬২। স্তর যথ$-_দেবতাদিতশ্চ ॥ ৬২ ॥ 

বৃত্তির ভাব যথা £-ইহার পরে যদি কোন সন্দেহের 
কারণ হয়, তাহ। হইলে ছন্দোক্ত দেবা হইতে তাহা 
নির্ণয় করিবে। 

৬৩। সুজ যথা 

*অগ্নেঃ সবিতা সোমে। বৃহস্পতিশ্মিত্রাবরুণাবিস্ত্রো৷ বিশ্বে 
দেব! দেবতা*” ॥ ৬৩॥ 


পিঙ্গল সুত্র সার 


৬৮৯ 


বৃত্তি ভাব বথী £--ছন্দ বিষয়ে সঙ্গেহ ভঞঙজন দেবতার 


দ্বারাও হয়। 


গায়ত্রীর 
উঞ্জিকের 
অশ্ুষ্টপের 
বৃহভীর 
পংক্তিকের 
ত্রিইপের 


আর জগতার 


গাচন্াদি জগতী পধ্যস্ত লাতটা ছন্দের 
সাতটা দেবতা যথা £-- 


অগ্নি, 
সবিতা, 
সোম, 
বৃহস্পতি, 
মিত্র 
বরুণ, 


ইন্দ্র, 


টিগ্ননী :_সন্দেহস্থলে যে দেবতার উল্লেখ ছন্দে আছে, 


সেই দেবভা- 


৩৪। 


বিশিষ্ট ছন্দ বুঝিতে হইবে। 


হজ্জ যথা £-- 


“রাঃ ষড়জাদয়ঃ১ ॥ ৬৪ ॥ 


বৃত্ত ভাব বথ| :-সাতটী ছনের সাভটী স্বর যথা ২-- 


গায়এার 
উাঞ্চকের 
অনুষ্ট পের 
বৃহতীর 
পংক্তির 
তরিষ্টপের 
আর জগত তীর 


৬৫] 


যড়জ 
ধষভ 
গান্ধার 
মধ্যম 
পঞ্চম 
ধৈবত 
নিষাদ ॥ 


স্থক্র যথ। ১-- 


“দিতসরাদি পিণাঙগধ।নীনলেহিতগৌর-বর্ণ।” ৬৫ 


বৃত্তি ভাব যথ1ঃ-_গায়ন্রাদি সাতিটী ছন্দের সাতটী 


বর্ণের উল্লেখও আছে। 


যথা $-- 


৮৯৩ মঙীত বিজ্বান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, মাঘ, ১৩৩৬ 


গায়ত্রীর সিত বৃত্তি ভাব থা ঃ_গায়ত্রা্দি সাতটী ছন্দের গোত্র। 
উঞ্চিকের সারঙ্গ যথা £-- | 
অন্ুষ্টপের শ্তি গায়ত্রীর . আঙ্গীবশ 
বুৃহতী কৃ উঞ্চিকের কাশ্প 
পংক্কি নীল অহুষ্টপের গৌতম 
ত্রি্টপ লাল বৃহতীর আঙ্গীরস 
জগতী সাদা। পংক্তির ভ্গব 

৬৬। সুত্র যথা £-- তরিষ্টপের কৌশিক 

অগ্নিবেশ্ত ( অগ্নিবেশ্ম ) কাশাপগৌতম। আর জগতীর বশিষ্ট। 


ল্িরসত'গঁবকৌশিক বাশিষ্ঠানি গোত্রানীতি ॥ ৬৩ ॥ 


মনের মানুষ 


শ্রীকাস্তিকচন্দ্র শীল বি-কম্‌ 


দে বিদায় বশীর তাঁনে তানে 
হাতছানিতে যতই ডাঁকে 
অহঙ্কারে মত্ত আমি 
অবহেলাই করি তাকে। 


বরুণ দু"টা চক্ষু মেলি, 

বলে যত আয়রে আম; 
বিকৃত মোর দৃর্টি ভাষ। 

ব্ঙ্গে পরিচয় জানায় । 
তবু সে তার অশ্র্জলে 

সিক্ত করে চরণ মোর 
হাতটা ধরে কোমল শ্বরে 


বলে পছড়ে। তৰে প্রেমের ডোর ।, 
০ গং ক 


মুখটী ধরে কোমল করে 


(ক্রমশঃ) 


একি স্বর! একি ভাষ!! 
প্রাণর মাঝে একি আশা! 
তবে সেই আমার মনের মাহুম 
নয় এ বপট ভালবাসা! 


ডাকৃনু তখন আদর ক'রে 
“প্রিয়া_ প্রিয়, বল্গে। শুধু 

তুমি আমার-আমারই তুমি 
খেয়া পারের নবীন বধু, 


জানিয়ে দিলে কচি হাসি 
তোমারই ত আমি!, 
লুকিয়ে মুখ কোলের ভেতর 
বল্লে, «প্রণাম নাওগো স্বামী 


ডাকৃনু তারে--ণপ্রয়া 1” 


সব! শীতল! নিশ্চল দেহ! 


দীর্ণ করিল হিয়। 


সিএ হাতি 


১ম সংখ্যা? অনাথিনী ৮৯১ 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীলীল। দেবী 
চতুর্থ দৃশ্ঠ। অনাথিনী। তা হ'লে আমার দুঃখের সীমা 


অনাধিনী। এতবড় উপহাস ! শুধু ছুঃখ দিয়েই রাস্থা 
চ'লে যান্নি-্শুধু নিরুপায় ক'রেই যান্নি-_-তার উপর 
দিয়ে গেছেন এতবড় একট! নিলজ্জ ঠাট্টা! যতবারই 
ভাবছি ততবারই চোখের জলে বুক ভেসে যাচ্ছে। 
অনাথিনীকে মহারাণী করা! এ কথা যে শুন্ছে সেই 
আমর দিকে এমন ভাবে চাইছে! আমার মনে হঃচ্ছে 
তাদের দৃষ্টি থেক্কে পালাবার জন্তে বুঝি মরে যাওয়াও 
ভালো । তাই অ।মি নাম লুকিয়েছি। কিন্তু কেউতা 
মান্ছে না, বিশ্বাস করছে না, রাজ্যশুদ্ব লোক যেন 
আমাকে জব করবার জনেই উঠে পড়ে লেগেছে 
আজ! 

(সঙ্গিনীর প্রবেশ) 


সঙ্গিনী। নাম লুকিয়ে আর কতদিন চ+ল্বে সখি? 
শুন্ছি সেনাপতি ও মন্ত্রী মহাশয় পরামর্শ ক'রে 
কবিশেখরকে ডাকতে গেছেন। 

অনাথিনী। ( সভয়ে) কেন? 

সঙ্গিনী। তিনি মাছ্ষ চেনবার ওভ্তাদ! কে 
অনাথিনী আর কে সঙ্গিনী তা তিনি এক নিমেষেই চিনে 
ফেলতে পারবে । 

অনাথিনী। তবে সে লোককে আমি দেখতে চাই 
তেো। 

সঙ্গিনী। তুমি “দেখতে চাইলে” বলে কে শুন্ছে? 
তোমায় দেখবেই | 

অনাথিনী। দেখবে বই কি। 
দেখবে। 

সঙ্গিনী? দেখো তিনি তোমায় ঠিক চিনে নেবেন। 


[ ৮ 


দেখ। দিলে তো 


থাকবে না। 

সঙ্গিনী। তোমার সবই অদ্ভুত। বাক্যের রানী 
হয়েছে এ তো আনন্দের কথা, এতে আবার ছঃখ 
কিসের? 

অনাথিনী। আমি রাণী হতে সাত জন্মেও চাইনে। 

সঙ্গিণী। তবে তুমি কি হ'তে চাও? 

অনাথিনী। তাজানিলা। 

সঙ্গনী। তোমার কথার ঠিক নেই। এই সেদিন 
নিজেকে অনাথিনী ব'লে কত দুঃখ ক'রলে আঙ্জ আবার 
মহারাণী হয়েছে বলেছুংখ করছ, তোমার কথার মানে 
আমি বুঝতে পার্ছিনে। 

অনাথিনী। তুমি বুঝতে পারৰে না। আমি তোমায় 
বোঝাতে পারকে ন। ! 

( একজন বালিকার প্রবেশ) 

বালিকা । কবিশেখর এসেছেন অনাথিনীর 

দেখা করবার অনুমতি চান্‌। 
[ ভয়চকিত ভাবে অনাধিনীর দ্রুত প্রস্থান । 

সজিনী। (বালিকার প্রতি) আচ্ছা তুমি ত'কে 

এখানে নিয়ে এসো। 
( কবিশেখরের প্রবেশ ) 

মহারামীর জয় হ'কৃ। (সঙ্গিনীকে দেখিয়া) মহারাণী 
কোথায় গেলেন? এইমান্তর ঘষে তার গলার আওয়াজ 
পাচ্ছিলেম। 

সঙ্গিনী । যাকে বঞ্পন৪ দেখনি তার গলার আওয়াজ 
চিন্লে কি.ক'য়ে? 

কবিশেখর। নাইবা দেখলুম,-তবু চিরদিনের চেন! 


সঙ্গে 


৮৯২ 


তার গলার আওয়াঙ্গে সাত স্থরের গান বাজছেঃ তা আর 
চিন্তে পারবো না। 

সঙ্গিণী। তাকে কি রকম দেখতে বলে। তো? 

কবিশেখর। মনের ছৰি শুনিয়ে দিতে পারি যদি 
শুনতে চাও। 

সন্বিনী। আচ্ছা তাই শোনাও। 

কবিশেখর। সে রাজ্য চায় না, এ্রশ্বর্ধয চায়না, 
অনাথিনীই থাকতে চায়, এই জন্তেই সে নাম নিয়ে ছলনা 
ক'রছে__ঠিক্‌ না? 

সঙ্গিনী । আশ্চর্য্য লোক তো তুমি! 

কবিশেখর। তার চোখে প্রেমের কাক্ধল, 
ত্যাগের হাসি-ঠিক্‌ বলিনি? 

সজিনী। ঠিক বলেছ, সেও তোমার মত উল্টে। 
উন্টে! কথ। কয়। 


মুখে 


কবিশেখর । একবার তাকে নিয়ে এসো দেখি । 
সঙ্গিণী। সে বলেছে তোমার সঙ্গে দেখ! 
করবে না। 


কবিশেখর। কেন? আমিকি দোষক্*রূলেম? 

সঙ্গিনী। তুমি তাকে চিনে ফেল্বে সেই ভয়ে সে 
দেখা করবে না। 

কবিশেধর | (হাসিয়া) চিনে ফেলার তো বাকী 
রইল না, না দেখেই বখন চিনে ফেলেছি তখন দেখা 
করবেন ন| কেন? 

সঙ্গিনী। আচ্ছ। তুমি দাড়াও আর একবার চেষ্ট 


ক'রে দেখি যদ আন্তে পারি। 
[ সঙ্গিনীর প্রস্থান । 


(শিলাতলে কবিশেখরের উপবেশন ও তন্ময় হইয়! গীত) 


পঞ্চম দৃশ্। 
সঙ্গিনী ও অনাথিনী 
জিনী| শুনছে! কবি কি গাইছে? 
( নেপথ্যে কবিশেখরের গান ) 
চিন্তে যদি না দেয় সে অন 
যেজন চিরদিনের চেনা । 
জ।ন্তে যদি না চায় তারে 
যে তার আজীবনের কেনা। 
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সঙ্গিনী। ঠিক তোমার কথার মতই গানের ভাষা। 

অনাথিনী। আমি শুনতে চাইনে। সে আমায় 
ভোলাতে পারবে না। 

সঙ্গিনী। ভূলে গেছ কিন! তাই ব'লছ পারবে না। 

অনাথিনী। তোমার পায়ে পড়ি সখি! তুমি এখান 
থেকে যাও। 


সঙ্গিনী। তা আমিযাচ্ছি। & শোন আবার গাচ্ছে। 


( নেপথ্যে কবিশেখরের গান) 
দেখতে যদি ন। পায় তারে 
লুকায় যদি বারে বারে 
তারেই আমি দেখি যেন 
পারুল বকৃল হেন! ! 


চিন্তে যদি না চায় সেজন 
ঘেজন চির দিনের চেনা! 


সঙ্গিণী। তবে কি বলব তাকে? 

অনাথিনী। ব'লো দেখা হবে না। 

সঙ্গিনী । এতক্ষণ ধ'রে বেচারী-_ 

অনাথিনী। না, আমি দেখ। করব না। 

সঙ্গিনী। (নিঃশ্বান ফেলিয়া) তবে তাই বলিগে 
যাই। 

অনাখিনী। (সংঙ্গনীকে ফিরাইয়া) আর একটা কথ! 
আছে, একটু দাড়াও । 

সঙ্গিনী । বলো। 

অনাথিনী। কবিকে বলো এক প্রহর পরে আমার 
ঘরে যা পাবেন-_-তা শে। ডা, সম্পদ, আনন্দ, তারাই রাজত্ব 
করুক। | 

সঙ্গিনী । (সবিস্বযষে) তাঁর মানে তুমি এখানে 
থাকৃবে না? কোথায় যাবে? ঘরে কি পাওয়া যাবে? 

অনাথিনী। (হাসিয়।;) অতগুলো প্রশ্নের এক স্ঙ্গে 
জবাব হয় নাঁ_ঘরে আছে নব ধান্, পল্মগুচ্ছ আর বীণা ! 

সঙ্িদী। মানে? 

অনাথিনী। মানে) যাঁর। আমাদের ধা মেটায়, 
আনন্দ দেয় শোভায় স্থুন্দর করে তাদের খণ। ভালবাস! 


১*ম সংখ্যা] 


আর গান দিয়ে শোধ করবার জন্তে রাজা সন্ন্যাসী 
ইঃয়েছেন। 
আমার গান আর ভালবাসা কিছুই তো নেই, তাই 
শুধু আমার রাজার আপসনযা আমার সবচেয়ে প্রিয় 
জিনিষ তাই আমি তাদ্দের দিয়ে খণ শোধের ব্যবস্থা 
ক'রলুম_-কবিকে এই খবরটুকু ঠিক ক'রে দিও । 
(রাজপথে জনতা ও আনন্দ কোলাহল ) 


(বালিকার প্রবেশ) 
বালিকা । মহারাজ ফিরে এসেছেন ! রাজপুরে 
উত্সব! এখানে আস্ছেন। 
[ ভয়চকিত ভাবে অনাধিনীর জ্ুত প্রস্থান । 
সঙ্গিনী। অনাথিনী চলে গেছেন। 
[ বালিকার প্রস্থান। 


গান ৮৯৩ 
শুনে__মৃহারাজা ফিরে আহ্ন, লক্ষমীশ্রী অচল! থাক্‌ তার! 
( সথিদের” ডাকিয়া) তমালিকা, মুকুলিকা ! 
( সব সখিগণের মঙ্গল-পৃজ।সহ প্রবেশ বৃত্যগীত 
শঙ্খধ্বনি ও দেবও। বন্দনা) 


জপ জয় জয় তাহার জয়, 
ভালবাসায় বাধলে যে জন 
ক'রলে ভূবন আনন্দময় ! 
তার নামেতে ফুটুক ফুল 
ছাপিয়ে উঠুক নদীর কৃ্ল 
তার স্থরেতে জীবন জুড়ে 
ছন্দে রবি চজ্ঞোদয়! 

শন্তে ফলে ভরুক তরু 

ধারায় ধারায় জুড়াক্‌ মরু, 
চোখের জলে সরন হ'য়ে 


সঙ্গিনী। অনাথিনী কারে সঙ্গে দেখা করবেন না- আক বেগন ভয়। 
এ ধারে নাম লুকোন নিয়ে যা হ'য়ে গেলো তা কেখল গুজব (সমাঞ্ধ) 
(ওরা চলন জেটি 
গাঁন 
_ শ্রীহরেন্্রনাথ!:ঘটক 


আজ কেন £ুমোর হিয়ার মাঝে 
সে গান বাজে ব্যথার স্থরে, 
যে গান তোমার কণ্ঠ হ'তে 
ঢালত সুধা বিশ্ব] জুড়ে । 


আর কেম গে! সে সুর তোমার 
(গো) ওঠে নাকো কণ্ঠ ভরে» 
আজ তোমারি স্থুরের ঘায়ে 
শুধুই যেগে। জঙ্র ঝরে। 


(ওগো) থামাও তোমার খামাও বীণা 
ধন্থরে আর গান গেওনা, 
(তোমার) করুণ স্থরের স্পশ লেগে 
বক্ষ আমীর যায় যে পুড়ে। 


৮৯৪ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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স্মৃতিলেখা 
-উপল্যাহ্-_ 
শ্রীঅমলকুমার চট্টোপাধ্যায়, বি-এ 


»-এবুচস্প_ 
অকম্মাৎ একটা ঘূর্ণি বাতান আসিয়। সমন্ত বিক্ষিপ্ত 
করিয়। দিয়া গেল। একট পরিবার স্বণায় ব্যথায় 
অিয়মাণ হইয়া পড়িল। এই শুভেন্দুকেই বরদাবাবু কত 
আশা করিয়া অর্থব্যয় করিয়া বিলাত পাঠাইয়াছিলেন! 
আজ তাহার কীত্ি দেখিয়া তিনি মুখ তুলিতে পারিতেছেন 
না._যেন ইহার সমস্ত অপরাধই তাহার নিজের কৃত। 


প্রায় একমাস কাটিয়া গেছে-_ছুঃখাপন্ন সংসারের কষ্ট 
দিনে পর দিন কমিয়া- প্রত্যেক আগত দিনটি নুশূন 
বৈচিত্রো নৃত্বন আশা উদ্যম লইয়া! দেখা দেয়। ধেদনা- 
ক্লিট জীব নৃত্তন আশাগ অধীর আগ্রহে ভাহা গ্রহণ করিয়। 
অতীতের আধার ঘের! শৃণ[তার সপ্মুথে রাখিয়া দেয়। 


লুরেশ চলিয়া যাইবার জন্য ব্যস্ত হইয়াছিল, কিন্তু এই 
ঘটনার পর কেহই তাহাকে ছাড়ে নাই। সে নিজেও 
অবশেষে বুঝিয়াছিল,--অকন্মাৎ চলিয়া গেলে ইহাদের 
মন অধিকতর ভারী হইয়া উঠিবে_সকলকে সাত্বনা 
দিবার আর কেহই থাকিবে না। বরদাবাবু বাহিরেই 
বেশীক্ষণ থাকেন, নিজের কাজ কর্মে ব্যস্ত থাকিয়া সকল 
ঘটনা ভূলিতে চেষ্টা করেন,শৈলজা সময়ে অসময়ে 
দীর্ঘ নিশ্বাম ফেলিয়। হৃদয়ের গুরুভার লাখব করেন। 
সকলে আশা করিয়াছিলেন, লীলা বুধি বড় আঘাত 
পাইবে। কিন্তু লীলা তাহা কিছুমাত্র দেখাইল না-- 
শুভেন্দুকে আন্তরিক কোনোদিনই সে ভালো বাসে নাই, 
--সাহচধ্যের মোহ তাহার সরহ্। মনের উপর যে সামান্ত 
রেখ! পাত করিয়াছিল ভাহা সেদিনের কলঙ্কিত ঘটনার 
পর হইতেই লুপ্ত হইয়াছে। সমস্ত মন স্বণায় বিস্রোহী 
হইয়া উত্তিগাছে। 


সরেশ সমস্ত দিন লীলার কাছে কাছে থাকিয়া তাহাকে 
সকল সময় প্রফুল্ল রাখিবার চেষ্টা করিত। এই সরল! 
বালিকার হাস্য চঞ্চল জীবনের প্রথম বিকাশের সঙ্গেই 
এই যে ঝড় বহিয়৷ গেল, তাহা যত্ত তুচ্ছ বলিয়াই অগ্রাহ 
হক না কেন, নারীর কোমল মনের উপর সামান্থ রেখা 
পাত না করিয়া যাইতে পারে না। তাহার শিশুর মন 
সরল মন সে রেখাকে বেশী করিয়! ফুটিতে দিল না,-- 
তাঁহার উপর শ্ুরেশ সে কালোমত চিহ্ন শীঘ্র শীঘ্র নুছিয়! 
ফেলিতে চেষ্ট। করিতে লাগিল। 

সেদিন বরদাবাবু বাহিরের ঘরে একটা মকদ্বমার 
কাগজ পত্র দেখিতেছিলেন)স্বরেশ এক কোণে বপিয়! 
মংবাদ পঞ্জ পড়িতেছিল। বাদীর পক্ষে ছুইজন মুসঙ্গমান 
লোক সন্মুখের আসনে বপিয়া বরদাবাবুর সহিত কথাবার্তা 
কহিতেছিল। মকদ্দার বিষয়টা মজার ছিল। যেছুইজন 
লোক আপিয়াছিল, তাহাদ্দের মধ্যে একজন তাহার স্ত্রীকে 
ত্য.গ করিয়াছে এই মন্মে কাজীর নিকটে যাইয়া তালাক 
নামা সই করিয়! আপিয়াছেঃ--অপর ব্যক্তি সেই ব্যাপারের 
সাক্ষী ছিল। যে সময়ে এই ব্যাপার হয়, সেই সমগনে 
লোকটীর স্ত্রী সেখানে ছিল নাঁ। পরে সে সমস্ত শুনিয়া 
স্বামীর বিরুদ্ধে উল্ট1 মীম! আনিয়াছে'যাহাঁতে তালাক 
নামা নাকচ হইয়া যাঁয়। 

এই বহস্ত জনক দাম্পত্য কলহ সহজেই স্থরেশের 
মনোযোগ আকর্ষণ করিল। তাহার নিজের জীবনের 
উপর দিয়! ঘাহ। ঘটিয়াছে,- তাহা এখনও একান্ত গোপন 
যহিয়াছে।-সে শুধু ভাহার নিজের জন্তই। অথচ সামান্য 
ব্যাপার লইয়। ইহার! প্রক্কাশ্ত আগলে গীড়াইতে বিন্দু- 
মাত্র ৪ দ্বিধাবোধ করে নাই। ৃ 

 বরদ।বাবু ধন তালাক দেওয়ার কারণ জিজাসা 
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করিলেন, তখন লেই স্বামীট। বুঝাইয়া দিল যে তাহার স্ত্রী 
তাহার অনেক টাক] লুকাইয়] লুকাইন়্া পিত্রালয়ে পাঠাইয়া 
দ্নেয়_ এই লইয়াই এই কলহের সৃষ্টি এবং এক্সপ স্ত্রী সে 
আর রাখিতে চাহে না। 


বরদাবাবু সমস্ত লিখিন্না লইতেছিলেন। স্থুরেশ 
ভাবিল,মানুষের শিক্ষার অভাব ও মনের সন্কীর্ণতা তাহাকে 
যে কতখানি নৃপংস করিয়া তুলে।_-তাহ! এই খানেই দেখ! 
যায়। এই লোকটার বয়স বোধ করি চল্লিশের কাছে 
কাছে হইবে, এতদিন সে স্ত্রীর সহিত ঘর করিয়াছে) 
এক মৃহূর্ভেই মনের উত্তেজনার বশে স্বচ্ছন্দে তাহাকে চির- 
কালের তরে ত্যাগ করিতে বিন্দু্াত্রও কষ্ট বোধ করে না। 
স্ত্রীর এই অপরাধ এমন কিছু গুরুতর নয় যাহাতে এই 
সংসারে পরম পৃঙ্নীয় স্বামীর এইরূপ ভীষণ কোপানলে 
দগ্ধ হইতে হইবে । যাহার মহিত চিরজীবনের সম্বন্ধ,-_- 
সুখে দুঃখে ম্বেহে ভালোবাসায় যে বিধাত্তাকর্তৃক নিন্দিষ্ 
চিরপঙ্গিনী, তাহাকে ক্ষণিক রাগের বশে, তাহার 
অসাক্গাতে অনিচ্ছায় এইনপ ত্যাগ করা, তাহার নিজের 
উদার শিক্ষিত মনের কাছে বড়ই বিসদৃশ ঠেকিল। সে 
নিজের জীবনে কত বড় অপরাধ স্ষেচ্ছায় ক্ষম। করিতে 
পারিঘাছে,.আর সেই উদার মহানুভবতার ফলে শাস্তি 
আশ! করিয়া অছে,_কিস্তু যাহাদের সংস্কীর্ণ জীবন যাত্রায় 
অহরহ এইরূপ তরঙ্গ উঠিতে থাকে, তাহারা কেমন 
করিয়া জীবন তরনীখানি শাস্তি নির্বিগ্নে শাস্তি-ভবনে 
টানিয়। লইয়া যায়। 


ধরদাবাবু কাগজপজ হইতে মুখ ভুলিসা কি ভাবিতে 
লাগিলেন। 


ঘে লোকটা সাক্ষী হইয়াছিল, গে বলিল, 'আমর। 
কাঁজীর কাছে ষা একবার করেছি, ভাহাঁতেই ত আমাদের 
এক্‌তার ঠিক থাকৃষে বাবু? ধরদাবাবু বলিলেন, “তা 
খাকৃবে,-তবে, এই ধরণের একট! মকন্দমা বোস্ধেতে 
হয়েছিল, অনেক দিন আগে,-সেট1 কার সঙ্গে কার হয়ে- 
ছিল, মনে, পড়ছে না,--তাই ভাবছি» সেটায় নাম 
ক্করে দিতে পান্ধুলে অদেকট! জোর হন্চে। . 


গ্মৃতিলেখা! 


৮১৯৫ 
স্থবেশের সে মকদ্দমার ব্যাপারট। মনে ছিল, তৎক্ষণাৎ 
বলিয়া উঠিল,_-"সেট।+ সরবাঈ বনাম 'রাবিয়াবাঈ” ত? 

বর্দাবাবু তৎক্ষণাৎ উল্লাসে,_-বলিয়। উঠিলেন,--হ্য। 
হ্যা ঠিক বলেছ ।, 

কিন্তু পরক্ষণেই এই অগ্মনন্ক প্রকৃতি মান্থষটা 
অকস্মাৎ অত্যন্ত মনোযোগের সহিত সুরেশের দিকে 
চাহিয়! থাকিয়া ম্বহুম্বরে বলিলেন, “কিন্ত তুমি কি করে 
জান্লে সথরেশ? 

হ্বরেশ তখন বুঝিতে পারিল 7 শিক্ষার আবেগে সে কি 
ভূলটাই করিয়া ফেলিয়াছে। অল্প শিক্ষিত বলিয়া নিজেকে 
পরিচয় দ্দিয়া এই সংসারে থাকিয়াছিল। কিন্তু একদিন 
নিজের তুলে লীপার নিকটে নিজের শিক্ষার পরিচয় 
দিয়। ফেলিয়াছিল,-আর আজ তাহার চেয়েও বড় তুল 
করিয়া বলিল। শিক্ষা বিদ্যা সহশ্র চেষ্টায় আবৃত করিয়। 
রাখিলেও মেঘাবৃত সুর্ধ্যের জ্যোতির মত তাহা চারিপাঁশ 
দিয়া বাহির হইয়া পড়ে। কিন্তু তাহার আইন জানার 
খবর জানিতে পারিলে, এই বিচক্ষণ আইনজ কে রথে 
ক্রমে ঘরের কথ।, জীবনের কথা সব জানিয়া ফেলিবেন-. 
এই আশঙ্খায় সে অস্থির হইয়। উঠিল। একবার ভাবিল 
শুভেন্ুর সেই ব্যাপারের পরই চলিয়া যাইলে মধদ্দিক 
দিয়াই ভাল হইত। সেই ভুলের উপর আবার আর 
এক মৃহাতুল্ল করিয়া ফেলিল। ঘরদাবাবুর উৎস্থৃক দুটির 
পানে চাহিয়া! বলিঙগ, 'আজ্ঞে ওট। আমার জানা ছিল । 
কিন্তু কথা শেষ করিয়া তাড়াতাড়ি ঘর হুইতে বাহির 
হইয়া গেল। 

--৩ বলিয়া বরদাবাবু আবার নিজের কার্ধে মন 
দিলেন। 

ছুই তিন দিম চলিয়া গেল। এ বিধম় লই কেহ 
আর কাহাকেও কোন কিছু প্িজ্ঞাসা করেন নাই। কিন্তু 
ধরদাবাবু সেদিনের সেই কথাট। কিছুতেই ভূলিতে পারেন 
নাই) একেই স্থুরেশের সম্বন্ধে তাহার মনে যথেষ্ট কৌতুহল 
ছিল, তাহার উপর আইন শাস্ত্রে জানের পরিচয় পাইফজা 
তিনি আরও বিস্মিত হইলেন। তিনি হাইকোর্টে 
ধার লাইব্রেরীতেই খোজ করিয়। কলিকাভার আইন 


৮৯৬ 
ব্যবসায়ীদের নামের তালিকা হইতে স্ুরেশের নাম ও 
ঠিকান! বাহির করিলেন | সমস্ত দেখিয়া তিনি বুঝিতে 
পারিলেন না, কেন এই মাহ্ষটী আইন ব্যবসায় ত্যাগ 
করিয়া বিদেশে পরিচন্নহীন হুইয়! থাকিতে চাহিতেছে। 

বাড়ী ফিরিয়া তিনি কাহাকেও কোন কথা বলিলেন 
না। কেবল একদিন কথাচ্ছলে স্বরেশকে জিজ্ঞাসা 
করিয়াছিলেন, কলিকাতায় তাহাদের বাড়ী কোন্‌ 
স্বানে। তাহাতে ত্বাহার সন্ধান আরও অধিক হইল। 
সুরেশ কিন্তু বরদাবাবুর এই নীরবতায় আরও অতিষ্ঠ 
হইয়া উঠিতে লাগিল। প্রতিদিনই মনে করে চলিয়া 
যাইবে, কিন্তু একটী না একটী প্েহের বদ্ধন' তাহাকে 
জড়াইয়া রাখে-আর যাওয়া হইয়। উঠে না। 

ঘরদাবাবুর বিস্ময়ের উপর আর এক বিস্ময়কর ব্যাপার 
ইইল। বোগ্ধেতে যে ব্যাঙ্কে স্থরেশের পঞ্চাশ হাজার টাকা 
জমা ছিল,-_সেই ব্যাঙ্কে বরদাবাবুরও কুড়ি হাজার টাকা 
ছিল। সেই ব্যাঙ্ক নষ্ট হইয়া যাওয়ার পর হইতে অনেকেই 
তাহ! পুনঃ গঠন করিবার জন্ত চেষ্টা করিতেছিলেন এবং 
এই নকল কর্মীদের চেষ্টার ফলে ব্যাঙ্কটী আবার কার্ধ্যক্ষম 
হইয়া দাড়াইল। হাহাদের টাকা নষ্ট হইয়া গিয়াছিল, 
তাহার! অর্ধেক ফিরিয়া] পাইবেন) এই ব্যবস্থাও অনেক 
চেষ্টায় হইল। বরদাবাবুর নিকটে এই মর্মে একথানি 
চিঠি আসিল এবং এই সকল কর্মীদের কথার যথার্থ 
প্রমাণের জন্ত তাহারা একখানি তালিকা পাঠাইয়াছিলেন। 
এই তালিকায় পূর্ব-আমানত-কারীদের লাম ও ঠিকাম। 
ও জম| টাকার পরিমাণ ও কত টাক! দেওয়! হইবে তাহার 
পরিমাণ প্রতৃতি লেখা ছিল। সেই তালিকার উপর 
চোখ বুলাইতে বুলাইতে বরদাবাবুর নজরে পড়িল-_ 
লুরেশের নাম ঠিকান1 ও টাকার পরিমাণ। নিজের টাকা 
প্রাপ্তির আনন্দ ভুলিয়া গিয়। তিনি ক্ষণকাল বিমূঢ় হইয়! 
ধদিযা রহিলেন--ত্তাহার নিকটে সুরেশ এফ মৃগ্িমান রহস্ত 
বলিয়া মনে হইল । 


বরদাবাবু আর নিজেকে স্থির ক্লাথিতে পারিলেন না) 
তাড়াতাড়ি শৈলজার নিকটে গিয়া সমস্ত ব্যাপার বলিলেন। 
শৈলজ। বিশ্মিত হইয়া] সমন্ত শুনিয়। হলিল,--স্থরেশ যে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ €ম বর্ষ, মাঘ, ১৩৩৫ 


এরকম এতো আমরা 
আশ্চর্য ! 

বরদাবাবু মাথ| নাড়িয়া বলিলেন,_-কিস্ত এমনি করে 
বাড়ী ঘর ছেড়ে বিদেশে থাকৃবার কারণ যে কি তা*ত 
আমি ভেবে পাই না। 

শৈলজা কি ভাবিলেন, পরে বলিলেন, বোধ হয় 
বাঁড়ীতে কিছু গোলমাল ঝগড়। হয়ে থাকৃবে, তাই চলে 
এসেছে আচ্ছা! আজ একবার সমস্ত জিজ্ঞাসা করে দেখব। 

লীল! যখন সমস্ত গুনিল, তাহার মন আনন্দে পূর্ণ 
হইয়া উঠিল। স্থুরেশকে যে ভালো বানিয়াছিল,_খেমন 
ছোট বোন তাহার দাদাকে ভালবাসে, হেম্নি ভালো 
বাসিয়াছিল। এই সরঙ্প স্রেহের উজ্জপ আলোকে মে 
স্ুরেশের সমস্ত জীবনটাকে আদৌ সামান্ত ভাবিতে পারিত 
না। মানুষের মনের ইহাই অনাধারণ ভাব-_যাহাকে 
ভালবান| যায় তাহাকে সর্ববোচ্চ স্থানে বসাইয়া আদশের 
মহিমাময় মুকুট পরাইয়। দেখিতে ইচ্ছ। যাঁয়। তাই আঞ্জ 
স্থরেশের বিষ্ঠা মান সম্পর্তি এবং এশ্বর্ষযোর কথ। শুনিয়া 
সে আরও গর্ব অস্থভব করিল। আজ বারবার ভাবিতে 
লাগিল হয়ত কোন দিন এই মহান্‌ লোকটার অসশ্বান 
করিয়া ফেলিয়াছে--সেই কল্পিত লানান্ত আশঙ্কাই গর্বদীস্ত 
হদয়ের মাঝে আজ অকারণে বাজিয়া উঠিতে লাগিল । 

রেশ সে সময় বাড়ীতে ছিল না, ফিরিলেই প্রথমে 
লীলার সঙ্গে দেখা হইল। লীলা তাহাকে দেখিতে 
গাইয়াই বলিয়া উঠিগ,পাদা, আপনার সব জারিঙ্ুরি 
ধরা পড়েছে । 

স্থরেশ এই আশঙ্কাই করিক্তেছিল, ,বলিল, “কি 1 
লীলা এক নিশ্বাসে বলিয়া! যাইতে লাগিল,_--'আপনি ষে 
কলিকাতার একজন বড় উকিল, ..আপনার যে অনেক 
টাক। বোদ্ধের ব্যাঙ্কে ছিল,--এ সব কখা! আজ প্রকাশ হয়ে 
পড়েছে। বাধা সব আমাদের বল্লেন।' স্থরেশ কৌতু- 
হলেয় সহিত জিজ্ঞাসা করিল,_-“আমার টাকা আছে 
কেমন করে জানলে ১--'কেন বাগ। বল্লেন। 'বোন্ধের 
ব্যাঙ্কে যে টাক! ছিল তার অর্ধেক পাওয়া যাঁবে,-বাবা রও 
ত ওতে টাকাণছিল কিনা, হা) দাদা॥ আপনি এমন, 


একদিনও জানতে পারিনি। 


১০ সংখ্য।] 


তা কোনে দিনও আমাদের কাছে জানান নি কেন? 
আঙ্জ আপনার উপর আমার বড় রাগ হচ্ছে কিন্ধ!' 
সুরেশের অনেক কথাই মনে হইল। প্রথম যেদিন টাকা 
নষ্ট হওয়ার সংবাদ পায় সেদিন তরলার সাস্বনা, বোম্বে 
ঘাইবার সময় দেবেশের কথ।--একে একে মনে হইতে 
লাগিল। দীর্ঘ কত মাস চলিয়া গেছে,..*গৃহহারা আত্মীয় 
হীন হইয়। বিদেশে ফিরিয়া বেড়াইতেছে,-কত দিনের পর 
আবার একটা সুসংবাদ আসিয়াছে, কিন্তু! জীবনের মহ! 
শাস্তির সে আশ্রয় আজ কতদ্বরে । 

লীল। এ চিন্তাশ্রোতে বাধ| দিয়া কহিল,***'যাই হক? 
দাদ। এখন বলুন ত 'কেন বাড়ী ছেড়ে চলে এসেছিলেন, 
টাকার শোকে ঝুঝি না বৌদির সঙ্গে ঝগড়া করে ৪ স্থরেশ 
এই খেয়ালী মেঘে্টির কথার চম্কিয়া উঠিল, ইহার 
খেয়ালে বিশ্বাস নাই, অকনম্মাৎ কোন্.সত্য কথার জেরায় 
ফেলিয়া ব্যতিব্যস্ত করিয়! তুলিবে। কিন্তু যাইবেই বা 
কোথায়,*.আজ যেন সে মনে অপরাধ করিঘা সকলের 
সম্মুখে ধরা পড়িয়। গেছে,...চতুদ্দিকে কৌতুহলী নরনারীর 
সতর্ক চক্ষুকে ষেন কিছুতেই ফাঁকি দেওয়! যায় ন।।' 

ধীরে ধীরে বলিল, 'সে অনেক কথা লীল,..'পে তুমি 
বুঝবে না। এখন বলত আমায় কিছু খেতে দেবে,**বড় 
খিদে পেয়েছে ভাই |! 

খাইতে খাইতে শৈলজার কাছে আবার অনেক কথ! 
বলিতে হইল। শৈলজ] শেখে হাসিয়া বগিলেন,...পাগলা 
ছেলে, শেষে বুঝি বৌমার সঙ্গে ঝগড়া করে পালিয়ে 
এসেছ! টাকার জন্যে যে বাঠী ছাড়ো নি তাঠ্িক! সেই 
সময় বল্‌জেই ত.হত এতদুর গড়াতে দিতাম না। 

সুরেশ অগ্রস্ভত হইযু! বলিল, “না মা সে জন্য নয়।' 

শৈলজ। হাসিয়। বলিলেন, “তবে কিজন্তে শুনি! ও 
কোনো কথা আমি শুনতে চাই না বৌমাকে কোনো চিঠি 
পত্র লিখেছ না এখনে। রেগে যায় নি? 

ন্ুরেশ কোনে কথাই বলিতে পারিতেছিল ন1, কেবল 
বলিল, 'রাগ আমার কোনে। কালেই নেই। 

শৈলজা একে একে তাহার বাড়ীর খপর জানিয়। 
লইলেন। ,.কাঁড়ীতে কে কে আছে কত বড় বাড়ী,**কত 


স্মৃতিলেখা 
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দিন তাহার মা আর] গেছেন; কতদিন তাঁহার বিব।হ্‌,.*, 
এ সমস্ত গাহস্থা কথা মমতাময়ী গৃহলক্ী শৈলজজ। তাহার 
নিকট হইতে জানিয়া লইলেন। 

বরদাবাবু স্থরেশকে কি যে বলিবেন, ভাবিয়া গাইতে" 
ছিলেন না, তাই অকন্ম(ৎ বলিয়া উঠিলেন,...স্থরেশ 
তোমাকে নাবুঝে যদি কোনে অসম্মান করে থাকি) ত 
ক্ষমা করো! বাবা |! ূ 

রেশ তাড়াতাড়ি স্বাহার পায়ের ধূলা লইয়! বলিল, 

এমন কথা আমায় বল্বেন না। আপনি আমার পিতৃতুল্য 
আপনি আমার যান্সেহ করেছেন, তা ভুলবার নয়। 
খেয়ালের বশে দেশ ভ্রমণ করতে এসে যা পেয়েছি, সেষে 
আমি কখনো শোধ দিতে পার্ব না।" ও 

,,*কিন্ধ তুমি যে এত বড় তত আমিজান্তাম ন] 
বাবা। . 

-“জান্বার ত কোনো! দরকারই ছিল না। ছেলে 
চিরকাল ছে।ট...তার সেই ছোট হবার দাবীই সব চেয়ে 
বেশী ম্েহ আকর্ষণ করে। আপনার ত এতে কোনো 
কথাই বল্বার দরকার নেই। বরং দোষ হয়েছিল আমার 
,*আপনাদের স্নেহের কাছে আমার পরিচয় গোপন করে 
রেখেছিলাম 

সেদিন ভিতরে যখন সকলে তাহার সম্বন্ধে নানা- 
প্রকার অআলোচন। করিতেছিল, স্থুরেশ তখন বাহিরের ঘরে 
বসিয়া ভাবিতেছিল অশুঃপর এই ভবঘুরে জীবনের কোন্‌ 
অধ্যায় আরম্ভ হইবে। 


_বাঁইস্ণ_ 

নদী সমুদ্রপানে ছুটিয়। যাইতে যাইতে ক্রমশঃই অধিক 
বিস্তৃত ও বৃহৎ হইয়। পড়ে। তরঙ্ার চিন্তা ধার তেমনি 
একই লক্ষ্যপথে অব্যর্থ সন্ধান রাখিয়া যতই চলিতেছিল, 
ততই উজ্জল বিস্তৃত হইয়। উঠিতেছিল। দীর্ঘ ছুই বৎসর 
চপিয়া গেছে--অতীতের কলঙ্ক কমিয়! এই দীর্ঘ সমঘ়ের 
অন্তাপে মুছিয়। গেছে.**স্বতির তীত্র অনন্গে পুড়িয়। আজ 
অমল মাধুর্ধ্য দীপ্ত হইয়া! উঠিয়াছে। কিন্তু আর কতকাল 
এইক্ধপ করিয়া জীবন চুলিবে| চিন্তা আজ চলিতে 
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শরীর দিন দিন তাজিয়া পড়িতেছে--ষাহার জন্য এই কষ্ট 
এই প্রায়শ্চিত্ত...এই আত্মাছতি সে যুদ্দি ইহা না পাইল 
তবে সর্কতা কি। সে ত মরিতে পারে না...ষে জীবনের 
বীচিয়া থাকিবার ভালে! হইবার আশ্বাস বাণীর উপর 
নির্ভর করিয়া আর এক মহান জীবন কত ক্লেশ সহ 
করিতেছে,...সে জীবনের ত সে নষ্ট করিয়া ফেলিতে 
পারে না***তাহাকে কাচিতেই হইবে...বাচিয়া থাকিয়া 
স্বর্গের পুণ্যময় আলোকের সপ্তবর্ণে রঙিন হইয়া দেখাইতে 
হইবে ক্ষমার কত বড় মূল্য এ পৃথিবীতে আজও 
আছে। 

তরলার এই রোগ-জীর্ন অবস্থার কথ! ভাবিয়া সকলেই 
উদ্বিগ্ন হইয়া! উঠিল । অরীন্দ্রণাথ একদিন কথা গ্রসঙ্গে 
দেবেশকে বলিল, 'আমি ত কিছুতেই বড়দার এই ব্যবহারে 
ভালে বল্‌তে পারি না ছোটবাবু। দেবেশ সব জানিত, 
,**ষে জীবন উপন্তাসের সে পাঠক, তাহার গুরণাস্থিত নাটক 
চরিত্রের কথা অস্তে যাহাই ভাবুক না কেন, সে ত তাহাতে 
অপবাদ দিতে পারে না। বিস্তু নীরব দ্রষ্টা হইয়া! সে 
একটী কথাও বলিতে পরে না। 

অনীন্দ্রনাথ বলেন 'টাক৷ পাওয়ার কথা শুন্তে পেলে 
হয়ত দাঁদ| ফিরে আস্তে পারে। দেবেশ এ প্রশ্নের উত্তর 
দেয় না,...মনে মনে হালিয়া ভাবে,...সংনারে টাকাটাই 
গব চেয়ে বড় জিনিষ নয়। টাকার মায়! বড় মায়া; কিন্তু 
যাহার ত্যাগ সংযম মহান আদর্শ অন্য বৃহত্তর মায়াকে 
হেলায় ছাড়িয়া যাইতে শিখাইয়াছে, তাহার কাছে এ বড় 
তুচ্ছ। মানুষের মন যখন অসীম বৃহত্তরের কল্পনায় পূর্ণ 
হইয়া থাকে, তখন তাহার কাছে মাটীর পৃথিবীর নশ্বর 
অর্থ একট] বৃহৎ ফাকি বলিয়া সহজেই ধরা পড়ে । 

কিন্তু তাহাঁর বড় ভাবন। হয় তরলার সম্থদ্ধে,...যে 
নারী নারীজীবনের শ্রেষ্ঠ সময়ে দেনা পাওনার কঠিন 
হিসাবের ভারে..বিবেকের কর্তব্জ্ঞনের নিক্তির 
পরিমাণে জঞ্জরিত হই উঠিয়াছে,...সে কি কখনও 
জীবনে শাস্তির মলয় বাতাস গাইবে না! তাহার দাদা 
যদি ফিরিয়া আমিতে আরও বিলম্ব করে,...তাহ! হইলে 
বৌদির ছুঃখময় জীবনের ছুঃসহ বিয়োগাস্ত অবসান 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক। 
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তাহাদের সংসারে চিরকাল বেদনা জাগাইয়া রাখিষে। 
ভাগের বিপর্ধয়ে সে যে ইতিহাস জানিয়াছে,..'জনমত্তের 
মিথ্য। পঞ্কিল আবহাওয়! হইতে চিরফুর রাখিবার জন্ত 
তাহাকে তাহা চিরকাল গোপন রাখিয়াই যাইতে হইবে। 
কিন্ত আজ তাহার যে অবস্থা দেখিতেছে',বাহিরের 
রোগক্ষীর্ণ চিস্তাজীর্ণ কূপ দেখিয়া অন্তরের যে অমলিন 
প্রেম-উদ্দ্রল সংযত রূপ অনুমান করিতে পারিয়াছে।,..* 
ডাহা ধদি দাদাকে দেখাইতে পারিত ! 

তরলার আশা বাহিরের দিক হইতে যতই ব্যর্থ হইতে 
চলিয়াছিল, মনের নিভৃত দেশে ততই তাহা শঙগুণে 
বাড়িয়া উঠিতেছিল। কিন্তু ভিতরের সে ইচ্ছা ক্ষণভঙ্গুর 
দেহের ক্ষয়মান অবস্থাকে অক্ষত রাখিয়া কেমন করিয়া ঘে 
পূর্ণ হইবে তাহা ভাবিয়া পাইতেছিল না। তাহার মনে 
হইতেছিল বুঝিবা বর্ধা কালের মেঘাক্রস্ত দিনের মত তাহার 
ভাগ্যে চিরকাল আধারই থাকিঘা যাইবে। সুধা পুর্ণ 
অবস্থায় আছেন,...কিস্ত যখন তিনি উঠিবেন, তখন হয়ত 
জীবন অপরাহ্ন শেষ হইযা মৃত্যু আাধারের কোলে মিশিযা 
যাইবে। ছুইবংসর সময় লই] তিনি গেছেন,'**তাহ। 
শেষ হইয়া গেছে,,..কেনই বা ফিরিতেছেন ন। তাহা 
বুঝিতে পারে না। এক একবার ভাবে হয়ত বা তাঁহাকে 
ক্ষমা করিতে পারেন নাই, কিন্তু তখনই সর্ব শরীর গভীর 
অবসাদ্দে অবচন্ন হইয় পড়ে,*'*বাহিরের জ্ঞান ক্ষণিকের 
তরে লুপ্ত হইয়! যায়।...যে অতি বড় মহান্‌ চরিত্রের 
ভিতরে ক্ষম। নাই,...তাহাও সহজে ভাবিতে পারে না। 
জীবনের আশ]! যখন এমনি করিয়! প্রাণের আশাকে ফাকি 
দিতে চলে, তখন হয়ত কথ প্রসঙ্গে দেবেশ ও কমলাকে 
সান্থুনয়ে বলে,,..আমাকে তোমরা ক্ষমা' করে৷ ভাই...যদি 
না বাচি, এই সামান্ের জন্ত যেন কোনো দিন বুহতের 
অসম্মান করো না। কমল] ভালে! বুঝিতে পারে না)... 
কিন্তু এই কথাগুলি দেবেশের সমস্ত শিরা উপশিরা বেদনায় 
কাপাইয়া তুলে... রুদ্ধ স্বরে বলে,**“ক্ষমা করা ন। করার 
কথ! ত ভাবতে পারি না| বৌদি,...আসল সত্য যাদের 
সবটুকু পূর্ণ করে রেখেছে...ভাদের কাছে ও কথাগুলি ত 
শুধু সভ্যতার দেওয়া । আজ তোমার কাছে আমার এই 
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অনুরোধ বৌদি,*যার| তোমায় আজও বুঝতে পারে নি, 
**তুমি তাদের ক্ষম! করো»***কিন্ত এম্নি করে যেন 
আমাদের অমধ্যাদ! করো না। ও সব কথা এখন থাক্‌. 
তুমি ভালো হয়ে ওঠ। 


কথ! ভাসিয়। যায় কিন্তু শব্ধ বহ্ক্ষণ পধ্যস্ত শ্রোতা ও 
বক্ত1...ছুইয়ের কাণে বাদিতে থাকে। 


মল ক ঙ ক 


স্থরেশ যে বন্ধুর নিকট হইতে বাড়ীর সংবাদ পাইত, 
সে সেদিন তাহাকে লিখিয়াছিল--“ছয় সাত মাসের নাম 
করে গিয়ে দুবছরের উপর বাড়ী ছেড়ে বিদেশে রয়েছ 
কেন তা বুঝতে পারি না...তোমার সম্বন্ধে অন্য কিছু 
আমি ভাবতে পারি নি, যেন কোনে! দিন ভাবিও না 
কিন্তু যখন কর্তবেঃর কথা ভুলে যাও, তখন বড় ছুঃখই 
হয়। যা ইচ্ছা কর ক্ষতি নেই, কিন্ত যখন চোখের 
সামনে আর একজন নারীর তিল তিল করিয়া মৃত্যু 
যন্ত্রণ। ভোগ দেখি,*...তখন নিজে পুরুষ হয়েও, তোমার 
চরিত্র দেখে পুরুষ জাতির উপর রাগ হয়। আমাকে 
ক্ষম। করে৷ ভাই, কিন্তু আজ আমার আর বোধ হয় 
চিঠি লিখতে ও হবে না," কারণ শীঘ্রই বোধ হয় বাড়ীর 
খবর জানাবার জন্তে তোমায় চিঠি লেখা,***বিধাতা 
বন্ধ করে দেবেন। তোমার স্ত্রীকে তোমার মনে আছে 
কিন। জানি না, কিন্ত কর্তব্যের দ।বী দিয়ে জানাচ্ছি তিনি 
আজ মরণাপন্ন। তার এ দশার জন্য দাসীকে জানি 
না,-কিস্ত তোমার বিবেক যদ্দি বলে, তবে জীবনের 
মহা-বিদায়ের দিনে একবার এসে তাকে বিদায় দিও। 


স্মৃতিলেখ। | 
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তার যাবার দিন খুবই এগিয়ে এসেছে'.'দেরী করুলে 
বোধ হয় দেখা আর হবে না'' একবার এসো । 

অভিমানে বেদনায় ছুঃখে লেখা এ চিঠিখানি যেদিন 
সুরেশের হাতে পড়িল- সেদিন সে আর নিজেকে স্থির 
রাখিতে পারিল না]--ছুই চোখ দিয়! ছুই ফোটা অশ্রা 
গড়াইয়! পড়িল। বন্ধু আজ তিরস্কার করিয়াছে-_কর্তবোর 
কথা বলিয়াছে! বাস্তবিক তাহার ত এমন করিয়া মনে 
হয় নাই যেছুই বৎসর বহুদিন চলিয়া গেছে--এতদিনে 
তরল! ধৈর্য্য ধরিয়া রাখিবার জন্ত কত কষ্টই না করিয়াছে! 
শ্নেহ ভালোবাসা,--তাহার সহিত কঠিন কর্তবা-- সমস্ত 
মিশিয়া তাহার জীবনকে যে অপুর্ব পথে চালিত 
করিয়াছে» তাহার মাঝখানে দাড়াইয়া থাকিলে কেমন 
করিয়া সে শেষ লক্ষ্যে পৌছিবে ! এত করিয়াও এত কষ্ট 
যদি শেষ প্রান্তে গিয়া দেখে,_যাহার জন্তে এত কেশ) 
সে শান্তিময় লক্ষ্য নাই--তাহা হইলে বিরাট বার্তার 
দুর্বহ বিংব্রাহে কেমন করিয়া সে বাচিয়া থাকিবে! 
একজনের ভুলের সংশোধন করিতে গিয়া! নিজে যে আবার 
ভূল করিয়া ফেলিবে,_ ইহা ত ভাবিতে পারে নাই ! 

সেই দিনই সে বাড়ী ফিপিবর জন প্রস্তুত হইল। 
লীলা, বরদাবাবু, খৈল] সকলেই পরদিন যাইবার কথা 
বলিলেন,_কিন্তু সুরেশ আর একমুহৃত্ও বিলম্ব করিতে 
চাহিল না। বহুনের বহু পরিচিত গৃহের উদ্দে-স্য দীর্ঘ 
সময়ের পরে আশা আনন্দ, শঙ্কা লইয়া সে যখন যাত্র 
করিল, তখন মধ্যাহ স্থ্ধয পশ্চিম হেলিয়া দিনাস্তের স্থচন! 
করিতেছিল। 

ঞমশঃ 


ওর. (জারজ 
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দেবেন্রের অবর্তমানে কিরণ নানাপ্রকার উদ্বেগ, 
আশঙ্কার মধ্য দিয়! দিনগুলি কাটাইফা দিল। অ.শার 
রঙ্গিন আলো কেমন সহঙ্গে কিরণকে গুরুতর বাধ! বিদ্বের 
মধ্য দ্িয়াও সন্তষ্ট রাখিয়াছিল তাহাও সে বুঝিতে পার 
নাই। তাহার শুধু মনে হইত দেবেন্দ্র হয়তো আর না 
আসিতে পারে! দেবের স্ত্রী বর্তমানে ভাহার শ্থায় 
বিধবাকে ভালব।সা সম্পূর্ণ অলীক কল্পশা। বিস্ত দেবেন্দ্রের 
মাপ কাঠিতে বিচার করিলে সে যতই অন্ধকার দেখিতে 
পায় তাহার মনে ততই আগ্রহ বাঁড়য়। উঠে। সে 
যে দেবেন্রকে ভাগ বাসিয়াছে__সে যে দেবেজ্দ্ের জীবনের 
সঙ্গে নিজেকে জড়াইয়! রাখিতে চায় ইহ! কি সম্ভব নয়? 
বিধবা বলিগা যে, সে যৌবনের সৌন্দর্যকে হারাইযা 
ফেলিয়াছে তাহা সে বিশ্বান করিল না। বিধবা হইলেই 
যদ্দি যুবতীর কামনা, বাঁসনা, ভালবাপ প্রেম, সমস্ত লোপ 
পায় তবে তাহার বৈধব্য জীবনেও ভালবাসিবার আশা 
জাগে কেন? একজন পুরুষকে আশ্রয় কপ্গিয়। তাহার 
অসহায় জীবনকে রসান্বিত করিয়। পেবায় পুঙ্জায় তাহাকে 
পরিপূর্ণ ক্রিয়। তুলিবার আকাজ্জ। বন প্রধূমিত হয় 
কেন? যেখানে প্রেম স্ুন্দরবেশে দেখ] দেয় তাহাকে 
সন্কীর্ণতার চাপে পিশিয়া চূর্ণ করিবার ধিধান কেন? 
আত্ম-বলহীন দরিদ্র সমাজের "প্রাণে শক্তির অভাব তাই 
নারীকে পদে পদে মিথ্য।-শাসনের ভোরে বাঁধিয়। রাখিতে 
চায়! পরক্ষণেই নিতাধনের কথ! মনে হইল। কিরণ 


ভট্টাচার্য্য 


অন্তরের মধ্যে একট। স্বণ!র ছায়-স্পর্শ অনুভব করিল ! 
সমাজ কি এতদূর অগ্ক কুসংস্কারাচ্ছন্ন ঘে পুরুষের জন্ম 
তাহাদের ক্লীব চিস্তাধারা চিরতরে ব্যাহত হইয়া গিয়াছে! 
সমাজের নিয়ন্তা পুরুষ। পুরুষেরই বিচারে সমাজের শাসন 
দণ্ড পরিচালিত হইতেছে । কিন্তু যে চক্ষে নিত্যধনের 
হআ পাপপুর্ণ জীবনের মেল! অনায়াসে উপভোগ করিয়াও 
উচ্চবাঢয করে না, নীরবে তাহ! হজম করিয়। লয়, সে চক্ষুর 
দৃষ্টি কতদুর সতী তাহার্তো সহজেই অনুমেয়! আজ 
পিত্যধন কঠিন ভাঁংব সমাজের চক্ষে ধূল। দিয় থে অত্যাচার 
করিতে উদ্যত হইয়াছে কই লমাজের ফোন অঙ্গে তো 
তাহার জন্য কোন ক্ষত লক্ষিত হইতেছে না? কিন্ত 
সে নারী বলিয়! তাহার প্রতি পদক্ষেপটাই সমাজের 
অনুশীলনযোগা । এই প্রকার পক্ষপাতিত্বের কি কোনই 
মীমাংনা নাই ? 

কিরণের মনে প্রশ্রই জাগিল উত্তরের কোন শক্তি 
পাইল ন|। যে অন্যায় করিয়! পুরুষ সমাংজর চক্ষে স্বণার 
পাত্র হয় না, সেই পরিমাণ অন্যায়ে নারী সমাজের মঞ্চ 
হইতে পতিত হয়! কেন তা হইবে ইহাই কিরণের 
গিজ্ঞান্ত। কিন্তু কাহার নিকট এ প্রশ্ন করিলে সত্য 
উত্তর মিলিবে ? 


প্রদোষের অন্ধকারে বাপাখানি গভীর যমপুরীর ন্যায় 
শিজ্ঞন মনে হইতেছিল। কিরণ আলোট। জালিয়া রুগ্ন 
মায়ের বিছানায় বসিয়া একখানা বই _পড়িতেছিল। 
দেবেন্্র আলিয়া ,ছুয়ারে কড়া নাড়িয়া ডাকিল, কিরণ | 
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কিরণের দেহে একট। বিছ্যুৎ আভা] খেলিয়। গের। সে 
তৎক্ষণাৎ উঠিয়া দরো জাট| খুলিয়া দিয়া কহিল, চল ওঘরে 
যাই। মা এখানে ঘুমোচ্ছেন। 

কিরণের ঘরে আসিয়া দেবেন্দ্র মাছুরে বপিয়া কাদিছা 
ফেলিল। মাতৃ-বিগ্মোগর অন্ন শোকে তাহার বুকে 
ঘে জলধারা সঞ্চিত হইয়াছিল তাহা প্রিয়দর্শন মাত্রে 
অবাধ গতিতে প্রবাহিত হইয়া গেপ। সহাজভূতির 
সমব্যথী পাইলেই কীদিবারও সাঁধ যায়। দেবেন এত্দন 
কপট গা্ভীর্য্য ু।র! যে ছুর্ঘটন। আবৃত কগিয়া রাখিয়াছিলল 
তাহা কিরণের কাছে ছরন্ত আবেগে উন্মুক্ত হইয়া গেল। 
সে কাদিয়! মাতৃ-দিয়োগের সংবাদ দিয়! কহিল, কিরণ 
আজ হতে আমি সংসারে একা! 

কিরণ তাহাকে সংন্বনা দিয় কহিল, মাপিমা খুব 
ভাগ্যবতী পুত্র, পুক্রন্ধূকে রেখে স্বর্গে যাওয়া যে কত 
পুণ্যের ! কেঁদে মিছামিছি ফল নেই। বৌদি আছে তুমি 
একলা হবে কেন? 

দেবেন্ত্র যেন আতে ঘা পাইল । এভধিন ধরিয়া সে 
বিভ!বতীর ওুদাসীন্যের কথা কিরণের নিকট গোপন 
করিস্রাছিল কিন্ধু আজ আর তাহার শোকদগ্ধ বুকে সেই 
গোপন ভাব রাখিগা নিজেকে ভারাষধিত করতে পারিল 
না। মে রুক্ষভাবে কহিল, তোমার বৌদির খবর আমি 
জানি ন। সেআমাম ছেড়েগেছে! আমি এন এক। 
আমার আর কোন ভাবনা নেই । 

বিভাবতীর সংবাদটা কিরণ হঠাৎ বিশ্বাস করিতে 
পারিল না। সে প্রশ্ন করিল, কি বলছ বৌদি কি 
বল্কাঁতায় নেই” তুমি কি বাপায় এতদিন একল! 
থাকতে? 

দেবেন কহিল, যে আমার তত্ব লয়না তাঁর সাথে 
আমার কোন সম্বন্ধ নেই। আমার যতদুর ধিশ্বাস 
তোমার বৌদির ঝারণেই মা আমার এত শীগগীর স্বর্গে 
গেলেন। কিরণ প্রতিবাদ? করিয়। কহিল, ওকি বথা! 
এসব বলত নেই। সংসারে আপদ বিপদ হলেই 
অ.মাদের হিল পরিবারে বউ.দর অলঙ্গণের কথাট। 
প্রগারিভ হয়। “ 


কুলহার। 


১০৯ 


অলক্ষণ সুলক্ষণ বুঝি না৷ কিরণ। ম| তাঁকে গ্রামে 
নেবার জন্য অনেক চেষ্ট! করেছেন, মে একবারও যায়নি। 
মায়ের গ্রাণে ইহা কতদুর শোকের কারণ বলতো? 
এই বলিয়া দেবেন্দ্র কিছুক্ষণ সন্নত নয়নে নীরবে বসিয়া 
থাকিয়া কহিল, থাকগে। কারও ভাগ্য কেউ কেড়ে নিতে 
পারে না। আমার ডালই হ'ল। 

কিরণের মনের মধ্যে যুগপৎ আশ! ও আশঙ্কার দাগ 
পড়িয়া গেল। সে ভাবিল যদি সত্াই দেবেক্রের কথা 
ঠিক হয় তবে সে নিজেই দেবেজ্জকে নিকটে টানিতে 
পারিবে? আর যদি তা না হয় তবে সে প্রস্তাব করিলে 
তাহা যে কতদূর লজ্জাঙ্কর হইবে তাহা ভাবিতে গিয়| 
কিরণ শিহরিয়া উঠিল। সে অনা কথার আপনাকে সপ্ধরণ 
করিবার জন্য কহিল, তোমার বোধ হয় খাওমা হয়নি 
কিছু খাবার আনিয়ে দিই ? 

দেবেন্দ্র বারণ করিল, আমি এইমাজ খেয়ে এসেছি 
ভোমাকে এখন কিছু আনাতে হবেনা । কাল বাবার 
পূজা দিতে যাব তুমি যেতে চাওতো! আমি এসে শিয়ে 
যেতে পারি। আমার সাথে চাকর আছে সেই আমার 
বলায় রাধবে তোমার সেখানেই নিমন্ত্রণ | 

কিরণ ইতস্ততঃ করিয়। কহিল, কি হবে? যমের 
হাত এড়াতে পারব না যে! 

দেবেন ঘন মুখে ঈবৎ হাপিয়। কহিল, সে সব আমি 
ঠিক করেই এসেছি। নিত্যধনের সাথে আমার দেখ! 
হয়েছিল দশাশ্বমেধ ঘাটে । তিনি একজন গণকের কাছে 
হাত দ্খোচ্ছিলেন সে লময় আমি একথা তাকে বলেছি, 
তিনি প্রথমট। বল্লেন যদি কিরণ যা তবে আমার আর 
কোনই আপদ্ছি নেই। 

কিরণের চক্ষু ক্ষীন আলোর মধ্যে জঙগজপ করিয়! 
জলিয়। উঠিল। সে আরক্ত মুখে কহিল, কেন যাবন! 
আমার আবার আপত্তি কি? ছুষ্টের কথ বুঝতে পারনি 
দেবুদ!! কতদূর চালাকের মতে বল্লে, যদি কিরণ 
যায়। কেন কিরণ যাবে না? কিরণ কি তার ঘরে 
বউ নাকি? ছিছি লঙ্জাও হয় ন| বুড়োর! 

দেসেন্দ্র অকস্মৎ কিরখের উত্তেগনা দেবিমা বিন্মড 


৯০২ 


হইয়া গেল। সে ফ্যাল ফ্যাল চোখে কিরণের প্রদীপ্ত 
চোখের “পানে চাহিয়া! থাকিয়া কহিল,_-তাঃহলে আজ 
আমি আসি। কাল দেখা করব। 

রাগে ক্ষোভে কিরণের দেহ কীাপিতেছিল সে 
হঠাৎ কাদিয়া ফেলিল। সে দেবেস্দ্রের পাছুটি চাপিয়! 
ধরিয়া! কহিল, আমার একট! কথার উত্তর দেবে? 

দেবেন্দ্র আশ্চর্য বিচলিত কণ্ঠে কহিল, বল কি প্রশ্ন? 

আমি এবার তোমার সাথে কল্কাতায় যাব। তুমি 
নিয়ে যাবে? আমি আর এখানে থাকব না। পাপিষ্টের 
মুখ দেখলে আমার পা থেকে মাথ! পর্যান্ত কাট] দিয়ে 
ওঠে । বল দেবুদা আমায় নিয়ে যাবে? 

দেবেন শান্তকঠে কহিল, কিরণ কালতো! আমার 
বাসায় যাচ্ছ সেখানে এ সব কথা হবে! 

ব্রণ দরঙ্গাটার মন্মুখ আলো ধরিয়া ধাড়াইল। 
দেবেন্দ্র মুহুর্তের মধো গলিটা পার হইয়া গেল। কিরণ 
আঁলোট। ঘরের মধ্যে রাখিয়া ফিরিতেই নিত্যধন দরোজার 
সম্মুখে দঈ।ড়াইয়। বিরক্তিপুর্ণ কে কহিলেন, কিরণ এ সব 
তো! মোটেই ভাল নয়! 

কিরণ হঠাৎ কোন কথা কহিতে.পারিল না। নিত্যধন 
যে কখন আপিয়! তাহাদের উভয়ের কথাবার্তা সমস্ত 
শুনিয়াছে, তাহা সে জানিতে পারে নাই। ভাহার 
প্রাণে একটু শঙ্কার রেখাপাত হইল। দমে কোন উত্তর 
না দিয়! নতমুখে ঈীড়াইয়। রহিল। 

নিতাধনের ক তেমনি কর্কশ। তিনি কহিলেন, 
এ সব গেরস্থ ঘরের কথ! নয়। তোমার ইচ্ছামত চলতে 
হলে আর এখানে থাকা পোধাবে না বলে দিচ্ছি। 
দেবেনের সাথে তোমার কি এত কথা যেকেদে কেদে 
বলা হচ্ছিল! নেমক হারাম কিনা! ভাল হবেইবা 
কোখেকে মার দোষপণ তো লব মেয়েতে মেলে। 

কিরণ আর সঙ্থ করিতে পারিল না। সে নিত্যধনের 
কথার উপর বলিয়া উঠিল, আপনি আমাদের সর্বনাশ 
করে আবার আমাদেরই দুর্ণাম দিচ্ছেন? আপনার 
দিকট1 দেখলে তো আর কথা বলব।র ইচ্ছে হয় না। 

নিত্যখনের মুখের উপর এত বড় কথ৷ বলি কেহ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ধ, মাধ, ১৩৩৫ 


কখনও পথ গায় নাই, এই দম্ভ তাহার ছিল। তিনি 
চোখ বাঙ্গাইয়া কহিলেন, মুখ তুলে কথ বলিসনি! 
হারামজাদী, সতীপনা দেখিয়ে আমাকে তৃলিয়ে রাখবি 
ভেবেছিস্। একটা ছোৌড়ার সঙ্গে সন্ধ্যাবেলা ধশ্মকথা 
হচ্ছিল ! ফের যদি ওকে আমার বাসায় দেখতে পাইতো 
ওর পা খোড়া করে দোব! 

কিরণ এতদিন ধরিয়া সবই সহ করিতেছিল কিন্ত 
এখন তাহার প্রাণ হতাশার তীরে ধ্াড়াইয়াছিল। সে 
প্রত্বাত্তরে কহিল, নিজের মত সবাই তো নয় আর! 
দেবুদার মত হতে পারলে আর এ ছুগ্দিশা হবে কেন? 
শেষ কথাটার শেষ বর্ষণে নিতাধনের ক্রোধাগ্নি প্রজ্ছলত 
হইয়া উঠিল। তিনি কম্পিতকণ্ঠে উচ্চৈঃম্বরে কহিলেন, 
মুখ সামলে কথ। বলিস বাদীর মেয়ে, ফের কথ! বলবি তো 
জুতিয়ে হাঁড় ঠাণ্ড করে দেব। এই বলিয়৷ নিত্যধন 
এমন বিকট ভাবে হাত পা নাড়িয়া উঠিলেন, যে কিরণের 
অন্তরাত্ম। শুকাইঘা উঠিল। সে পশ্চাতে ফিরিয়। ঘরের 
মেঝেতে বলিয়া মাথ। নীচু করিয়া! কাদিতে লাগিল। 
অপমানের তীব্র কশাঘাতে তাহার প্র।ণশক্তি মুচ্ছিত হইয়। 
গড়িভেছিল। ছি, ছি, এই স্ববণ্য জীবনে প্রয়োজন কি? 
ব|হিরের গলিটার গৃঢ় অন্ধকার যেন তাহার অন্তরের 
অলিগলি নিরন্ধ, ক্রয়া তুলিল। কিসের আশায়, কোন 
অভিলাষে সে এই প্রকার লাঞ্ছনার বে।ঝা বহন করিবে। 
যাহার জীবনের মূল্য একট। তিলও নয়; যাহার জীবন শুধু 
উচ্চ,ঙ্ঘল অনাচারগ্রস্ত পুরুষের লু দৃষ্টির আকর্ষণ সাম গ্রী, 
সহজ অত্যাচারের বস্ত যে বৈধব্য, সেই বিধবার যৌবন 
লইয়া সেকি করিবে । ইহাপেক্ষা মৃত্যু'যে ভাল! বসিয়া 
থাকিতে থাকিতে কিরণের সর্বদেহ অবশ হইয়। যাইতে 
লাগিগ। ছুঃখের অতিগিস্ত আক্রমণে, পরিতাপের 
প্লানিতে তাহার জ্ঞান লুপ্ত হইয়। মাটিতে পড়িয়া গেল। 

নিত্যধন এতক্ষণ দরোজার সম্মুখে দ্াড়াইয়াছিলেন। 
কিরণের লুন্ঠিত দেহে হাত দিয়া দেখিলেন কিরণের 
অচেতন অবস্থা। তিনি আস্তে আস্তে কিরণের মাথাটি 
কোলের উপর রাখিয়। ভিজা গ।মছাট।. দিয়। চোখে 
জল দিতে লাগি:- যুবতীর নভোতল নীল আখিতার! 


১০ম সংখ্যা ] 


প্রশান্ত সমুদ্রের মৃত স্থির। ঘন কৃষ্ণ কুঞ্চিত কেশদাম 
লহরীর পর লহরী তুলিয়া! লাবণ্য বিচ্ছুরিত মুখের উপরে 
ছড়াইয়। পড়িঘাছে। অযত্ব বিশ্রন্ত কেশের অন্তরালে 
কিরণের কমনীয় যুখজ্যোতি অপূর্ন্ব সৌন্দর্যে নিত্যধনের 
চিত্তে কোমল ছায়। পাত করিল। কাঞ্চন বর্ণাভ। সুগোল 
দেহ সুষমার স্সেই-বিকাশ অন্ঙগ আবেশের ন্থায় পুলকের 
আলো ছড়াইয়! দিয়াছে! নিত্যধন দেখিতে লাগিল। 
তাহার বিগতযৌবন দেহ মধ্যে লুক্কায়িত লালস। বহ্ছি 
উত্তিম্ন হইতে চাহিল। মনে মনে আশার ক্ষীণরশ্মি পাত 
হইতেই তাহার দেহ শ্িহরিঘা উঠিল। তিনি ক্ষণিকের 
আবেগ দমন করিতে পারিলেন না। স্ুকঠিন বাহু ঝেষ্টনে 
কিরণের জ্ঞানহীন দেহখানি আলিঙ্গন পাশে বদ্ধ করিয়া 
চাপিফ্া ধরিলেন। অকস্মাৎ কিরণের দেহে সজীবতা 
গ্রকাশ পাইতেই তিনি জড়িতকণ্ে ডাকিলেন কিরণ। 


কিরণের চক্ষুতে কাত্তরতা প্রকাশ গপাইল। সে 
তাহার বুকের উপর একটা চাপ অনগভব করিয়া চে!খ 
মেলিতেই নিত্যধনকে দেখিয়া ঘ্বণায় মুখটা ফিরাইয়া 
লইল। সে ছুইহাতে নিত্যধনকে ঠেলিয়া দিয়া কহিল, 
সরে যান আমার ভাল লাগছে না। ক্ষণ পূর্বের সংজ্ঞা 
হীনতার দক্ুণ কিরণের শরীরে তখনও অবসন্নতা বিদ্যমান 
ছিল। অধিক কথা কহিবার প্রবৃত্তি তাহার ছিল না। 
নিত্যধন তাহাকে সাস্বন! দিবার জন্ত ম্মেহস্বরে ডাকিল 
কিরণ! 


কিরণ অসহা বোধে কহিল, ওকি ছেড়ে দিন, যান ধান 
এখন আমারকিছু ভাল লাগছেনা। 


কিরণের শান্ত নর কথা শুনিয়া নিত্যধন কিছুই 
বুঝিতে পারিলেন না। তিনি অন্তরে তৃপ্ত হইয়া মনে 
করিলেন এইবার কিরণের নিকট সব বল! যাইবে । তিনি 
কহিলেন, কিরণ, তুমি আমার উপর রাগ করেছে? আমি 
যে তোমাকে--বলিতে বলিতে তিনি পুনর য় কিরণের 
মাথাটি কোলে ভুলিবার চেষ্টা করিতেই কিরণ একলাফে 
ঈড়াইগা,উঠিল। নিত্যধনও হজে সঙ্গে দাড়াইয়! উঠিতেই 
কিরণ কাদিয়। অনুযোগ করিল, আঠার এই পাপ শরীরের 


কৃলহার! 
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দিকেই সকলের দুটি আমি আর এই শরীর রাখব না 
বিষ খেয়ে মরব। পাপ দেহ রেখে শুধু অপমান ছাড়া_ 
বলিতে বলিতে শ্রাবণের ধারার মত অশ্রান্ত ক্রন্দন 
তাহার বুক ঠেলিয়া বাহির হইতে লাগিঙ্ল। নিত্যধন 
দড়াইয়! থাকিয়া কি বলিবেন খুঁজজিয়া না পাইয়া কহিলেন, 
আচ্ছা কেঁদনা, কাল তুমি দেবেনের সাথে যেও। আমার 
কোন আপত্তি নেই। 

তথাপি কিরণের কান্না থামে ন!, নিত্যধন কহিলেন 
কেঁদনা, £করণ, "সামি চলে যাচ্ছি বলিতে বলিতে নিতাধন 
নিঙ্কান্ত হইয়া গেলেন । 
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অন্তোনুখ রবির রক্তাভ-রপ্িত বারাণসীর সর্বাঙ্গে 
গুরে শুরে অন্ধকার অনুলিপ্ত হইয়া উঠিতেছিল। গঙ্গার 
শীতল শীকরমিপ্ধ বায়ু ঠ্বেন করিবার জন্য নরনারী 
দশাশ্বমেধ ঘাটের সোপানশ্রেণী পূর্ণ করিয়! রাখিয়াছিল। 
সথপূর-বিপারী নীলাকাশের দিকে নিমীলিত নেত্রে চাহিয়া 
কাহারও অন্তর পরম কারুণিক পরমেশ্বরের ধ্যানাবেশে 
মুগ্ধ হইয়া যাইত্তেছে। কেহ পবিভ্র-তরঙ্গ। জাহুবীর বীচি- 
নৃত্য দেখিয়া ভাব সাগরের তীরে ধ্ন।ড়াইয়া আশার আলো 
দেখিতেছে। অদূরে নৌকারোহী কতিপয় নরনারী 
শরতের প্রতিকূলে দাড় বাহিয়। কাশীর অপূর্ব শোভা 
নিরীক্ষণ করিতেছে । প্রদোষের প্রারস্তেই মন্দির হই 
সুগম্ভীর মজলধবনি শঙ্খ ঘণ্ট1 কাসরের তুমুল গর্নে শ্রুতি 
গোচর হইতেছে । সদ্যক্সাত নরনারী সিক্তবসনে বিশ্ব- 
নাথের উদ্দেশে সভক্তি প্রণাম করিয়া বেদমন্ত্রে রাজপথ 
মুখরিত করিয়া চলিমাছে। দিবসের কর্ধক্লান্ত মানবের 
সান্ধ্যনিবেদন পুণ্যছ্যতিতে, মঙ্গলচ্ছটায় তীর্ঘক্ষেত্র 
বারাণসীর জাগ্রত দেবতার পদতলে সহস্র বঙ্কারে অগিত 
হইতেছে। মান্য যেন বছু শতাব্ধী ধরিয়া বারাণমীর 
স্থপবিত্্র দেবমন্দিরে অনুগত সেবাদ্বারা, একাগ্র সাধনায় 
দ্বারা বিশ্বেশ্বরের চরণে একাস্ত আগ্রহের সহিত জগতের 
তম্পাবৃত নরনারীর কল্যাণান্ঘ প্রার্থনা করিতেছে। 
কৃত্তজতার গৌরবে দেবতাকে জাগ্রত করিয়া রা খিয়াছে 
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এ কারণ বাঁরাণসীর ধুলি দেবভার আশীর্বাদ কণা। 
চতৃদ্দিকে পবিত্রতার সজীব আবেশ। 

এমন ময় ঘীরে ধীরে দেবেন্ত্র দশাশ্বমেধ ঘাটের 
দক্ষিণ ধারের মন্দিরতলে দ।ড়াইয়া চিন্তামগ্ন চিত্তে কাহার 
অপেক্ষা করিতেছিল। আজ যেন তাহার প্রাণের আবেগ 
দমন কর! অসাধ্য হইয়া উঠিঃাছিল। কোন স্থান হইতে 
একপ্রকার শোকবহছি আসিয়৷ ভাহার প্র/ণমূলে ছড়াইয়া 
পড়িয়াছে। তাহারই অনলশিখার সর্ব বিধ্বংসী আলিঙ্গনে 
তাহার সর্বদেহ দগ্ধ হইয়া যাইতেছে । কিরণের সহিত 
দিপ্রহরে বিশ্বেশ্বর দর্শন করিয়া কিরণের সহিত বথাবার্তা 
কহিয়া সে যতই কিরণকে পাইবার আশায় উনুধ হইয়। 
উঠিয়াছিল ততই যেন তাহার নাড়ীতে একট! বৃশ্চিক 
ংশনে দংশনে তাহাকে উম্মাদ করিয়া তুলিয়াছিল। 
হ্বিগ্রহরে সে মনে মনে স্থির করিয়া বিরণের নিকট প্রতিজ্ঞ 
করিয়াছে দে এইবার কিরগকে লইয়া কলিকাতায় ষাইবে। 
কিরণ ফথাটি পাকাপাকি করিবার জন্য বলিয়াছিল, 
ভোমরা পুরুষ তোমাদের কথ'র কোন ঠিক থাকেন । 

দেবেন কিরণের অনম্পর্শ করিয়া দিবা দিয়া বলিয়া- 
ছিল, কিরণ আমার বথাটা শুধু একটিবার বিশ্বাস কর। 
কিরণ তৎক্ষণাৎ বলিয়াছিল, সর্ব ছে বুঝলাম কিস্ত 
বৌদি কি এটা সহ্য করতে পারবেন? 

দেখেন শুধু বলিয়াছিল, ওসব বথা তোমাকে ভাবতে 
হবেনা। এই প্রকার নিশ্চিন্তত। দ্বারা সে যে মুনর্তে 
কিরণকে শাস্ত করিবার চেষ্টা করিয়াছিল সেই মুহুর্ত হইতে 
বিভাবতীর কথাটী তাহার চিত্তে অনাহত্ শোতে বহিতে- 
ছিল। বিভাবতীর সঙ্গে তাহার কোন আলোচনা 
হইল না, বিভাবতীর ম্বমুখের কোন কথা না গশুনিয়াই সে 
একটা অপহৃবের হ্বুত্রপাত করিবার জন্য উদ্যত হইয়। 
উঠিয়ছে। বিস্তু এ বিষয়ের একটা মীমাংসা হওয়া 
আবশ্যক বিক্চেন। করিয়া সে বিনোদকে ডাকাইয়াছিল। 
রামসিং বিনোদকে লইয়া আসমা ভাহার সম্মুখে 
ঈাড়াইতেই তাহার গাভীধ্য ঈষৎ হাদিতভে বিনষ্ট হইয়া 
গেল। সে হাপিয়। নমস্কার করিয়া কহিল, এই ষে 
বিনোদবাবু! খবর ভাল? 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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বিনোদ গমভীরম্বরে কহিল, বেশ ভাঙ্পই | আপনি 
কেমন আছেন? 

ভাল বলিছ! দেবেন্ত্র কহিল) চলুন আঁষ।র বলায় যাই 
একটা কথ! আপনাকে জিজ্ঞানা করন। 

বিনোদ কোন বথা কহিল না। 
পশ্চাৎ অনুনরণ করিল । 

উপরে আসিয়া দেকেন্ত্র একখানি টাঙ্গ| ভাঁড় করিয়া 
চাগকের গন্তব্য নির্দেশ করিয়া দিয়া বিনোদের সহিত 
কাশীর কথা, তাহাদের আশ্রমের কথা জিজ্ঞাসা করিল। 
কিন্তু বিনোদ লক্ষ্য করিল যে দেবেন্দ্র বিভাবতীর বিষয়ে 
কোনই গ্রশ্থ করিল না। সেও ইহার উল্লেখ করিবার 
কোন অবসর না পাইয়া এ বিযিয়ে নীরব হইয়া রহিল। 

টাঙ্গাটি দ্রেবনাথপুর|র একটি পুরাতন পাথরের বাটার 
সন্মুখে থামিতেই দেবেন্দ্র বিনোদকে লক্ষ্য করিয়া কহিল, 
চলুন আমরা উপরে যাই। 

দেবেন্দ্র বিনোদকে একটি প্রায়ান্ধকার ঘরে লইয়া গিয়া 
বসাইয়া কহিল, আপনি একটু বন্থন আমি ওঘর থেকে 
আদছি। 

দেবেন্দ্র চলি! গেলে পর রামসিং দেওয়ালের আলোটা 
উস্কাইয়া দিয়! গেল। ঘরের মধ্যে কোন আস্বব ছিল 
না পাথরের জীর্ণ পুরাতন দেওয়ালে কেরোপিনের কালীর 
দাগ লেপিয়া আছে। ঘরটির মধ্যে শুধু একটি টেবিলের 
পার্থখে তিনখানি চেয়ার ছাড়া আর কোনও জিনিষ ছিলন|। 
বিনোদ বসিয়া গৃহসজ্জ।র অদ্ভুত কল্পনার কৌন রহপ্য ভেদ 
করিতে পারিল না। দেবেন্দ্রের বাস। যদি হইবে তবে 
এবূপভাবে জীর্ণ তীতিসঙ্কুল গৃহে সে থাঁকিবে কেন? 
এখানে রাত্রে তো দূরের কথা দিনেও কেহ আসে কিণা 
সন্দেহ । প্রায় ১৫ মিশিট পর রামমিং আনিয়া একটি 
সিগারেটের কৌটা ও দিয়াশশাই টেবিলের উপর রাখিয়া 
দিয়া চঙ্গিযী গেল। বিনোদ বসিয়া বসিয়া অভিষ্ঠ হইয়া 
উঠিতেছিল। সে পিগারেট খাইত না সুতরাং তাহার 
কাছে এ জিনিষট। কোনই কাজে আদিল না। সে উঠিয়া 
ঘরের মধে) পায়চারী করিতে লাগল। ঘরটিতে মাত্র 
ছা"টা ক্ষত ক্ষুত্র জানাল/-ডিল সে তাহারই একট! খুলিবার 


নীরবে দেবেজ্রর 
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চেষ্টা করিল। অনেক টান।টানির পর খুলিতেই বাহির 
হইতে একটা পচা নর্দমার ছূর্গন্ধ তাহার নাকে মুখে 
এ্রবেশ করিয়া নাড়ী ভূঁড়িতে ছড়াইয়। পড়িল। সে 
তৎক্ষণাৎ তাহা বন্ধ করিবার জন্য পাল্ল। ঠেলিমা ধরিল 
কিন্তু জীর্ণ পাল। তাহার আ.ক্রমণ »হ্য করিতে ন| পারিয়া 
ছুম করিছা মেঝেতে পড়িয়। গেল। সে তনেক চেষ্টা 
করিয়াও তাহ! আটকাইতে না পারিয়া শেষে ক্রিয়া 
চেমারে বসিয়া দরোজার দিকে উৎম্ক নেত্রে চাহিয়া 
ঝহিল। 

এমন সময় একটি পশ্চিম! লোককে সঙ্গে লইয়। দেবেন্দ্র 
ঘরে প্রবেশ করিল। পশ্চিম লোকটি চেয়ারে বসিঘা 
এবট1 গিগারেট কৌট| হইতে . বাছিয়। লইয়! দিয়াশলাই 
জ্বালাইড়া সিগারেটের প্রায় অর্ধেকটা একটানে 
পুড়িয়! ফেলিয়া শ্রষ বাঙ্গল। ভাষায় বিনোদকে লক্ষ্য 
করিত জিজ্ঞাল] কসিলঃ তোমার নাম বিনোদবাবু! প্রথম 
সন্বে'ধনেই তুমি হইতে আরস্ত দেখি॥] বিনোদ একটু 
আশ্চর্য্য হয়া মনে দমনে তাহা মঙ্গরণ করিয়া উত্তর দিল, 
আজে ই]। 

হু" বলিয়া লোকটি পিগাবেটে আর এপট। টান দিয় 
পিগার্টেটা পার্খে মাটিতে ফেলয়। দিয়া কহিল। 
তুমি বোধ হয় অ.মাঙ্কে চেনন|। কাশীহে বকডদিন বাস 
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খিনে।দ উত্তর দিল, বেশ, দ্রিন নয়। প্রার মাসখানেক । 

তবে তে তুমি ছেলেমাছষ। কিন্ত তোমার পেটে 
এতদূর কি করে জন্মাল? 

বিনোদ এই কথার বোন অর্থ বুঝিন না। 

লোকটি কিল, গুনেছি তুমি ত্রদ্ষগা্ী কিন্তু মেয়ে- 
মানুষের সাথে তোমার কি প্রয়োজন? 

বিনোদ শেষ কথাটায় ভযাবাচেকা খাইয়া আন্ধ হইয়। 
বপিয়। রহিল। চিন্তা করিবার অবনর না দিয়া লোকটা! 
কহিল তুমি আমাদের দেবেনবাবুর বউকে বার করে 
নিয়ে এসেছ । আমি কাশীর গুতাঁদের সর্দার। আমার 
সাহাঁধ্য চেয়ে পাঁঠিয়েছিল তাই তোমাকে ডাকিমেছি। 
সত্যি কথা খল তুমি তার স্ত্রীকে বার করে এনেছ? 


হি 
হল | 


কূলহারা, 
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এতক্ষণে ব্ঃনাদের সম্মুখে ভীষণ চিন্ত। ভাসিয়! উঠিল। 
তাহার শগীর স্পন্দিত হইয়া তাহার বক)নিঃসরণের 
পথ বন্ধ হইয়! গেল। সে কম্পিতকণ্ঠে গুধু কহিল, 
এ সব মিথা। কথা। ্াম সন্প্যাসী-: কিন্তু তাহার 
অবশিষ্ট কথা তাহার মুখেই রহিয়া গেন। দেবেন্দ্র এক 
লাফে উঠিয়া তাহাকে ঠেলিয়া নীচে ফেলিয়। পদাঘাতে 
জর্জরিত করিয়া! দিয়া ক্রোধবিকৃত কে কহিল, ভগ্ 
বদমায়েস! ভূুই মনে কবেছিলি দেবেনবাবু বোখা_কিছু 
বোঝেনা? তুই যে আমার স্ত্রীর নিকট হতে টাক। কড়ি 
নিতিস্‌ সে খবরও আমি রেতেহি। মে কেন তোকে 
টাকা দেবে? বলিতে বলিতে দেবেন্দ্র পুনরায় বিনোদের 
বুকে কষেকটা লাখি মাপিয়। রাগে গর গন করিতে করিতে 
চেয়!রে বদিয়া পড়িল । 

বিনোদ উচ্চৈঃন্বরে আতনাদ করিম। শুদ্ধ হইয়। গেল। 
অঘান্ডের মাজা এত অধিক হইগাছিল যে তাহার বুকে 
পিঠে খিল ধখিয়া গিচাছিল। খানিকক্ষণ পরে সে আর 
কে বঠিল, একটু গল-_- 

বিনোদের জল খাজ্র। শুনিয়া দ্রেবেন্দ্রের বিরক্তচিত্তে 
একটু ম্েচের রেখা পণ্ডিন। পে রামপিংকে ডাকিয়া 
জল আনাইয়। শিদেই বিনোদের মুখে ঢালিছা চোখে 
মথায় জল ছিটা দিতে লাগিশ। 

একটু হ্থগ্থ হইলে পর তাহাকে তুশিছা একট। মাছুরে 
শোগাইয়া রাখিল। বথশিসূ লই পশ্চিমা লোকট| 
চলিয়। গেগ। 

গভীর শিশীথে মুমুষ্ুর মত আর্তনাদ করিয়। বিনোদ 
দেবেন্দ্র হাতখানি উ।পিয় বুকের উতর মালিশ করিবার 
কখা বলিয়া ক।পিয়া ফেলিল। তাহার শোক বিহ্বল 
চক্ষুতারক] শোকের কঠিন ম্পর্শে মলিন হইয়া উঠিদ্াছে। 
সে কাধিয়। ফুঁপাইয়া কহিল, দেঁবেনবাবু, আমি অনেক 
পাপ করেছি ভাই আমার এই শাস্তি আপনি আমার 
(চোখ ফুটিয়েছেন। আমি বোধ হয় আর বেশীদিন 
বাচব না। আপনি দরজা করে আমাকে দেশে পৌছে 
দেবেন বলুন। 

দেবেন্দ্র কহিল, আপনার দেশ কোথায়? 
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বর্ধমানের স্থবলদাহ গ্রামে। আমার পুত্র কন্তা আমার 
আশায় বসে আছে। 

দেবেজ্র বিনিত হইয়া কহিল, আপনার স্ত্রী পুর কন্ত। ? 
ই্য। তাইতো দেবেনবাবু বলছি । অনেক পাপ করেছি। 
আপনার! ০২1 আমার আগের জীবন জানেন না, বলি 
গুনুন। 

এই বলিয়া বিনোদ অল্লক্ষণ নিঃসাড় ভাবে পড়িয়! 
থাকিয়া কহিল, আমি তখন কলকাতায় কলেজের প্রথম 
পড়া পড়ছি । গ্রামে মা একাকিনী বাস করেন। তিনি 
একদিন আমাকে বাঁড়ী যাবার জন্য পত্র লিখলেন। আমি 
বাড়ী যাওয়া মাত্র তিনি অজস্র ক্রন্দনে আমার বুক 
ভাসিয়ে দেন। আমি তাকে সাত্বনা দেবার চেষ্ট! করলাম 
কিন্ত তিনি শুধু বলতেন, তোর বৌকে দেখে যেতে না 
পারুলে আমার সকল সাধ অপূর্ণ রয়ে যাবে। কিন্কু আমি 
তখন রামকুষ্ণ মিশনের ভক্ত । আমার সম্কল্প ছিল আজীবন 
ব্রহ্মচারী থাকব। স্থতর|ং মাকে প্রথমেই শ্বীকৃতি জানাতে 
পারলাম না। কিন্ত কয়েকদিন পর মা বিছানা নিলেন। 
তাহার ব্যায়রাম বাড়তে লাগল । ভিনি বিছানায় শুয়ে 
শুয়ে আমাকে বিয়ে করবার জন্য উত্তেজিত করতে 
লাগিলেন। শেষে মায়েবই জিৎ হ'ল। মণিকে বয়ে 
করে ঘরে আনলাম। উভঙ্জের মাথায় হাত রেখে মা 
আশীর্বাদ করুলেন। তিনি বোধ হয় নতুন বৌএর 
আনন্দে দু'মাস বেশী বেঁচে ছিলেন। তার পরই মায়ের 
শেষ নিশ্বাস আমাদের দু'জনকে সংসারের খোল। পথ ছেড়ে 
দিয়ে সরে গেল। 

তখন আমি আর মণি। সত্যি বলতে কি এতদিন 
আমি আমার হৃদয়কে সন্ন্যাসের মন্ত্রে বাধবার জন্য যত 
প্রকারে চেষ্ট। করেছিলাম মণির হাসিমুখ দেখে সে সমস্ত 
ওলট পালট হয়ে গেল। মণিরচোঁখ ছুটিতে কি একটা 
মাদকতা তখন দেখতে পেতাম আমার এক মুহূর্তের 
বিচ্ছেদে ধেন আমাকে অতিষ্ঠ করে তুলত। প্রভাতে 
মধ্যান্ছে, অপরাহে রাত্রের সব সময়ে আমি মণিকে ছেড়ে 
এক দণ্ডও থাক্‌তে পারুততাম না। মণির চলাফেরা, মণির 
কথাবার্তা যেন আমার দিবসের কর্তব্য রাত্রের ত্বপ্ন। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ষ, মাঘ, ১৩৩৫ 


কিন্ত এভাবে ঘেশীদিন কাটল ন|। আমাদের অবস্থা 
বিশেষ ভাল ছিল না। বাঝ। মরবার সময় তার খণ 
শোধ করবার জন্ত সমস্ত জায়গাজমি বিক্রি করে 
ফেলেছিলেন। খণ শোধের পর য| উদ্বৃত্ত ছিল, তাহ! 
দিয়ে আমার পড়ার খরচ ও মায়ের শ্রান্ধশাস্তি চল্ল। 
কিন্ত এখন আর আমাদের ঘরে আহারের সংস্থান নেই। 
মণি একদ্রিন সত্য সত্যই এ বিষয় নিয়ে কেদে আমার 
বুক ভাসিয়ে দিলে। সে আমাকে বুকে চেপে ধরে বল্লে 
তুমি য্দি বিদেশ যাও তে! আমার কি হবে? আমি তো 
তখন বিচলিত চিত্তে মণিকে আশার দিয়ে শান্তনা! দেবার 
চেষ্ট] করলাম। সেকিকাম!! ও! মনে হলে এখনও 
আমার কঠিন বুক ফেটে যেতেযায়। অসহায় হর্ণীর 
স্ত/য় মণির মুখখানি বালিকার ন্তায় করুণ হ'য়ে উঠেছে। 
আমি খুব জোরে তাকে বুকে চেপে ধরলম। কি 
শীতল সে বুক, ভালবাসায় ভর! ! আমি স্থির থাকৃতে 
পারলাম না কেঁদে ফেললাম। 

নিক্জেকে সামলে নিতে যেটুকু সময়ের দরকার হল, 
সে সময়টুকু উভয়েই নীরব। তারপর আস্তে আস্তে মণি 
আমার বুকে মুখ লুকিয়ে ঘুমিয়ে পড়ল! পরদিন আমি 
মণকে বল্লাম চল কলকাতায় যাই । ছু'জনেই যাব। 

তার পরদিন আমরা কল্কাতায় এসে একখানা বাস! 
নিয়ে বাস করতে লাগলাম। ভাগ্যক্রমে আমার একট! 
চাকরী জুটিপ। বাস নেবার পর আমার অনেক 
আত্মীয়-স্বজন আমাদের সাথে দেখা করতে আস্তে 
লাগিল। আমি দশটায় আপিন চলে যাই আসতে আসতে 
সন্ধ্যেবাতি জলে। এমনি করে আমাদের দিন কাটে। 
কিন্ত একদিন আমার মনে কেমন একটু সন্দেহ হ'ল। 
আমার এক পিসতৃত ভাই অনেক দিন ছুপুর বেলাও 
আমার বাসায় আসত-যেত এ কথা আমি মণির কাছেই 
শুনেছিলাম। আর এদিকে চাকরীর জন্তথ আমি সব 
সময়ে মণিকে নিয়ে থাকৃতে পারিনা । আমি মনে মনে 
বুঝছিলাম যে প্রথম আমাদের মধ্যে যেমন ভাব ছিল 
আজকাল যেন তার একটু একটু করে কমে যাচ্ছিল। 
কিন্ত ইহার কোনই কারণ না বুঝতে পেরে আমার সকল 


১*ম সংখ্য।] 


সন্দেহ গিয়ে পড়ল পিসতৃত ভায়ের উপর। কিন্ত আসলে 
তাঁর কোন দোষ ছিল না। তবু আমি বল্লাম, মণি, আর 
আমাদের কল্কাতায় থাকা হবে না। আমার চাকরী 
কাল থেকে আর থাকবে না, জবাব হয়ে গেছে । মণি 
জিজ্ঞাসা করলে, কেন? আমি শুধু বল্লাম, তাদের শার 
দরকার মেই। কিন্তু আসল কথাটি গোপন রেখে তার 
ফল ভোগ করলাম। আমর] দেশে চলে এলাম। বাড়ীতে 
এসে মণি একটি টাদমুখো থোকাক্স মুখ দেখে আহল'দে 
আটখান! হয়ে গেল। তার আর অন্ত কথা নেই। শুধু 
খোফাকে নিয়ে রাতদিন থেলা খোকার হানিটি কেমন 
মিষ্টি তারই ব্যাখ্য। আমি আশ্র্য হয়ে গেলাম। 
ঘে মণি আমাকে এক দন্ত দেখতে না পেলে থাকৃতে 
পার্ত না, কেদে ভাসিয়ে দিত সে আর আমার প্রতি 
লক্ষ্যও করবার অবদর পায় না; দিবসের কাজকর্ করে 
যেটুকু অবসরে পূর্বে সে আমার কাছে থাকত সে সময়টুকু 
আন্কাল খোকার কাছে কাটে। স্থত্রাং আমিও মনে 
মনে দুঃখিত হলাম । আমি যে তাকে না পেলে এক দণ্ডও 
থাকতে পারি না এবং ইহার ব্যতিক্রম হওয়াতে আমি 
খোকার উপর চটে গেলাম। আপনি আশ্চর্য হবেন না; 
লত্যই আমার এ ভাৰ হয়েছিল। কিন্তু মণি ক্রমেই 
আমার উপর অসন্তুষ্ট হতে আরম্ভ হয়েছে এ আমি বুঝতে 
পারলাম। একদিন আমি সন্ধ্যাবেলায় পুকুরধারে জামরুল 
গাছট1 থেকে জামরুল খাচ্ছিলাম; সে সময়, মণি খোকাকে 
কোলে নিয়ে বারান্দায় দুধ খাওয়াচ্ছিল। আমি খেলাচ্ছলে 
একট জামরুল সেদ্দিকে ছুঁড়েছিলাম। ভীত হরিণীর 
ন্যায় গ্রীবা তুলে মণি এদ্দিক ওদিক চাইলে। শেষে 
আমি অগ্রসর হতেই রাগের মুখে যেসব কথা বললে ত৷ 
আমার প্রতি প্রযুক্ত হবে আমি এ আশা সেই মৃহ্র্ত 
পর্য্যন্ত করবার অব্দর পাই নি, মণি তাহলে সঙ্)ই অর 
আমাকে ভালবাসেনা । আমার অন্তরট1 ব্যথাম্ধ পরিপূর্ণ 
হয়ে উঠল । 

এমনি করে দিন যায়। চাকুরীর উদ্ধত্ত অর্থও শেষ 
হয়ে গেল। ধাপ কর্জ করে কয়েকদিন চল্ল। শেষে 
মণি এক্টদিন বলে ফেল্লে এ ভাবে বসে থাকলে তো! আর 


[ ১* ] 
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চলেনা, ব্যাট! ছেলে হয়েছ একট| কাজ টাজ যোগাড় কর। 
খোকা ত আর উপোসে কাটাতে পারবে না। কল্কাভাম় 
গিয়ে একটা চাকুরী দেখন]। 

আমি মণির কথা অগ্রাহ করলাম নাঁ। কিন্তু মনে 
মনে বড়ই ছুঃখ হল। আমার বপ্তে ইচ্ছে হ'ল মণি, 
তোমাকে ছেড়ে তো! আমি একদ্ডও থাকতে পার্ৰ না। 
কিন্তু মণির কথার ভঙ্গট শুনে তা' বলবার সাহস হ'ল ন|। 
স্থতরাং একদিন মণিকে বল্লাম, আমি কলকাতায় ঘাচ্ছি। 
ভেবেছিলাম, মণি কীদ্‌বে, বারণ ক'রবে কিন্তু ছয়ের কিছুই 
হ'ল ন!। বস্লে, ছুটিতে বাড়ী এস আর খোকার গরম 
জামা, ঝুন্ঝুনি নিয়ে এস। 

আমি কল্কাতায় চলে এলাম। কিন্তু মনে মনে 
শুধু ভাবলাম নারী চরিত্রকি রহস্যে ভরা] চেষ্টা করলাম 
কিছুই জুটল না। ঘুরে ঘুরে হতাশার অন্ধকার ছাড়া 
কিছুই দেখতে পেলাম না। এমন সময় বর্ধণাঁনের বান 
এল । দামে।দরের জল উপচে উঠে বাড়ী ঘর লোকজন 
ভাসিয়ে নিলে। আমারও ভয় হ'ল বুঝ মণির খুৰ 
দুর্দশা হয়েছে! কিন্তু টাক না নিয়ে তো যাওয়া 
যায় না। স্থতরাং গেলাম না। ভগবানের হাতে তাদের 
ভার ছেড়ে দিয়ে বদ্ধমান বন্যার রিলিফ কমিটিতে যোগ 
দিলাম। ছুঃস্থ গৃহহীন নরনারীর জন্য টাকা কাপড় 
চাউল প্রভৃতি দেশবাসী মুত্তহস্তে দন করেছিল। আমরা 
সে সমস্ত দিয়ে বানে ডুবা লোকের সাহায্য করতে 
লাগলাম। কিন্তু আমার তখনও সেই কথা মনে পড়ছে। 
মণি বলেছিল টাকা নেবার জন্য । আমি চোখেমুখে 
পথ দেখলাম লা! শেষে যা করলাম তা বলতে আমার 
লজ্জা হচ্ছে; কিন্তু বল্ছি। রিলিফ কমিটির টাক] কামর 
হাত দিয়েও খরচ হত । দু'হাজার টাঁকা লিয়ে উধাও 
হ/লাম। কয়েক মাস পলাতকের ন্যায় থেকে মণির খোজে 
দেশে চলে গে*াম। গ্রামে খবর নিলাম। মণি নাকি 
বানে কোথায় তেসে গেছে, ত। কেউ বল্তে পারে না।- 
কালনাতে আমার এক আত্ীয়ের বাড়ী ছিল আমি সেখানে 
গিয়ে মথিকে দেখতে গেলাম। কোলের খোকা বড় 
হয়েছে। আমি মণিকে আবার পেয়ে সুখী হ'লাম। 


৯০৩ 
আমি এত টাকা যে কোথায় পেলাম মণি সে কথ! জিজেস 
করলন।। কিন্তু আমার আসবার খৰর পেয়ে উত্তমর্ণর 
সকলে ঘিরে ধরল! আমার হাতে যা" ছিল তার 
অর্ধেকেরও বেশী দয়ে আমি বাড়ী খালাস করে নিলাম। 
তারপর আর দুগবছর আমানের বেশ সুতেই কাটল। 
আমার একটি বন্ত। এসে খোকার দুধে ভাগ ব্সালে। 

বসে খেলে, বাজার ভাগ্রও শেষ হয়। আমারও 
টাকা ফুকিত্নে গেল। আম আবার বেরিয়ে পড়লাম 
ঘুরতে ঘুরভে এই সম্ন্যাসীর সাথে দেখা হল। খন 
থেকেই তীর সঙ্গ নিয়েছি । তারপর আপনার স্ত্রীর সাথে 
পরিচয় হবার পর আর আমার কখনও টাকার জন্য 
ভাবতে হয়নি । 

বলিতে বলিতে বিনোদ পুনরায় দেবেজের হাত ছুটি 
চাঁপিয়৷ মিনতিপূর্ণম্বরে কহিল, দেবেনবাবু, সত্যি বলছি 


সঙ্গত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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ধারণা পোষণ করিনি! ত্তার কাছ থেকেও আমি মাসে 
মাসে ষে টাকা পেতাম তারই জন্ত তাঁকে এত ভক্তি 
করতাম। সেই টাকা আমি মণিকে প্রতিমাসে মণি- 
অর্ভাযে পাঠিয়েছি । একটা পরিবার তা” দ্বারা প্রতিপালিত 
হচ্ছে। কিন্তু আজ প্রায় একমাস যাবৎ কাশীতে এসে 
অবধি আপনার স্ত্রীর শক্ত অস্থথ। জরে তার শরীর 
প্রায় বঙ্কালসার হ'য়ে গেছেল। গুরুদেব তাকে কলকাতায় 
পাঠিয়ে দিয়েছেন। কিন্তু আপনি দেখছি এখানে তিনি 
বোধ হয় পিত্রালয়ে আছেন । 

এই বলিয়া বিনোদ ক্ষান্ত হইল। দেবেন্দ্র ষেন এতক্ষণ 
অসম্ভব কথা শুনিতেছিল। নিবিষ্টচিত্তে বনিয়৷ থাকিতে 
থাকিতে সে কহিল, আচ্ছ! কাল আমি আপনার দেশে 
যাবার বন্দোবস্ত করে দেব। আজ একটু ঘুমোন। 

এই বলিয়া সে আস্তে আস্তে উঠিয়া গেল। 





আপনার স্ত্রীর উপর একদিনের তরেও আমি কোন কু- ক্রমশঃ 
বর্তমীন পৌষ সংখ্যার পিঙ্গল সুত্রের ভ্রম সংশোধন 
পৃঠা তুস্ত পংক্কি অস্তুস্ধ শুদ্ধ মন্তব্য 
৭৭৩ ধাম ৫ কৌন কোনও কোনও 
৭৭৩ দক্ষিণ ৮. অন্যধেঠি অশ্যধেহি 
৭৭৩ এ ১৬. নাপিষুধ্যসি নামিযুধ্যসি 
৭৭৪ বাম ৩ ভ্যাক্ষ ভ্যাঞ্চ 
৭৭৪ বাম ২১ স্তনাভজোহশিশ্বীঃ স্তনাতৃজোহশিশ্ীঃ 
৭৭৪ দর্ষিণ ১ যাচিদগ্ভহি মত মাচিদন্যহিং সত 
৭৭৪ এ ২ সম্বারো সথাডে। 
৭৭৪ এ ৩ ইন্দ্রসিতযুস্তাতোবুষগাং স বস্থতে ইন্দ্রমিৎস্তোতাবূসণাং স চন্থতে . 
৭৭৪... এ ৫ সারিণা সারিণী : 
৭৭৪. রী ৮ ন্যান্গসারিণা ন্য।সুলারিণী 
৭৭৪ এ ১২ বুষ্ণাইস্থ বুষ্ণাইন্দু 
৭৭৪ এ ১৮ সারিণ। সারিণী 
৭৭৪ এ ২০ বৃহত্স্তে বৃহত্যস্তে 
৭৭3 এ ২৩ ৮ সামবেদে যথ। :--শব্ষের 
৭৭৪ এ ২৫ স্তপানা দেবরক্ষমঃ শ্তপাঁনেো দেববক্ষস পর।-- 
৭৭৪ এ ২৭ স্পায়ুহরোণয়ুং স্গাযুর্দরোণযুঃ 
৭৭8. এ ৩১ পুরসভা বৃহতী পবস্তাৎ বৃহতী ক্রমশঃ 
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কীর্তন পদ স্মহ্ছে। বতন্কিক্ি 


গত .ভাঁদ্রের সংখ্যায় নি বিজ্ঞান প্রবেশিকার 
প্রথম পৃষ্ঠাতেই, “যঞ্জুগান” নামক প্রবন্ধে প্রাচীন্কবি 
জগদানম্দ দাসের প্রসিদ্ধ গানটির শব্দার্থ ও ভাবার্থ শ্রীযুক্ত 
জানকীনাথ মজুমদার মহাশয় য'হ! প্রকাশ .করিয়াছেন, 
তাহা পাঠ করিয়া তৎসম্বত্ধে কিঞিং না লিখিয়া থাকিতে 
পারিলাম না।, অবশ্য ভুল ভ্রান্তি ম্ষেরই হয়। 
আমর যাহা লিখিতে যাইতেছি, তাও হয়ত তুঃভ্রান্তির 
গপ্তী পার নাহইতে পারে । যাহা হউক পাঠক পাঠিকাগণ 
উভয় গবেষণ| পাঠ করিঘা যাহ! সত্য, তাহ। জনাইয়া 
দিলে কুতার্থ হইব। ূ 

প্রাচীন বৈষ্ণব কবিগণ, ত'হাঁদের রচিত গানগুলিতে 
এমন এক অলৌকিক শক্তি নিহিত করিয়া গিয়াছেন যে, 
একমাত্র এ সব গান দ্বার'ই মন্ত্রশক্তির সার্থকতা! উপলব্ধি 
করা যাঁয়। কাজেই গানগুলিকে নাড়াচাড়। করিয়া খাটি- 
ভাবে প্রকাশ করা ামাদের কর্তব্য 

গান্টীর আখোর সম্বন্ধে আমাদের কিছু মন্তব্য প্রকাশ 


করিবার নাই। কিন্ত অন্যান্য সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ আলোচনার 
প্রয়োজন হইয়। পড়িয়াছে। 
গানটী, যথ1-- 


১। মঞ্জু বিকচ কুন্ুম পু, মধুপ শবদ গু গুগ। 
কুগ্তর গতি গণ্ঞজগমন, মঞ্জিল কুলনারী ॥ ইত্যাদি 
| ৯ ও ৬ ক ৬ 


৩|। ক%% ক ঈ কঃ 
৪। নাঁচত যুগ ভুরু ভুজন্গ, কালীয় দমন দমন রঙ্গ । 
র্‌ ৬. জা ক 


৫ | দশন কুন্দ কুহ্থম নিম্ন, বদন শীতল শ/রদ ইন্দু। 
৬ ০ রা ক 


৬। ললিতাধরে মিলিত হাস দেহ দীপতি তিমির নাশ 


রা গা রী ূ ক 
৭। অমরাবতী যুবতীবুন্দ, হেরি হেরি পড়ল ধন্দ। 
ঈ রি স রঙ 
৮। মণি মাণিক নখে বিরাজ, কনক নৃণুর মধুর বাঙ্গ। 
জগদানন্দ থলজলরুহ, চরণক বঙ্গিহারী | 
এইত হইল--গানটী। এতৎ সন্বদ্ধে আমাদের যেরূপ 
জানাশুনা অ।ছে, গাহাতে মনে হয়,_“মঞ্রিল” স্থলে মণল 
হইবে । এবং শারদ “শীতল” স্থলে "জিতল" হইলে ভাল হয়। 
অিধানে, মঞ্রিল শবের অন্তান্ত প্রকার অর্থ রহিয়াছে। 
অথচ মঞ্জিল *্বটি হিন্দি মূলক শব বলয়া ব্রজভাষা 
ব্যবহার বরাট| সমীচীন মনে করি না। গুরু পরম্পরাম়ও 
মঞ্জিল স্থলে মঞ্জুগ শ.বর ব্যবহার শুনিয়াছি। 
আর শারদ শীতল স্থলে জিতল শব্দ ব্যবহার ন৷ 


করিলে কোনও তাৎপর্ধ্যার্থ স্থির করা কঠিন হইয়া পড়ে। 


যাহা হউক এক্ষণে ভাবার্থ লেখা যাহা দেখিলাম, 
তৎসম্বন্ধে দুই চারিটী কথা আছে। 


৯৯৩ 


৪। আমাদের মতে ভাবার্থ যথ|_ 

সর্পের মত রাধিকার জোড়া তুরু, নাচিতেছে। এযে 
নাচ তত্প্রতি কারণ, লালসা, উৎন্থক্য গ্রভৃতি ভাব। 
এইসব ভাবেতে, শরীর কম্পন ও স্পন্দন, কটাক্ষ ইত)াদির 
্ষুত্ডি হইয়। থাকে। মহাভাব স্বর্দপিনী গ্রশ্ীরাধার সকল 
ভাবেরই ক্ফৃত্তি হইতেছিল। এক্ষণে অর্থ হইল--সর্পের 
মত জোড় তুরু নাচিতেছে। “তাহাদ্বার। কালীয়কে 
দমন করিয়! রন্ধ হইয়াছিল যে শ্রুকুষেের, তিনি দমন মানে 
পরাজিত। এখানে আখিধারার বিষয় নাই । 


৫| দশনকুন্দ ইত্যাদি। তিনি লিখিম়্াছেন কুন্দ 
ফুলকে নিন্দা করিয়। রাধার দন্তপংক্তির জ্যোতি শ্বরৎ- 
কালের স্গিঞ্ধ চাদের মত বদন শোভা হইয়াছে । এইরূপ 
অর্থ ভাল মনে করিলাম না। আমাদের মতে কুন্দ ফুল 
হইতেও শুভ্র ও মনোহর দস্তগুলি। এবং বদনখানি 
শরৎকালের চন্দ্রের চেয়েও স্থন্দর, নির্মল, দীধ্িমান। 
শরতকাল বলিবার তাৎ্পধ্য আছে। শরৎকালীন চঞের 
ন্সিগ্ধ অনুপম, অত্যুন্তম। ব্রজলীলার সার রাসলীলাই 
শারদোতফুল্প মল্লিকায় শারদ চন্দ পবন মন্দ ইত্যাদি দ্বারায় 
বৈশিষ্ট্য রক্ষা! করিয়াছিল। 


৬। এখানের ভাবার্থও ঠিক হয় নাই। দেহ-দীপতি 
তিমির নাশ। অঙ্গের লাবগ্যরাশিতে মনের অন্ধকার নষ্ঁ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্ররেশিক! 


করিয়াছে । এখানে আমাদের বক্তব্য এই--৫ অভিসার 


[ ৫ম বর্ষ, পৌষ, ১৩৭ 


কালে রাধিকার সঙ্গিনী ও শ্রীকৃষ্ণ ব্যতীত কেহ ছিলেন না। 
সুতরাং মনের অন্ধকার নষ্ট হইৰে কাহার। 
আর এই ঘঅগ্রাকৃত বিষয়ের সহিত প্রান্ত বিষয়ের 


রসাভাষ দৌষ ঘটে। অধিকস্ক কবি জগদানন্দ প্রেমিক 
পুরুষ ছিলেন, তিনি মনের ঝাঁলীমা দূরের জ্ত। ্রাধার 
দেহের দীঞ্চি- উৎকর্ষ বিধান করা অসপ্তবই মনে হয়। 

৭। আমাদের মতে অমরাবতী যুব তীবৃদ্দ, দেহঘীথি 
দর্শন করিয়া আশ্চর্য হইয়াছিলেন সত্য কিন্তু পূর্ববো- 
লিখিত রাধার রূপ বর্ণনাগুলিও আশ্ধ্যের প্রতি কারণ 
হইয়াছিল। 

৮। জগদানম্দ থলজলরূহ স্থলে ভাবার্থ প্রকাশ 
করিমাছেন যে, জলরুহ পদ্মের মত চরণ কমলের ধন্খবা? 
দিতেছেন। এখানে থলঙ্জলরুহ শব্ের অর্থ স্থল পল্ 
দিলেই ভাল হইত। ইতঃপূর্কে আছে, মণি-মাঁণিকায নখে 
বিরাজ, এখানে পদনখের চাকচিক্যকে মণণ-মাণিকা 
কল্পনা করিয়াছন। মৃখ্য অর্থ কল্পনা করাই মঙ্গত, 
পঙ্নখে মণি-মাণিক্য বিরাজ করিতেছে, এবং চরণে 
নৃপুর কুনু ঝুনু রবে মধুর বাজিত্েছে। এইরূপ অর্থ 
করাই সঙ্গত মনে করি। বিস্তরেনালং প্রয়োজন বোধে 
বারাস্তরেও সম্ভবতঃ আলোচন। করিতে পারি। 


শ্রীহুর্গা প্রদন্ন স্বৃতিভারতী 


নিবেদন 


পরলোকগত ৬উপেন্ত্রনাথ মিত্র মহাশয়ের সেতার শিক্ষা, গীত শিক্ষা 
প্রভৃতি উৎকৃষ্ট সঙ্গীতবিষয়ক প্রবন্ধাবলী অত:পর আর প্রকাশিত ইইবে না 
বলিয়া আমরা অভীব দুঃখের সহিত পাঠক পাঠিকাবগের জতার্ধে লিখিলাম। 


খ্রহরাকানাহ্দারিতক 
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উৎনব-রাত্রি 
জ্ীপ্রিয়ম্বদা দেবী 


জীবনের যে প্রতিদিন আমাদের ঘর করণা, জ্ঞাতি 
কুটন্ব আত্মীয় সংস্পর্শে ছোট খাট কাজে, ছোট গণ্ডীর 
মধ্যে কাটে তাতে আনন্দের আয়োজন বড় একটা থাকে 
না, সেগুলি+আমাঁদের আটপৌরে দিন, সেখানে হয়ত 
নিয়মিত ভাবে কাটে, সীম। তার ছোট, প্রাণ তার মধ্যে 
ছাঁড়া পায়না, অসীমের সাড়। আমেনা, তবে বত্সরের এই 
স্জাহীন, শ্বল্পদিন গুলিতে আমর] একটি পরম দিনের 
প্রতীক্ষায় থাকি, সেটি আমাদের উতৎসব-দিন। মন 
সেদিন গণ্তী পার হয়, হয়ত দৈনন্দিন বধানিয়মে বাধ। 
পড়ে, ছোট কাঞ্জ শেষ কর! হয় না, আমর! সীমাহারার 
মধ্যে প্রণের আনন্দের উদ্দেশে যাত্র। করি। সে দিনটি 


আমাদের পে।ষাঁকী দিন, সেদিন আমর! সাধারণ পরিচ্ছদ 
ত্যাগ করি, উতৎ্পবের পবিত্র ক্ষৌম বস্ত্র সুন্দর তৃষণে সঙ্জ| 
করি, গৃহ দীপাবলিতে উজ্জল হয়, দোদুল পুষ্প মাল্যে 
শোভ| পায়, গীতপিপাসিত চিত্ত আনননঙ্গীতের 
আবাহনের আগ্রহে উতকর্ণ হয়ে থাকে । দেদিন আকাশ 
ধরিত্রীর শ্রী ফিরে যায়, চোখ ছুটি কেমন সৌন্দর্য্য পিপাস। 
মেটাতে চায় ব্যথিত বুহুক্ষিত মনও তার বর কালের 
ক্ষুধার খছ্য আহরণ করতে উতস্থক হয়। উৎসব দ্রিদেই 
আমাদের বিরহী আত্মাম পরম প্রিয়ের স্পর্শ আসে। 
শীতের, শিশ্চল গভ্তিত উৎস যেমন বসন্তের সুর্য কিরণ- 
সপর্শহৃখে উচ্ছল কলসঙ্গীতে উর্ধে উচ্ছসিত হয়ে ওঠ। 


৯১২ 


অমাদের মনও এই দিনের পরশমণির ছোয়ায়, জেগে 
উঠে পরম খ্রীশ্বর্যের দাবী জানায়। উৎস আকাশকে 
পায়না সত্য, কিন্তু তার কলপারার সর্বাঙ্গে আলোর 
সমাদরে নব জীবনের সথচন। হয়। তন্দ্রা তার ঘোচে, সে 
জাগে, পরিপূর্ণ প্রাণে গান গেয়ে ওঠে । মানুষও তেমনি 
এই উত্সব দিনে আনন্দ সঙ্গীতে ব্যক্ত করে, যে কথা সাদা 
কথায় বলে আশ মেটেনা, আমরা গান গেয়ে দেবার 
উদ্দেশে অর্ঘ্য নিবেদন করি। আমাদের পুজার সন্ত 
ধ্যানের কামনা এই গানেরি পদাঙ্ক অন্ুপরণ করে, তাই 
প্রথম প্রার্থনা-» 
শক্তিরপ হেরে তার 
আনন্দিত, অতক্দ্রিত 
ভূলেশকে ভুবলেণকে 
বিশ্ব কাজে, চিত্তন।ঝে 
(দনরাতে ॥ 
জাগোবে জাগে! জাগো 
উত্মাহে উল্ল!সে 
পরাণ বাধোরে মরণ হরণ 
পরণ শক্তি সাথে। 
আন্তি আপস বিষ।দ, বিলাস দ্িধ।বিবাদ 
ঘর করোবে 
চলোরে, চলারে। কলাাণে 
চলরে অভয়ে চলে। আলোকে 
চল বলে 
ছুখ শোক পরিহরি 
মিলোরে নিখিলে নিখিল নাথে॥ 
মন্দ মন্থর ছন্দে গম্ভীর সত্যত স্থরে মুদন্দের সসংহত 
ভারে, প্রাণ তার প্রার্থন। জানাল, তারপর এলে। আহ্বান 
যাত্রা পথে অগ্রপর হবার। 
পরবাসী চলে এসো ঘরে, অনুকূল স্মীরণ ভরে 
অই দেখে! কতবার হোলে খেয়া পারাপার, 
সারি গান উঠিল অন্থরে। 
আকাশে আকাশে আয়োক্গন 
বাতাসে বাতাসে আমন্ত্রণ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ধ, ফান্ন) ১৩৩৫ 


মলয়ে দিলন| সাড়া তাই তুমি গৃহ ছাড়! 
নির্বাসিত বাহিরে অন্তরে ॥ 
এবার স্থুর আকুলতা ভরা, আহ্বানের আকুতিতে 
পূর্ণ, বসন্তের মলয়ের মত চঞ্চল সর্ধ-সঞ্চারী, প্রাণের 
ব/তায়ন সেই স্পর্শে উন্মোচিত হল, অশীমের সম্মুখে 
মুখোমুখি দীড়াবার শুভ মুহুর্ত সমাগত। প্রাণের জড়তা 
দূর হল, কোন সুদুরের সমীরণ তাকে জড়িয়ে ধরে বাঞ্ছিত- 
স্পর্শের আভাষ এনে দিলে। উদ্বোধিত চেতন গ্রাণ 
উল্লাসে উচ্ছ্বাসে দ্রুত ছন্দে গেয়ে উঠল। 
আজি এ আ'নন্দ সন্ধ্যা সুন্দর বিকাঁশে (আহা) 
মন্দ পবনে আজি ভাসে মিলন উত্স্থক মধুমাধুরী (আহা) 
স্তব্ধ গগনে গ্রহতারা নীরবে 
কিরণ সঙ্গীত স্ধাবরষে (আহা) 
প্রাণ ঘন মম ধীরে ধারে প্রণাদ রসে ওঠে ভরি 
দেহ পুলকিত উদার হরযে; (আহা) 
যাত্রার আকজ্ঞ। শুধু ন্। এবার গতি । উৎসুক 
পথিক, গুভ প্রাঙ্ণের বাহিরে অশীমের পথে তীর্থ যাত্রা 
করেছে, কি বিপুল বাহিণী, কণ্ঠে কে ধ্বনিত আনন্দ 
সঙ্গীত আগ্রহ অধীর দ্রুত পাদ ক্ষেপের মতই তার তাল 
দ্রুত, স্থর মুক্ত প্রাণের উচ্দ্ান পরিপুণ, নিখিল বিখ চক্ষে 
অবারিত, চলেছে যাত্রী বাধামুক । সম্পুখের আকাশে নব 
অরুণোদয় বনে বনে প্রফুল্ল পুশের আনন্দ ভাস্তা, বিহ্গ 
্বাগত-এসে।, এসো, চলো, চলে, শিবশ্চ পন্থ।, আর পিছু 
ফিরে চাওয়। নয়, মাতৈঃ মাভৈঃ | 
বায় লাঙ্র ত্রাস, আপন বিলাস কুহক মোহ যায়, 
এ দূর হয় শোক সংশয় স্বপন প্রায় 
ফেলো জীর্ণ চীর পরো! নব সাজ' 
আরম্ত করে! জীবনের কাজ 
সরল সবল আনন্দ মনে অমল অটল জীবনে !॥ 
যাত্রাতো৷ আরম্ভ হল প্রহু, পথ যেস্বদূর বাধা সঙ্কুল 
তবু যেন ব্যর্থ না হয় এ চেষ্ট1, হাত ধরো, কাছে এসো, 
দেখাও তোমার অভয় মু্তি, অপূর্ব মহিমা । 
আর রেখোন1 আধারে আমায় দেখ তে দাও, 
তোমার ম!ঝে আমার আপনারে দেখতে দাও! 


১১শ সংখ্যা ] 


কাদাও যদি কাদাঁও এবার, 
স্থথের গ্রানি সয়না যে আর, (হায়রে) 
নয়ন আমার যাক না ধুয়ে অশ্রধারে, 
আমায় দেখতে দাও || 
বাধন যদি ঘুচল, গণ্ডীর বাহিরে পা যখন বাড়ান হল, 
তখন হে পরমধন তোমার আমার মধ্যে ব্যবধান যেন 
আর নাথাকে, যবণিকা যেন নামেনা আর। তোমার 
চরণ বরণ করে তোমার সঙ্গে জীবনেব পরমশুভ দৃষ্টির 
বিনিময় হক । দেখাও শ্বসী তোমার আনন, উজ্জল 
আনন, শোনাঁও অভয় মন্ত্র দুর্ধল যেন না করে, েন 
পথ প্রান্তে শ্রান্ত শয়ন আর না বিচ্বায়। 
ভয় ঘুচেছে-_-মনের প্রত্তিজ্ঞা অটল, 
কি ভয় অভয় ধামে, তুমি মহারাজ|! 
নির্ভয়ে অযুত সহ লোক ধায় ভে, 
গগনে গগনে সেই অভয় নাম গায় হে, 
তববলে করো বলী যারে রুপাময়, 
লোক তয় বিপদ মৃতুযু ভয় দূর হয় তার 
আশা বিকাশে, সব বন্ধন ঘুচে, 
নিত্য অমৃত রস গাম ভে | 
প্রাণের হষ্ট মন্ত্র মাভৈঃ সুত্রে গ্রথিত হয়েছে, জপ করতে 
করতে চলেছি, হে বাঁজধিরাজ, তোমায় যে একান্তে 
চাঁই, কাঁা প্রাণ মন আত্মা! পরিপূর্ণ করে। ভোমার তো 
শেষ হয় না আমার দিন যে নিঃশেষ হয়ে আসে, এবারে 
পথের শেষে সন্ধ্যার স্তিমিতালোকে নিভৃতে নীরবে 
তোমার পাশের আসন যে একমাজ কাম্য, প্রিয় যেমন 
প্রিয়কে আসনে বসায়ে আধ আচলের ভাগ মেলে, ব্যবধান 
চিরদিনের মক দূর হয়। ভাই গান ধ্বনিত হল, 
মধুর তোমার শেষ যে না পাই প্রহর হল শেষ, 
ভূবন জুড়ে রইল লেগে আনন্দ আবেশ 
দিনাস্তের এই এক কোণাতে 
সন্ধ্যা মেঘের শেষ সোণাতে 
মনযে আমার গুঞ্জরিছে কোথায় নিরুদেশ ! 
সাম্মন্তনের ক্লান্ত ফুলের গন্ধ হাওয়ার পরে 
অঙ্গ বিহীন্ত আলিঙ্গনে সকল অঙ্গ ভরে 
এই গোধুলির ধুসরিমায় শ্যামল ধরার পীমায় সীমা 
শুগি বনে বনান্তরে অসীম গানের রেশ || 


উৎসব-রাত্রি 


৯১৩ 


যাক্জার সার্থকভাঁয় মন ভরে উঠেছে-__চাইবার যেন 
কিছুই আর নাইস্তবু শেষ কথাটি না বলা হলে কিছুই 
বলা হয় না। যেমন শিরাবিল আনন্দে, নিরাময় মনে 
নিখিলের আনন্দ ধামে এনে ছিলে, যাবার দিনের সম্বল ও 
সেই পরম আনন্দ সেই নিক্ষলুষ শিশ্পলতা যেন সঙ্গে যায় _ 

ষ। পেয়েছি প্রথম দিনে পাই যেন তাই শেষে, 

দুহাত দিয়ে বিশ্বেরে ছুই শিশুর মতন হেসে 


যাবার বেলা সহজেরে, যাই যেন মোর প্রণাম সেরে, 
সকল পন্থা সেথায় মেলে যেথায় দাঁড়াই এসে! 


খুঁজতে যারে হয় না কোথাও, চোখ যেন তার দেখে, 

সদাই দে রয় কাছে তারি পরশ ষেন ঠেকে, 

নিত্য যাহার থাকি কোলে, তারেই যেন যাইগো বলে 

এই জীবনে ধন্য হলাম তোম।য় ভাল বেসে। 

হে নিশ্মল তোমার মঙ্গল হস্তের স্পর্শে মনের সৰ 
মাঁলিন্য ঘুচিয়ে দাও, চিত্তে অমলিন, দেহে অনাবিল 
জীবন ধন্য হক্‌ নিখিল বিশ্ব শাপ্তিহ্থধ।য় পূর্ণ হক সার্থক 


হোক সব আকাজ্জ।, সকল কামনা । 
৬৬ ৬৬ ৬৬ ৬৬ 


সেই হে] প্রতিদিনের পৃথিবী, জ্যেতৎসারম্য রাত্রি 
কতই না আসে, বিবাহ বাসরের উৎসবে হে] দীপ 
জলে, মাল! ফুলে পাতায় ভোরণ সজ্জিত হয়, মানবের 
হাস্য মুখও তে! দেখ। যায়--তবে আজ এই অর্ধ প্রহর 
কালের মধ্যে মন কেমন করে পর্যায়ে অশীমের পথে 
অগ্রসর হল? কেমন এক অপুর্ব আনন্দ শ্রান্তচিত্তকে 
উদ্বোধিত করে গেল, মমশ্চক্ষু নৃতন দৃশ্ঠ দেখলে, স্মৃতিতে 
সন্ত্ীবণী শক্তি জাগ্রত হল ছায়া কেমন করে কায়া নিলে, 
আভাষ প্রকাশে ব্যক্ত হ'ল? এর লহরীর বুকে কথার 
ছন্দে দোল খেতে খেতে মনের তরণী অকুলে ভেসে 
চল্লে, সহসা এই কোলাহল মুখরিত, কুহেলিকাও ধুলি 
ধুমাচ্ছন্ন মহান গরীব শ্রীহীন সুতি লুপ্প হয়ে, কল্পলোক তার 
মহ! তোরণ দ্বার উন্মোচন করে সম্মুখে প্রতিভাত হল। 
এই মৃহ! পরিবর্তন কেমন করে সম্ভবপর হ'ল, কোন 
যাছমন্ত্রে, কিমের কুহকে, মোহিণা শক্তি বলে? সঙ্গীতের 
মহামহিমায়। যথাথই দেবধষি বলেছিলেন গানাৎ 
পরভরং নহি ॥ 


(পপ পা 


৯১৪ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। [ ৫ম বর্ধ, ফাঁন্ধন, ১৩৩৪ 


স্বরলিপি 
-কলিক্গাতাল্র ভুল* 
কথা ও স্বর__ _শ্বরপিপি-- 
শ্রীশরৎচন্দ্র পণ্ডিত শ্রীনলিনীকাস্ত সরকার 

মরি হায় রে কল্কাতা কেবল ভূলে ভর! । 
হেথা বুদ্ধিমানে চুরি করে বোকায় পড়ে ধরা ॥ গ্রু॥ 
আজকাল কল্কাতাতে সব কথাতে দেখছি বড় ভূল। 
আমি দুরে ঘুরে ভেবে মরি নাই কিনারা-কুল ॥ 
ভাব্তাম কলুটোলায় কলু আছে, আছে তাদের ঘানি। 
দেখি কলুর বদল বদ্দি সেথা করে তেল আমদানী ॥ 
আমি মুর্গাহাটায় চুপ করে” যাই কিনিতে রামপাখী । 
দেখে সারি সারি ষ্টেশনারী আসল জিনিষ ফাকি ॥ 
আমার লালবাজারে গিয়ে তবু ঘুচলো একটু ধাধা 
লাল বাজার তো নাই লোকের মাথায় লালপাগড়ী বাধা ॥ 
আমি লালদীঘিতে দেখবো ভাবতাম জল্টি লাল টক্টকে। 
ওমা দেখতে গিজে বেকুব হ'য়ে এলাম শেষে ঠকে ॥ 
আমি চীনাবাজারেতে ভাবতাম চীনা থাকে খালি । 
দেখি ঘরে ঘরে দোকান করে যত সব বাঙালী ॥ 
ও ভাই, গোলদীঘিতে গিয়ে আমার লাগলো! ভারী গোল। 
এই  চার-কোণা দীঘিকে এরা সবাই বলে গোল ॥ 
হেথা শিয়ালদহের নামট। এর। দ্রিলে কেবল ভুয়া । 
তবে ট্রেণের গাড়ী শ্তালের মত করে ভুয়াহুয়! ॥ 
ওগো! নেবুতলায় গেলে আজকাল নেবু নাহি মিলে । 
আর এ" বৌবাজারের নামটা এর কেনই শুধুই দিলে । 





* রচয়িতা কর্তৃক সর্বন্থত্ব সংরক্ষিত । 
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কোন্‌ 


ভাবতাম 


একট! 
আমি 
ওরে 
আবার 
এ 
ওরে, 
তবে 
আর 
দেখি 


ভাবতাম 


দেখি 
আমি 
দেখি 
আমি 
দেখি 
আমি 
কবে 
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স্বরলিপি ৯১৫ 
ধর্্মতলায় ভাবতাঁম বুঝি ধাশ্মিকেরাই থাকে । 
টাদ্‌নীতে এক টাকার জিনিস তিনটাকা দর হাকে ! 
একট] সাঁকো নাইকো সেথা,_জোড়াসাকো নাম, 
দিনে রাতে সমান রবির উদয় দেখিলাম ! 
চোরবাগানে ভাবতাম চোরে কর্বে সর্বনাশ, 
সেথায় গিয়ে দেখে এলাম তারক সাধুর বাস ! 
চাষাধোপাপাড়ায় আজকাল বামুন-কায়েত থাকে, 
হতচ্ছাড়া ধোপাপাড়। নাম দিয়েছে তাকে ॥ 
সাতরাজার ধন মাণিক বুঝি মাণিকতলায় থাকে, 
পেলে খুঁজে টণ্যাকে গুঁজে পালাবো একরফাকে ॥ 
একটি কীকুড় খাবো বলে" কাকুড়গাছি গেলাম, 
নাইকো কীকুড়_যোগোদ্যানে ঠাকুর দেখে এলাম ॥ 
হাতীও নাই বাগানও নাই হাতীবাগান বলে, 
বাছুডবাগানেতে কই বাছুড় নাহি ঝোলে ॥ 
থিয়েটার রোডেতে দেখি থিয়েটার তো নাই । 
থিয়েটারের সাধ মিটালো! দিলীপকুমার রায় ॥ 
উপ্টোডিঙ্গী গিয়ে আমি বাড়ালেম জঞ্জাল । 

সোজা ডিঙ্গী ভরে” আছে উপ্টোডিঙ্গীর খাল ॥ 
রাধাবাজার আছে বুঝি শ্যামবাজারের বায়ে, 

শ্যাম গিয়েছেন বছুৎ দূরে রাধার মানের দায়ে ॥ 
এম্‌নি করে" ঘুরে পুরে আছি বেশ রগড়ে। 
ইস্লাম ভায়াও খাধলো বাস! বরাহনগরে | 

এমনি করে” ঘুরে ফিরে বাত ধরলো গি'টে, 
গৌসাই ঠাকুর ঠৃক্‌ছে সেলাম মস্জিদবাড়ী বাটে ॥ 
এম্নি করে? বেকুব হয়ে বেড়াই মাঠে মাঠে, 
নিমগাছট। দেখতে যাব নিমতলার এ ঘাটে । 


তা ্ী 
মা গা থা রগ. রা 
কে বল ভূ 


-স 
রব! মা মা প। 
০ কলকাা ত। 


সা সা সা 
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অবশিষ্ট কলিগলির সুব প্রথম কলির অন্ুবূপ। 


ছিন্ন বসে পথ পাশে 
গান গাচিয়া, 
ফাগুনের সুর শুনি, 


পথ চাহিয়। 
তাঁর হখ তার আশা! 

বুকে জাগিল 
কোন্‌ কথা, কোন্‌ ব্যথ! 

মনে লাগিল ? 
স্বপনের জালখানি 

হরে গাথিয়া, 
বিজনের পথ*পরে 

দিছি পাতিয়]। 
সন্ধযার তমসায় 

দিশি ঘিরিল 
তন্ময় আখি যোর 

নাহি ফিরিল 
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শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


থেমে যাক বীণা ধ্বনি 
স্থর চেতনা, 
প্রিয়ার বিহনে থাক্‌ 
স্মৃতি বেদন1। 
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তাঁর 'পরে কোন্‌ ভাষা 

কোন্‌ সে ছবি 
আ্াখিজলে সুর গাথে 

কোন্‌ সেকবি? 
ফুটে উঠে স্থুখ-তারা 

নীল গগনে 
ঠাদিম। হাসিল মোর 

দুখ লগনে। 
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ারাাগাযাগাাগাগগাঘাগযাতী 


বাল্য-সঙ্গীত 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর ) 
প্রীশরচ্চন্দ্র চটোপাধ্যায় 


গত সংখ্যায় কোমল ও কড়ি স্থরের চিহ্ন ইত্যাদি 
সম্স্ধে উল্লেখ করা হইয়াছে, এইবার অন্তান্ত চিহ্ন সমুহের 
বিষয় বর্ণন করিলাম । গীতের মধ্যে দেখিতে পাওয়া যায় 
আস্থায়ী, অঞ্জঃরা, সঞ্চারী, আভোগ। ইহ বেশীর ভাগ 
ধপদ গীতে দেখিতে পাওয়া যায়, কিন্তু খেয়াল, টগ্প। বা 
গতের মধ্যে আস্থায়ী, অস্তঃর।; এই ছুইটীর নাম প্রাপ্ত 
হওয়া যায় বা দেখা যায়। গীত বা গৎ ছুই ভাগ বা 
চারিভাগে বিভক্ত হইয়া থাকে। প্রথম ভাগের নাম 
আস্থায়ী অর্থাৎ যে ভাগটা সর্বপ্রথমে ব্যবহার হইয়া থাকে 
এই ভাগ হইতে যেটা উচ্চ তাহাকে অস্তঃর! বল| হয়। 
প্রথম ভাগের অনুরূপ ভাগকে সঞ্চারী এবং অন্তঃরার 
সমভ।গকে “আ ভোগ” বলিয়া ধর। হয়। এখন সরল ভাবে 
বুঝাইবার জন্য নিয়ে উদাহরণ প্রকাশিত হইল । 

“সঙ্গীত বিজ্ঞান” মঙ্জে উল্লিখিত আছে গীতে ব৷ 
গতের মধ্যে যে ভাগটা উদার। ও মুদারার স্থর সমুহ 
মিলিত হইয়া যে ভাগটী প্রকাশ পায় তাহাকেই অর্থাৎ 
সেই ভাগটাকে “আস্থায়ী'ত বল! হয়। মুদারা ও তারা 
স্থর সমুহ লইয়া যে ভাগটী প্রকাশ পায় তাহার নাম 
“অন্তরা”, আবার আস্থামীর মত যে ভাগটা হইবে 
তাহাকে “সঞচারী” এবং অন্তরার সমান 'ভাগটাকে 
«'আভোগ” বল। হয়। দ্বিতীয় আস্থায়ী ও দ্বিতীয় অন্তর! 


না খলিয়! উহার পরিবর্তে সঞ্চারী ও আভোগ শব্দ ব্যবহৃত 
হইয়া থাকে । আশ্থায়ী ভাগ সর্ব প্রথমে বাবহার করিবে, 
তাহার পর অন্তর! এবং সঞ্চাণী ও আভোগ এক সঙ্গে 
ব্যবহার করিতে হয়। 

গশ্ন গীত বা গণ কয় ভাগে বিভক্ত হইয়া থাকে? 

উত্তর :_ ধ্ুপদ গীতগুলিতে বেশীর ভাগ চারি ভাগ 
হইয়া থাকে । টগ্ল।, খেয়াল বা গৎ সাধারণতঃ দুই ভাগ 
হইয়া ব্যবহার হ্য়। যে সকল খেয়াল চারি ভাগ হয় 
তাহাদিগকে “ওলার" বলিয়া ব্যবহার হইয়া থাকে । 

প্রশ্ন £- চারিটী ভাগের নাম কি? 

উত্তর :__আস্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী; আভোগ । 

প্রশ্ন £--কিরূপ ব্যবহার হইলে উক্ত নাঁম প্রাপ্ত হইবে 
বিস্তারিত ভাবে বর্ন কর? 

উত্তর :--গীত বা গতের মধ্যে যু ভাগটা উদারা ও 
মুদ।রা স্থর সমুহ সহযোগ প্রকাশ হম্ব সেই ভাগটার নাম 
আস্থামী। আবার মুদ্ারা ও তার! স্থুর সমুহ লইয়] যে 
ভাগটা প্রকাশ হইয়। থাকে তাহার নাম অন্তর| অর্থাৎ 
সেই ভাঁগটা অন্তরা বলিয়া পরিচিত হইয়া থাকে। 
আস্থায়ীর সমান যে ভাগ তাহাকে ষঞ্চারী এবং অস্তরার 
সমান ভাগটার নাম আভোগ।; এই ছুইটী ভাগে সর্বদাই 
এক সঙ্গে বাবহার হইয়। থাকে। সর্ব গুথমে আস্থায়ী; 
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আস্থায়ী সম্পূর্ণ হইয়! যাইলে তাহার পর অস্তরা| ব্যবহার 
হয়; অস্তরা পূর্ণ করিয়া পূর্ণ আস্থায়ীর সহিত মিলিত হয় 
অর্থাৎ প্রকাশ করিতে হয় তাহার পর “সঞ্চারী ও আভোগ” 
এক সঙ্গে ব্যবহার করিয়া পূর্ণ আস্থায়ীতে যাইয়া সমাপ্ত 
করিতে হয়। কিস্তৃযদদি আস্থায়ী ও অন্তর! থাকে তখন 
সর্ধপ্রথমে আস্থায়ীর ব্যবহার তাহার পর অন্তরার 
বাবহার হইয়া থাকে। এই ভাগগুলি পৃথক পৃথক 
বুঝাইধার জন্য যে সকল চিহ্ন ব্যবহার হইয়| থাকে তাহ! 
উল্লেখ করিলাম । 

দাড়িমাজ্সিক স্বরলিপির প্রতি ভাগের প্রথমে ও শেষে 
«1 এইরূপ দুইটী দড়ি ব্যবহার হইয়া থাকে, "মার 
আকার মাত্রিক স্বরলিপির সময় “[া* এইরূপ যুগল স্তস্ত 
ব্যবহার হইয়া থাকে । কিন্তু গীত বা গৎ সম্পূর্ণ যাহাতে 
সকলে সহজে বুঝিতে পারেন সেইরূপ উদাহরণ নিয়ে 
প্রদান কর! হইল। ঈড়িমাত্রিক শ্বরলিপির সময় প্রতি 
ভাগকে এইরূপ ভাবে দেখান হইয়। থাকে যথ। £- 

আস্থায়ী ভাগ :-॥ সারাগামাপামাগামাধা পা 
মাগারাসান্‌, স।॥ 

অন্তর! ভগ £-1| পা ধা সান! র1 ঘন পর স 
নাধাপামা গা রা সা॥ 

সঞ্চারী ভাগ: সান্। সারা মা পাগামাধা সানা 
ধা পা মা গা স|। 

আভোগ :-_| পা সন! ধা পা মা ধা সঁ রসনা পা 
মাগারাসা॥॥ কিন্কু আকার মানিকের সময় 40” 
এইরূপ যুগল দ্রাড়ির পরিবর্তে [৮ এইরূপ যুগল স্তম্ভ 
ব্যবহার হইয়া থাকে। 

প্রশ্ন £িক্রপ চিহ্ন ভাগের প্রথমে ও শেষে ব্যবহার 


হইস্জা থাকে? 


বাল্য সঙ্গীত 
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উত্তর :-দাড়ি মাত্রিকের সময় প্রত্যেক ভাগের শেষ 
“॥৮ এইরূপ যুগল দাঁড়ি ব/বহার হইয়! থাকে ; আর গীত 
ব! গৎ সম্পূর্ণ হইয়া যাইলে তাহার শেষে ৮1 এইবপ 
যোড়া যুগল দাড়ি বাবহার হইয়া থাকে। আর যখন 
আকার মাত্রিকে দেখান হইবে তখন উক্ত দাড়ির পরিবর্তে 
"[]” এইরূপ যুগল স্তম্ভ ব্যবহার হইবে এবং গীত বা 
গৎ সম্পূর্ণ হইয়া যাইলে “[] ][” এইরপ স্তস্ত ব্যবহার 
হইবে। 

প্রশ্ন :_সঞ্চারী ও আভোগের সময় কিরূপ হইবে 
বিস্তারিত ভাবে প্রকাশ কর? 

উত্তর :₹--আস্থায়ী ও অস্তর|র সময় ধাড়ি মাত্রিকে 
এইরূপ হইবে যথ| £--৭॥ ১” আর আকার মাত্রিকের 
সময় “17119 এইক্প হইবে। কিন্তু সঞ্চারী ও 
আভোগ এক সর্দে থাকার জন্য অর্থাৎ এক সঙ্গে ব্যবহার 
প্রথ! নিদ্দিষ্ট হইয়াছে বলিয়। উহাদের সময় ঈ(ড়িমাত্বিকে 
সঞ্চারী ভাগের প্রথমে ৭ এইবূপ যুগল দড়ি সঞ্চারীর 
শেষে 4৮ এইরূপ একটী দাড়ি আডোগের ওথমে ৮1” 
এইরূপ একটী দাড়ি ব্যবহার কিয়া আভোঁগের শেষ | |” 
এইরূপ ষোড়া যুগল দাড়ি দিয়। গীত বা গৎ সম্পূর্ণ হইল। 
দেখান হইয়া থকে । অর্থাৎ যে কোন গতের বা গীতের 
শেষ হইলে 9 ৮৮ এইবরপ চিহ্ন ব্যবহার হইয়। থাকে 
নচেৎ নহে। 

আকার মাত্রকের সময় আস্থামী প্রথমে *[[” এইরূপ 
ও শেষেও “]]” এইরূপ ঘুগল শুস্ত ব্যবহার হয় অর্থাৎ 
কেবল আকার মাত্রিক ও দ্াড়িমাত্রিকে প্রভেদ দাড়ি ও 
স্তস্ত লইয়া। আগামী সংখ্যায় ইহার অবশিষ্ট এবং ইহাকে 
আরও সরঙভাবে বুঝ।ন হইবে। 

ক্রমশঃ 
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পা 
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স্বরলিপ 
ভ্লবী-_ দাদ্ল্া। 


ছবির পরে ছবি দেখা*লে 
নয়ন মন সকল ভুলা'লে। 


ছঃখ দিয়ে প্রাণে টান্লে তোম। পানে 

হৃদয় দোলা গানে তুমিই ছুলা'লে। 
এমনি 
এম্নি 


ক'রে তুমি হরিলে মন মোর 
ক'রে হিয়ায় গাথলে প্রেমের ডোর। 


এম্নি দিনে দিনে আমায় নিলে কিনে 
সকল হিয়া জিনে সুধায় ডুবালে ॥ 


-কথা, স্থুর ও ত্বরলিপি__ 
গ্রীনিম্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল্‌, 


আাস্থাস্ত্রী 


রং 0 ১7 
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গাঁন 


শ্রীরামেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


ধীরে ধারে উঠে রবি পুরব গগনে 
জাগাইল নর নারী স্বপ্ন মগনে ॥ 
দুরে যায় চলে তিমির রাপ্রি 
দেখা দিল এঁ দুরের যাত্রী, 
গাহিল পাখীকুল দেবতা ভজনে। 
তোমারি কিরণ দানে 
তোমারি নামের গানে, 
আমারে মিলাঁও প্রভু তোমার চরণে । 


সেন বক খোটি হরেক 





* গ্রন্থকার বিরচিত নূতন স্বরলিপি পুস্তক “পথের বাশী” (যনতস্থ ) হইতে। 


১১শ সংখ্যা ] 


শান্ধব্ব-রহস্য 
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গন্বার্ব-রহস্থ্য 
( পৃর্ধ প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীশরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক সঙ্কলিত ও প্রকাশিত 


এখন আর কোন একটা নিদ্দিষ্ট মতে গান দ্রেখ। ঘায় 
না। সকল ব্যক্তিই নানামত মিশ্রিত করিয়া গান করেন, 
এখন যেমন যে সে রাগ, যে সে রসে গীত হয় পৃব্বে তাহা 
হইত নাঁ। প্রত্যেক রাগের শ্বতন্ত্র'এক একটা অচুগত 
রস আছে। পূর্বকালে যে যে রাগযে যে রসে গীত 
হইত এবং এক্ষণেও সেরূপ হওয়া উচিত তাহা বলা 
যাইতেছে । সঙ্গীত-নারায়ণে ব্যক্ত আছে যে নটরাগ সাং- 
গ্রামিক। বেধগুপ্তরাগ বীররসে গেয়। 
আবার বসন্ত রাগ বসন্ত সময়ে যথা-_ 
ন গেয়ো বসস্তরাগোহমং বসম্তপময়ে বুধৈঃ। 
এরূপ ভৈরব রাগ গুচণ্ড রসে, বাঙ্গালী রাগিণী করুণ 
ও হাস্যরসে গেম ঘথা-_ 
"প্রচণ্ডরূপঃ কিল ভৈরবোহয়ম্‌।৮ 
"গেয়: ককুণ হাশ্যয়োঃ” ইত্যাদি | 
সোমরাগ বীররসে এবং মেঘোদয় সময়ে গেয় যথা 
"্রমে বীর প্রযুজ্যতে | 
মেঘচ্ছ।য়াগমে গেয়ঃ সোমরাগো মতঃসতাম্‌ ॥? 
কামোদ করুণ ও হাস্তরসে গেয় এবং ইহার কাল 
প্রথম গ্রহরাদ্ধে যথা_- 
*কোমোদঃ"করুণে হাস্তে যামাদ্ধে গীয়তে সতা” 
মেঘের সময়ে এবং বীররসে মেঘ রাগ গেয় যথা__ 
"বীরে ধাংশগ্রহম্তস১-_ 
গেয়ো ঘনাগমে মেঘরাগোহয়ং মন্ত্রহীনকঃ 1৮ 
গৌড় অনেক প্রকাঁর। তুরস্ক গৌড় ও দ্রাবিড় গৌড় 
প্রভৃতি । তন্মধ্যে দ্রাবিড় গৌড় রাত্রে এবং বীর ও 
শৃঙ্জার রসে গেয় যখ-_ 
গেয়ে দ্রাবিড় গৌড়োইয়ং বীরশূঙ্গা বয়োনিশি |” 
তুরস্ক গৌড় ওড়ব ব।গ। 


গুজ্জবী রাত্রে এবং শূঙ্গ(ররমে গেয় যথা_ 
পগুর্জরী--রাত্রৌ গেয়া শৃঙ্গার বন্ধিনী 1” 
তোঁড়িকা বা ভোড়ী মধ্যহ সময়ে এবং বীর ও শঙ্গার 
রসে গেয় যখ।- 
“--ভোডিক] শুদ্ধ ষাড়বা-_ 
জাভা মধ্যাহ্ সময়ে গেয়া শুঙ্গারবীরয়োঃ।% 
মাপবশ্রী শরংকালের রাগ--ইঠাই মাললী আখ্যায় 
আখ্যাতা শরৎকালেই ইহা গেয়া যখ'_“মালব শী 
শরদেগায়।-” 
সৈদ্ধবী ব। পিছদুড়া, মধ্যাহ্থের পর ও শৃঙ্গার এবং করুণ 
রসে গেয় যথ।-- 
মধ্য হ্থাদৃদ্ধীতো গেয়। শূঙ্গারে করুণেইপিচ |” 
দেব কৃতি রাগ সকল খতু ও বীররসে গেয়। কষ্ণদত্ত 
বলেন এইটি শুদ্ধ ব,ন্তের জাতি যথা__ 
“দেবকৃতিমতা। 
অগাবৃতুধু গর্দেসু গাতবা। সময়েযু চ।৮ 
রামকিবী প্রথম গ্রহ্রের মধ্যে গেয়। যথা__ 
"গ্রহরাত্যন্তরে গেয়৷ তজজ্ঞে রামকিরীমত |” 
প্রথম মঞ্জণী ব। পষ্রনঞ্জরী প্রাতঃকাল এবং শৃঙ্গার রস 
ও উতৎ্সবকালে গেয়। যথ|__ 
“শৃঙ্গারে চোতৎসবে গে! প্রাতঃ প্রথম মগ্ডরী | 
নষ্টরাগ রাত্রে, মঙ্গল কাধ্যে, শৃঙ্গার, হাস্য ও অদ্ভুত,_- 
এই রসব্রয়ে গেয়। যথা 
পনট্ট। নট্রবদাখ্যাতা__ 
হান্যোহভুতে চ শূঙ্গারে গাতব্য। নিশি মঙ্গলে। 
বেলাবলী শৃঙ্গার ৭3 করুণ রসে গেয়। নারদ 
সংহিতাঁয় উহা ওড়ব রাগ বলিয়া উক্ত আছে। যথ।-- 
*শৃঙ্গরে করুণে চৈব গেয়৷ বেলাবলী বুধৈঃ।” 


৯২3 
গোঁড়ী বীর ও শৃঙ্গাররসে গেয়। ষথা__ 
“_-গোৌড়ী মালব কৌশিকা। 
বারশর্ঘ(রয়োর্গের! সকম্পান্দেলিতম্বর| 1” 
যট্‌ শ্বরের কতকগুলি রাঁগ হরিনায়কের সম্মত ছিল 
তাহা এই 


গৌড়, কণ!ট, দেশী, ধন্নাসিকা, কোলাহ্‌ল!, বল্লারী, 
দেশাখ্যা, শৌবীরী, সুস্থাবতী, হ্র্ষপুরী, মল্লারী, হুঞ্জিকা, 
"ইত্যছ্যাঃ ষটম্থর। রাগাঃ হরিনায়কসম্মতাঃ 1৮ 
গৌড়-বীর ও শৃঙ্গর রস ও দিনান্ত সময়ে গেয়। 
যখা-- 
“__গোৌড়ঃ স্ত/ৎ পঞ্চমোজিঝতঃ । 
বীরশঙ্গারয়োগেঁয়ে দিনান্তে বিরলর্ষভঃ ॥% 
দেশী গ্রথম প্রহরের মধ্যে এবং শান্ত ও করুণ রসে 
গেয় যথা-_ 
*বে্রগুপ্টোভবা দেশী। 
গ্রহরাভ)স্তরে গেয়া শান্তে চ ধরুণে রসে? 
ধন্নাসিকা, বীর ও শৃর্গার রস এবং সকল সময়ে গেক় 
যথা-- 
"এষ] ধন্নাসিকা! জ্ঞেয়া। 
রসে বীরে চ শূঙ্গারে গ!তব্য। সর্বদ] বুধৈঃ 0৮, 
বললারী প্রথম প্রহরের পর শৃর্দার রসে গেয়। যথা 
প্বরাট্যুপাঞ্গা বল্প।রী-_ 
শৃঙ্গারাখ্যে রসে গেয়। হরিনায়কসম্মতা |” 
গৌড় আরও ২ প্র্কার আছে। কর্ণাট গৌড় ও 
মালব গৌড়। মালবৰ গৌড় বীর রসে গেয় যথা 
প্বীরে মালবগে।ড় কঃ 1” 
সঙ্গীতসারের মতে মন্ত্রীর রাগ মেঘাগম এবং শূঙ্গার 
রসে গেয়। যথা 
“মলল|রঃ স-প-হীনোহ্য়ং | 
শৃঙ্গারে চ রসে গেম্নঃ পরোদীগমনে বুধৈঃ 1” 
কেদারী সায়ংকালে এবং ধার ও শুঙ্গার রসে গ্য়ে। 
ধখা__ 


"রসে বীরে চ শুঙ্গরে গেয়া সায়মিদং বুধৈই 0? 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ধ, ফাঞ্ধন, ১৬৩৫ 


ইহাকে কোন কোন গ্রন্থে দেশকারী ও দ্েশপালী 
বলা হইয়াছে। 
মালব অপরাহ্ে, রাত্রে ও বীর, এবং শৃঙ্গার রসে 
গেয়। যথা-- 
“-_-_মালবে।হপি রি-পোজি ঝতং- 
বীরশৃঙ্দা রয়োগেযে৷ দিনান্তে নিশি বা বুধৈ:1% 
হিন্দোল--সকল কালে এবং বীর ও শৃঙগাররসে গেয়। 
যথা 
"হিন্দোলো রি-প-বর্জিতঃ বীরশৃর্গারয়োঃ সদা”, 
ভৈরব-_মঙ্গল কার্য গেয় ও মধ্যাহ্ের পূর্বে গেয়। 
প্রমাণ পুর্বে বলা গিয়াছে । 
নাট রাগ রাত্রে এবং শূর্খার ও বীর রসে গেয় যথা-- 
“নাটে। নিশি শুচৌ বীরে।৮ 
নষ্টনারায়ণ দিবাভাগে গেয় যথা-- 
“বৈবভাংশ গ্রহন্ণাসে নষ্টনারায়ণে। দিব। |» 
শঙ্করাঁভরণ বীররন এবং রাত্রে গেয়। যথা-- 
পবীরে নিশি নিষাদাংশঃ শঙ্করাভরণঃ সদা” 
ললিত!-_রাজ্িশেষে, দিনের প্রথম ভাগে ও বীর, এবং 
শৃঙ্গাররসে গেয় । 
«ললিতা ললিতশ্বর। 
শঙ্গারবীরয়োগেয়া নিশান্তে চ দিন্।দিকে | 
ছাঁম়াতোড়ী-দিবায় (তোড়ীর ন্যায়) গাদ্ধার--সকল 
কালে ও ববধণরসে গেয়। যথা-- 
“করুণে সদৈব* 
বিহঙ্গড।--ম্ফ্গল বিষয় ও অদ্ধরাত্ে গেয়। যখা-- 
“গেয়ো বিহঙ্গড়া চৈষ! নিশীথে মঙ্গজাথিভিঃ 1৮ 
গৌড় সারঙ্গী--মধ্যাহ্ের পরে বীর ও শান্তিরসে 
গেয়। যথা 
৭_--_ বীরশাস্তিরসাশ্রিতা। 
সম্পূর্ণ গৌড়সারঙ্গী গেয়। মধ্যাহ্ুতঃ পরম্‌।” 
শ্টাম-_গ্রদোষকাঁলে গেয়। যথা 
সম্পূর্ণ: শ্যামরাগঃ স্তাৎ-_. 
প্রদোষো গানকালোহস্ত নিণীতো গানকোবিদৈঃ | 
শহ্করা-অদ্ীরাত্রের পর হাস্যরনে গেয়। যথখ।-- 


১১শ সংখ্যা] 


“--- শঙ্করাভিধা। 
নিশীথাচ্চ পরং গেয়া রসে হাস্যে। প্রযুজাতে ॥” 
জয়তশ্রী-রাত্বিতে শূঙ্গার ও করুণ রসে। যথ!-- 
“জয়ত শ্রুশ্চ সম্পূর্ণা। 
£তমন্বিন্তাং প্রগাতব্যা শৃঙ্গারে করুণে রসে"? 
সংগীতদর্পণের মতামসারে যে যে রাগ যে সময়ে গেয় 
তাহ] বলা যাইতেছে । মধুমাধবী, দেশী, ভূপাঁলী, ভৈরবী, 
বেলাবলী, মল্লারী, বল্লারী, সাঁমগ্ুজ্জরী, ধনাশ্রী, মালবশ্রী, 
মেঘরাগ, পঞ্চম, দেশকারী, ভৈরব, ললিতা, বসন্ত এই 
সকল রাগ নিত্য গ্রাতঃকালে গেয়। যথা 


“মধুমাধবী চ দেশাখ্য! ভূপালী ভৈরবীতথ|। 
বেলাবলী চ মল্লীরী বল্লারী সামগুজ্জরী। 
ধনাশ্রীমালবশ্রীশ্চ মেঘর!গমশ্চ পঞ্চম: । 
দেশকাঁদী ভৈরবশ্চ ললিতা! চ বসন্তকঃ। 
এতে রাগ! প্রগীয়ন্তে প্রাতরারভ) নিত)শ2 1৮: 
গুর্জরী, কৌশিক, সাবেরী, পটমগ্জরী, রেবা, গুণকিরী, 
ভৈরবী, রামকিরা, সৌর।টা। এইগুলি প্রথম গ্রহরের পর 
গেয়। ঘথা- 
“গুঞ্জরী কৌশিকশ্চৈব সাবেরী পটমঞ্রদী। 
রেব! ণকিরী চৈব ভৈরবী রামবিষ্যপি। 
সৌর টী চ তথা গেয়া প্রথম প্রহরোত্তরম্‌।৮ 
টৈরাটা, তোড়ী, কামোদী, কুড়ারিকা, গান্কারী, 
নাগশবী, দেশী, শঙ্করাভরণ ইহা দ্বিতীপ্ন গ্রহরে গেয়। 
যথা 
“টবরাটী তোঁড়িকা চৈব কামে।দী চ কুড়ারিকা। 
গান্ধারী মাগশব্দী চ তথা দেশী বিশেষতঃ । 
শঙ্করাভরণে| গেয়ে। ছিতীর প্রহরোত্তরম্।| 
শ্ীরাগ, মালব, গৌঁড়ী, ত্রিবণী, ন্ট কল্যাণ, মারঙগ, নষ্ট । 
সকল নাট, কেদাঁরী, কর্ণাটা, আন্রী, ঝড়হংসী, পাহাড়ী, 
এই সকল তৃতীয় প্রহরের পর এবং অর্দারাত্র পধ্যন্ত গেয়। 
যথা”. 


গন্ধবর্ব রহসা 


৯২৫ 


জ্রীরাগো মালবাখ্যশ্চ গৌড়। ত্রিবণমংজ্জিকা। 
নট্কল্যাণসংজ্ঞশ্চ সারঙ্গ নটরকৌ তথা। 

সর্ধে নাটাশ্চ বেদারা কর্ণাট্য।ভীরিকা তথা । 
বড়হংসী পাহাড়ীচ তৃতীয় প্রহরাৎপরম্‌ ॥৮ 


যথানিদিষ্ট কালেই গান করিবার নিয়ম সংলীত শাস্- 
কারণ বিধিবদ্ধ করিয়াছেন। কিন্তু ইহা সকল সময় 
মমভাঁবে প্রযুজ্য হইলে সাধারণের অস্ত্রবিধা হইবার সম্তাব- 
নাঁয় তাহার আর একটা বিশেষ নিয়ম করিয়া গিয়াছেন 
ঘে রাজাজ্তাস্থলে কাঁলবিচার করিবে না, মকল সময়েই 
গান গাইবেক। যথা 
“যথেক্রকাল এবৈতে গেমাঃ পূর্বববিধাননঃ। 
রাঁজীজ্ঞঃা সদা গেয়া। ন তু কালং বিচারয়েৎ॥” 
পঞ্চম সার সংহিতা নামক গ্রন্থে এইক্ধপ দেখিতে 
পাওয়া যায় বিভাষ|, ললিতা, কামোদী, পটমঞ্জরী, রাম- 
কেলী রামকিরা (এই ২ট| পরস্পর ভিন্ন, কেহ কেহ্‌ ভ্রগ- 
বশত: রামকিরাকেই রামকেলী বলিয়া থ।কেন) বড়ারী। 
গজ্জনী দেশক।রী, স্মভগা, তুড়!, পঞ্চমী, গড়। ঠৈরবী, 


কৌকরী এই পঞ্চদশ বাখিণী পূর্বাকালেই গান করিবেক। 
যথা 

“বিভাষ। ললিত।চৈব কামোধী পটমঞ্ধবী। 

রাঁমকেলী রামুকিরা বড়ারী গুজ্জরী তথ। | 

দেশকারী চ লুভগ। পঞ্চমী তু গড়াতুড়ী। 

ভৈরবী চাপি কৌমারী র।গিণ্যো দশ পঞ্চচ। 

তাঃ পূর্বাহুকালে তু গেয়া শদগানকোবিদৈঃ1৮ 

বরাটী, মালবী, পৌদ্রা, রেবতা, ধাষপী, বেঙগাবলী, 

মরহাটি, এই ৭ ক্ীরাগ ঝা রাগভার্দ্য। মধ্যাহকালে গান 
করিবে । যথ|_- 


*'বরাটী মালবী রৌদ্রা রেবতী চাঁপিধানসী। 
বেলাবলী মারহাট্র। সপ্তৈতে। রাগযোধিতঃ | 
গেয়৷ মধ্যহৃকালে চ যথা ভাবঞ্চভাষিতম্‌।৮ 

গান্ধীরী, দীপিকা, কল্যাণী, গ্রবরাবরী আশাবরী, 


৯২৬ 


কান্দুলা॥, গৌবী, কেদারী, পাহাড়ী, এই সকল রাগিণী 
পণ্ডিতের] সায়ান্কে গান করিয়া থাকেন। যথা-- 

“গান্ধানী দীপিকাচৈব কল্যাণী প্রববাবরী | 

আশাবরী কান্দুলাচ গৌরী কেদারপাহিড়া। 

সায়ন্কে রাগিণীবেতাঃ প্রগায়ন্তি মনীষিণঃ। 

রাগরাগিণীর কাল নিরম-- 

বিভাষা, ললিতাঁচৈব কাঁমোদা পটমঞ্জরী | 

রামক্ধীবী রামকেলী বেলোয়ারীচ গুজ্জরী ॥ 

দেশকারী চ শুভগা পঞ্চমী চ গড়াতুড়ী। 

ভৈরবী চাথ কৌমারী রাগিণ্য দশপঞ্চ চ। 

এতা৷ পূর্বাহ্ন কালেতু গীয়ন্তে গায়নোত্তমৈ: ॥ 

ব্রাড়ী মযুরী কোড়া, বৈরাগী চাথ ধানসী। 

বেলাবশী মারহাঁটী মগ্তৈতো রাগযোধিতা | 

গেয়া মধাহ কাল তু যথা ভারত ডাষি *ম্‌॥ 

গাঁ্ধারী, দীপিক| চৈব কল্যাণী পুরবী তথা। 

কানন! শারবী চৈব গৌরী কেদার পাহিড়া 

মামুবী মালসী নাটা ভূপ।লী পিশ্ধুডা তথা । 

সায়াহ্েতাশ্চ রাশিণ্যঃ প্রগায়ন্তি চতুদ্দশ ॥ 

পুরুষ] বস্ত ভূষাঢ] রাগান্ছে মাল বাদয়ঃ | 

প্রদেষ চাপরাহ্ছে চ রছন্যাং গান গোচরাত ॥ 

দপদণ্ডাৎ পরং রাত মর্ষেব। গান্ধীরিতম্‌। 

সর্ধেযামিহ বাগাণং রাগিণীনাঞ্চ সর্শঃ | 

রঙ্গতূমৌ হৃপাজ্ঞাগং কালদোষ ন বিদ্যতে। 

মেখরাগ ও মল্প।র কিনব! মেঘমল্লার বর্ষাকফালের সকল 

সময়েই গেয়। রাত্রে ১০ দণ্ডের পর অন্ত কল রাগের 
গান হইতে পারে। যথ1- 

“মেঘমল্লারবাগন্ত গ্রানং ধর্ধান্থ মর্বদ।। 

দশদ্ডাৎ পরং রাত সর্ষেেযাং গান গীরিতম| 1৮ 

এস্থলে দার্ষিণাত্য অর্থাৎ কর্ণাটি প্রভৃতি দেশীয় 





সঙ্গীত বিজ্ঞান 


প্রবেশিক! [ ৫ম বর্ধ, ফালন্তন, ১৩৩৫ 


পঞ্ডিতের] বা গায়কেরা বলেন-দেশাখ্যা, ভৈরবী, রক্তদংশী 
মাহুলা, এই কয়েকটি রাত্রে মনোরঞ্রন হয় না, সায়ংকালে 
বিশেষ নিন্দিত। যে ব্যক্তি প্রভাতে গান করে সে গান 
করিয়! সখী হয়। যথা-_ 
“দেশাখ্য। ভৈরবী দ্বেচ রক্তদংশী চ মাহুল!। 
ন নক্তরপ্রিকা এতা সায়ংকালে চ নিন্দিত | 
প্রভাতে যেন গীয়ন্তে সনরঃ সথখমেধতে | 
শুদ্ধ ন্ট, সারলী, নটর বরাটিকা, ছায়া গৌড়ী, অন্যান্ত 
গোঁড়ী, ললিত, মাঁলবগৌড়, মল্লারিক, ছায়া, গৌঁড়ী, 
তোড়ী, গৌড়ী রামকিরী, ছাঁয়া রামকিরী, কল প্রকার 
ছায়া বড়ারিকা, কর্ণাটী, বাঙ্গালী এই সকল রাগ 
প্রাত্তকালে বিশেষ নিন্দিত। এই সকল সায়ংকালে 
গইলে লক্ষ্মীভাগা হয়। যথাঁ_ 
শুদ্ধ নট্টাচ সারঙ্গী তথা নট্ট বরাটিকা। 
ছাঁয়া গৌড়ী তথা চান্ত! ললিতাচ তথ! মনা ॥ 
মল্লাব্রিকা তথ। ছাসা গৌরীত্ তোড়িকাহ্বঘা। 
গৌড়ী মাঁলব গৌড়ীচ রামকিবী হখৈবচ। 
ভাঁয়। রামকিরী ঠৈব ছাঁয়! সর্ব বরারিক1। 
এতে রাগাঃ বিশেষেণ প্রাতঃকালে চনিন্দিতাঃ 
সায় মেযান্ত গানেন মহতাং শ্রিয় মাপ্রয়াৎ ॥” 
গীতগোবিন্দ টাকায় লক্ষণ ভট্র বলিয়াছেন গৌগুকীরী 
মহামলহর!, দেশী গুর্জরী, প্রাতঃকালে। মধ্যাহ্নে 
রামক্রী (২ প্রকার) কর্ণাট, নাট বা নষ্ট সন্ক্যাকালে। 
মালব ও সারঙ্গ শেষ নন্ধ্যায়। গৌড় ও ভৈরবী প্রতাষে 
যথা -- 
“প্রাঃ গৌগুকিরী মহামলহরী দেশাখ্যিকা গ্রক্জরী। 
মধ্যান্ছেপি রামরচ্ছয়মথো কর্ণাটনাটাদয়ঃ। 
গায়ং মালবিকাকৃতেতি সুধিয়ো গায়স্তি সায়স্তনে | 
সারঙ্ং পুনরেব গৌড় মপরং প্রত্যুষতো ভৈরবী ॥৮ 


ক্রমশঃ 


১১শ সংখ্যা] স্বরলিপি ৯২৭ 


মুসলমান বালক বাঁলিকাঁদের 'দেশে'র গজল-গীতি 
€স্ুুহীক্ষী ছাল ১ লাঁগেশ্বলীক্ষানহলা- পক্ষ (মধ্য লয়) 


সানে জহা সে অচ্ছা, হিন্দুত্ত! হমারা; 
হম্‌ বুল্বুল্লেয হযে উস্কে, বো গুলিস্ত। হমার!। 
গুর্বৎ মে হযে অগরু হম্‌, রেহতা হযে দিল্‌ বতন্‌ মো ; 
সম্ঝো বহী হনে ভী, দিল্‌ হো। যইা হমার]। 
পর্র্বং বো৷ সব. স্যে উচা, হম্সায়া আস্ম কা; 
বো সন্ত্রী হমারা, বো পাস্বা হমারা। 
গোদী মো খেল্ভী হয উস্কী, ন্দিয়! হজারে ; 
গুল্শন্‌ হ্যে জিস্কে দম্‌ স্যে, রশ কে-জহ। হমারা। 
অয়.আব.-রোঁদে গঙ্গা! বো দিন্‌ হ্যে য়াদ্‌ তুঝ কো; 
উতর! তেরে কিনারে, যব, কার্বা হমাঁরা। 
মজ হব. নহী শিখাতা, আপস্‌ মে ব্যের্‌ রখ -না; 
হিন্দী হযে হম্, বতন্‌ হিন্দুস্ত! হমার1। | 
মুনা ও ০ সা.মিট্‌ গয়ে জহা স্যে; 
অব সর্ট গর হ্যে বাকী, নাম-ও-নিশ" হমারা | 
কুছ বাত হো কি হস্তী, মিটৃতী নহী' হমারী ; 
সদিয়ে! রহ হ্যে ছুশমন্ঃ দোর্-এ-জম1 হমারা। 
অক্বাঁল্‌ কোই মোহ.রিম্, অপ.না নহী জই! মে'্য ; 
মালুম্‌ ক্য। কিশী কো, দর্দ-এ-নিহা। হমারা ॥ 


রচনা-_ডাক্তার শেখ মুহম্মদ আক্বাল সাহেব এম্‌ এ, পি-এচ ডী 
সুর ও স্বরলিপি-শ্রীমতী মোহিনী সেনগুপ্ত 


৫ ০ ॥ 
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সম সি ৯ 
হ মা০ রা০০ ০০০০ মা) রা০০ ০০০ এনা 


১ 
ণধা পমপা 
দে০ নিহ০ 





উজ 





শবাহুরপ অনুবাদ 
১। সমস্ত জগতের অপেক্ষা ভাল হিন্দুস্থান ৪| সেখানেই (বাসস্থলেই ) আমরা আছি ঝলে 


আমাদের; বুঝে নাও, যেখানেই থাকুক ন|-কেন মনটা আমাদের । 


২। আমরা তা"র বুলবুল আর সে ফুল্-বাগান ৫| পর্বত যে (আমাদের) সকলকার চাইতে উচ্চ) 
আমাদের । সে ষে প্রতিবেশী আকাশের ! 


৩। নিংম্বতান্ত মধো যদি আমরা থাকি, মনটা থাকে ৬। পে যে শাস্ত্রী আমাদের, সে থে প্রহরী (ব 
(কিন্ত) বাসস্থলে; রক্ষক) আমাদের! 


৯৩২ 

৭ তাঁর কোলে যে খে/লা ক*রুচে হাজার হাজার 
নদী 

৮। উত্ডিপ-রাঁজ্য ( আমাদের)যাঁর জোরে (শ্বাস 
বায়ূতে ঝা সাহায্যে) দ্েষ্য হয়ে রয়েছে জগতের। 

৯। ওগো বহমানা গঙ্গা! সে দিনট| কি তোর 
স্মরণ আছে ৪ 
নেমে ছিল তোর তীরে এসে যে দিন একসঙ্গে- 
গমনশীল-যাত্রিদলের। আমাদের | 

১১। পরম্পরে শক্রতা রাখিবার (বা করবার) 
শিক্ষা ধশ্ন দেয় না 

১১। (মনে থাকে) ভারতীয় আমরা, বাসস্থল 
হিন্দুস্থান আমাদের ! 

১৩। যুনান্‌ দেশ, মিপর দেশ, রম দেশ সকল 
(আমাদের ঝলে ) মুছে গেছে জগৎ হ'তে) 

১৪। এখনও পর্যন্ত কিন্তু আছে বাকি নাম আর 
চিন আমাদের 

৯৫। এখন কোন কথ। আছেই ( অর্থাৎ-নিশ্চয় এমন- 
কোন মৌলিক রহস্ত ব| গুঢতত্ব আছে), যা'র দক্ষন 
আমাদের অস্তিত্ব লোপ পেয়ে যাঁচ্চে না) 

১৬। (যদিও) যুগের আবর্তন আমাদের শত্রু হ'য়ে 
রয়েছে কতই-না শতাবি ধ'রে। 
ওহে অক্বাল্‌ (-তভণিতা)! জগতে 
আমাদের কেউ-ই বন্ধু (বা সহান্ভৃতি প্রকাশক ) নেই ; 

১৮1 গোপন-বেদনা আমাদের জানাই-ব| আছে 
কার! 


১০ | 


উপ 


»শগুন্য 

১। ইতিপূর্য্বে বার-কয়েক আমরা নিবেদন করেছি 
ঘে গজল প্রায় একম্বরত্ব সুচক অথচ শ্রুতি মধুর গীতি 
বিশেষ। একম্বরত্বর দরুণ সামান্য দে!ষটুকু কেটে যেতে 
পারে, যদি গলাকে রীতিমত থেলিয়ে গাইতে পারা যায়; 
মানে গলার দান।কে দস্তর মত কাজে আন্তে পার যায়, 
আর যদি উর্দ,ভাষার ছন্দ-বিভাগকে লয়ের প্রত্যেক 
মাহাকালের মধ্যে আবদ্ধ রাখতে পারা যাঁয়। এই 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ষ, ফাল্গুন, ১৩৩৫ 


শেষোক্ত কারণের জন্যই প্রত্যেক শ্লোকের পৃথক ভাবে 
ক্বরলিপি দিতে বাধ্য হ'তে হ'ল, এই ভেবে যে আমাদের 
মাতৃভাষার কবতান্তবকে শব্বগুলির ছন্দ আমরা ম্বভাবতঃ 
ধরতে পারি, কিন্ত ভিন্ন ভাষার শব্ধাবলির ছন্দের ধরণ 
ক্ষমত। আমাদের সহজাত ভাব নয়। তা” যদি হত, 
তবে মাত্র তিনটা গজলম্তবকের স্বরলিপি দিয়ে, নিম়্ে 
অন্ত স্তবকগ্লির বাণী বসিয়ে গেলেই হয়ত চল্তে 
পারত। এ কথাটার দ্বারা হয়ত এ-রকম একটা উপ- 
সংহারে আসতে পাকা যায় যে, সমগ্র গীত বিশেষের মাত্র 
কটী কলির স্বরলিপি দিয়ে ষদি সুচিত কর। হয় যে, 
বাকি কলি কটা অমুক অমুক স্বরলিপি অন্ুযামী গেয়, 
তা হ'লে সেনিদ্দেশটা সংশয়াপনৌদক ভাবে প্রিচ।লনীয় 
হ'তে পারে না। ভাই আমাদের ষেন মনে হয় যে সে- 
রকম একট। নির্দেশ, গান বিশেষের স্থুর ও তাল, বিশেষতঃ 
মাত্রা শিক্ষা দেবার পক্ষে কার্ধযিক ভাবে ফলোৎ্পাদী 
হ'তে পারে না। 

২। মুসলমান কবিতার প্রিপনপান্ত্র বুল্বুল্‌, হিন্দীর 
পপিয়া ( »পপহিয়া ), আর বাংল। ও য়োরোপীয় কু 
বা কোকিল। তাই গজলে বুল্বুল্লের সমাদর। দুঃখের 
বিষয় কিন্তু বুল্বুল্‌, পাগিয়! আর কোকিলির। মোটেই 
জানে না যে, তাদের আদর মানবীয়-কবিতা-রাজ্যে 
এতখানি ! 

৩। মোহরিম্ঠ শব্দটার অর্থ, আমরা এখানে বধু 
বা সহাঙ্গভূতি গ্রকাশক বলে, বিশুদ্ধভাবে লিখতে পেরেছি 
কি-না পাকা রকম জানি না। মুপলমানদের অস্তঃপুর- 
বাসিনী মহিলাদের সঙ্গে যারা সোজা গিয়ে কথাবার্তা 
(গুফ তগু) কইতে ক্ষমতা প্রাপ্ত, তা্ের পক্ষে 'মোহরিম্। 
শব্দটা খাটে। যারা নন্‌, তাদের বলা হয় 'গ্যের্- 
মোহরিম্‌" । বোধ হয় এই ভাবটাকে নিয়েই চলিত শব্ধ 
'দহরম্মোহরম্এর (6010 200 00115) উত্পত্তি, 
আর তা'ই আমরাও চলিত শব্দটার গ। ঘেঁষে ও-রকম 
অনুবাদ করেছি। 

--লেহিক। 





১১শ সংখ্যা] শ্রুতি হিসাবে সপ্তন্বরের সম্বন্ধ কি ? ৯৩৩ 


হারমোনিয়মের সপ্তত্বরের সহিত আমাদের বর্তমানে প্রচলিত শ্রুতি 
হিসাবে সপ্তষ্বরের সম্বন্ধ কি? 
শ্রীসতীশচন্দ্র দাঁসগপ্ত 


আমাদের বর্তমানে গুচলিত শ্রাতি সিহাবে সপুস্বর ও তাহাদের অস্তর। 
(১) স হইতে (২) খ--৪ শ্রুতি অন্তর- বুহদস্তর-_-১ম অন্তর | 


(২) খা ,,) (৩) গ--৩ ১, ১. মধ্যান্তর-২য় ২, 
(৩) গ ১, 0) ম--২ ১১) ৯ ক্ষুদ্রান্তর--৩য় ॥) 
(৪) ম 7) (৫) প--৪ 1) ৮ বৃহদস্তর--৪থ ১ 
7 পা .5৮-1৬) ধাি8, 25 এ ॥ &ঘ 8 
(৬) ধ ,। (৭) নি--৩ ১). ১, মধ্যাস্তর_৬ষঠ  , 
(৭) নি ৯» (৭) স'-২ 3) ১১ ক্ষুত্ৰান্তর_৭ণম ৯। 





মোট--২২ শ্রততি--৩ প্রকার অন্থর--৭ অন্তর 
বুহদস্তর-_৩টা 
মধ্যান্তর-_-২টা 
কুদ্রস্তর--২টী 


মোট ৭টা অন্তর 
অম্ল (স্বরাস্তর ;--এক স্বর হইতে আর এক ম্বরের উচ্চতার কিন্খা নি্নতার যে দূরত্ব বা ব্যবধান তাহাকে 
স্বরের অন্তর কছে। 


শ্রুত্তি- এক ন্বর হইতে অনু শ্বরের মধ্যগত অবণ গ্রাহ্‌ স্থ্ম স্বর সমূহকে শ্রুতি কহে। শ্রুতিই হইত্বেছে__ 
এক স্বর হইতে আর এক স্বরের নিষ্নতার কিন্ব। উচ্ঠতার মাপকাঠি । শ্রুতির অস্তরগুলি সব সমান। 
বর্তমানে প্রচলিত ২২টী শ্রুতি ও সপ্রন্বর কি প্রকারে অবস্থিত তাহ! ১নং চিত্রে দেওয়। হইল। 


১নং চিত্র 
অস্মঙ্দেশ্ণীয্ ত্তে 
২ ৩ ৪ ৬ ৭ ৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৯ ২* ২১ ২২ পু যদ, 
০ ০ ০ 0০ ০ ০ ০ ০ ০০০০০০০০০০০ 
২ ৩ ৪ ২ ৩ ২ ২ ৩ 


০ ০ 
এরি --৬/ ১ সি 
৬৪:২৩ ৭ 


0 
১ এ 1 
| 
ম 


1 1 | 
প ধ নি সউচ্চ)-্ণ্টীম্বর 
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৪ শত অন্তর ৩শ্রুতি ২ শ্রুতি ৪ শ্রুতির অন্তর ৪শ্রতির অন্তর ৩শ্রুতি ২শ্রোতি টা অস্তর 
অগ্ভর অন্তর অন্তর অস্তর ৪শ্রুতি অন্তর গটী ৩ 
শ্রুতি এবং ২ শ্রুতি 
অন্তর ২টা 
বুহদস্তর মধ্যান্তর ক্ষুদ্রাস্তর বৃহদস্তর বৃহদস্তর মধ্যান্তর ক্ষুপ্রাস্তর -্বৃহদস্তর ৩টী 
মধ্যাস্তর ২টা 
কপ্রান্তর ২টা 
১ম অন্তর ২য় অন্তর ওয় ৪র্থ অন্তর ৫ম অন্তর ৬ষ্ঠঅন্তর ণম -৭টী অন্তর 
অপ্তর অন্তর 


বর্তমানে আমাদের প্রচলিত মতে সপ্তস্বর নিজ নিজ আদি শ্রুতিতে অবস্থিত। উক্ত চিত্রে দেখা যায় যে “স 
হইতে তাহার অষ্টম শ্বর "স”এর মধ্যে ৭টী অন্তর আছে, এবং আরও দেখা যায় যে “স” স্বরটা একটা শ্রতিতে (১ম 
অথব! আদি শ্রুতিতে) অবস্থিত এবং ছাড়িতেছে ৩ শ্রতি। “খ” ম্বরটী একটা শ্রুতিতে (১ম অথবা আদি শ্রুততে ) 
আছে এবং ছাঁড়িতেছে ২টী শ্রুতি। অপ্তন্বরের প্রত্যেকটীর আদি শ্রতি হইতে, শ্রতির সংখ) গণনা করিলেই 
ত্বরাস্তরের শ্রুতির সংখ্যার হিসাব হইবে। 

এই চিত্রে দেখ যায় যে £ 





৪ শ্রুতি বিশিষ্ট ৩টী অন্তর আছে। ৪ শ্রুতি বিশিষ্ট অন্তরকে (স্বরাস্তর ) (১) বুহদস্তর কহে 
তি ? ১) ইটা 9) 7. 17 ১». (২) মধ্যান্তর ৪) 
ডি: ০ ১) ২টী ১ টা 2 8 ১১. (তত) ক্ষুস্তাত্তর ৯) 

মোট পটী অন্তর মোটি ৩ প্রকার অন্তর 


এখন বুঝ! গেল যে আমাদের বর্তম(ন গ্রচলিত মতে “৭” হইতে তাহার অষ্টম স্বর “দ”এর মধ্যে ২২টা শ্রুতি, 
৭টী শ্রর্গতি এবং ৩ প্রকার অন্তর আছে। 


আপ্রুনিক্ক হউল্্োলীস্ত্র অমতে নট ক্ক্রেন্প সুক্ষাৎশ্পেন্পস সংস্যা ও অন্তর 


«“স॥ হইতে তাহার মধ্যম স্বর "স» এর মধ্যগত অন্তরটি ৫৩টা হ্ক্ষ।ংশে বিভক্ত | যথা $-- 


ও ঢ 
(১) আস হইতে (২) খ--৯ স্থক্ষাংশ- (১) 10209100179 ( বুহদস্তর ) 


7) 
(২) খ, ৮» (৩) গ-৮ ৮: (২) 11107 200 ( মধ্যাস্তর ) 


কট 
(৩) গ ২ (8) ম--€ % ১) (৩) 5০101-10079 ( ক্ষুত্রাস্তর ) 
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মোট ৫৩ স্ক্মাংশ--৭টী অস্তর- ২ প্রকর অন্তর 


২নং চিত্র দ্রব্য 


(ক্রমশঃ) 


নৃত্য সম্বন্ধে যৎকিঞ্চিৎ 


নৃত্যাধ্যাপক-_শ্রীতারকনাথ বাগচী 


এই পৃথিবীর কি সভ্য কি অসভ্য বর্ধর সবল জাতির 
ভিতরেই নাচ, গানের গ্রবল গ্রভাব ও সমাদর দেখ! যায়) 
বস্ততঃ নাচ, গান মানবের ত্বভাবধন্ম। কি শিশু, কি যুবা, 
কি বুদ্ধ, কিন্ত্রী, কি পুরুষ, স্লেই নাচিছ্জা গাহিয়! 
আপন আপন আনন্দ উল্লাস ব্যক্ত করিয়। থকে । নীচ 
গান দুই যমজ ভাই। ওস্তাদ বা কালোয়াতগণ গুরুগন্ভীর 
স্বরে গান গীাঁহিবার সময়ও নৃযনাধিক অঙ্গভঙ্গীর দর! 
নাচেরই অল্লাধিক ভঙ্গী দেখাইয়া থাবেন। সংসারের 
নানা দু'খ, ক্লেশ গীড়িত মানব জীবনকেও ছুঃখ কষ্টের 
পঙ্ক পল্পলে ডুবিয়৷ থাকিয়াও সময়ে সময়ে স্বস্তির নিশ্বাস 
ছাড়িয়। কালাতিপাত করিবার প্রয়োজন হয়। এ অবস্থায় 
নাচ, গান দর্শন ও শ্রবণ তাহার পক্ষে যে অতি 
প্রয়োজনীয় পদার্থ সে বিষয়ে আর সন্দেহ করিবার 


॥ ৪ এ 


অবকাশ নাই। মানব জীবন ধারণ করিয়া শোক তাপ 
দুঃখ কষ্টেব ভাত হইতে কেহই পরিজ্রণ পায় না। 
প্রত্যেবণেই উতা ভোগ করিতে হয়, তবে সে ভোগ 
কাহারও বেশী, কাহারও কম। মনের সঙ্গে দেহের 
সম্থদ্ধ অতি ঘনিষ্ঠ । স্থতরাৎ মনকে সতেজ ও সবল 
রাখিতে হইলে শোক, তাপ ছুঃখ কষ্ট যত শীদ্ব ভুলিতে 
পারা যায় তাহাই সকলের চেষ্টা করা কর্তব্য। কারণ 
মন ভাঙ্গিয়া গেলে দেহও ভাঙ্গিয়া যায়। সে হেতু সঙ্গীত 
যে মনের একটি উৎকৃষ্ট ও উপাদেয় খাদ্য তাহ বলাই 
বাহুল্য । 

যাহার কথম্বর স্বভা-তঃ মিষ্ট, সহশ্র বাঁধা বিস্বতেও 
তাহার গানের অনুষ্গীলন ক? কর্তব্য। আমার মনে 
হয়ু তাহা! না! করিলে প্রতাবায় আছে। সর্বকদ। সঙ্জীত- 
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চ্চায় ও শ্রবণে মানবের পরনাঘু বুদ্ধি হয় একথ। হাঁসয়। 
উড়ইয়া] দিশার নয়। প্রতীচ্য দেশে বড় বড় ভান্তাররা 
রে।গীদিগকে সঙ্গীত শুনাইয়া উত্কট ব্টার্দি হইতে মুক্ত 
করিয়া ঘাঁকেন। শাঁঁবেতর নিকৃষ্ট জীবও অন্গীত বড় 
ভালবাসে। সাপুড়িয়া তুবড়ী বাঁজাইয়। অ।পকে মুগ্ধ 
করে ও খেলায়। ব্]াদ বাশী বাজাইজকা বন্য হপ্দিণকে 
ফাদে ফেলে । যদি এনন কেহ থাকে, ষাহার প্রাণ গান 
শুনিয়া আনন্দিত হয় না তাহ! হইলে সে মনুষ্য পদবাচ্য 
মানুষ পাখী গোষে তাহার গাঁন শুনিবার জন্য 
তাই বাঙ্গানার এক কবি লিখিয়াছেন £-ন। থাকলে এই 
দুনিয়ায় রূপ পাখী ফল গান। শত শোভায় এই পৃথিবী 
হ'ত হায় শ্বখান॥ কিন্তু আম এখানে গান সম্বন্ধে 
আর বিশেষ কিছু না বলিয্া নাচের কথাই বলিব। 

হিন্দু শান্সমতে গ্রধ'নতঃ নৃত্য ছুই প্রকার, তাণ্ডব ও 
লাগ্য। দেবাদিদেব মহাদেব তাগুব নৃত্য করিতেন। 
সমুদ্র মন্থনকাঁলে মহাদেবের সম্মুখে বিষু মেহিনী মুগ্তি 
ধারণ করিয়া লাপ্য নৃত/ করিম়্াছিলেন। কিন্তু দুর্ভাগ্য 
উ্য়ের কেহই আমাদের চন্মচক্ষের গোচর হন নাই। 
স্থতরাং প্রকৃত তাগুব এবং লাম্য নৃত্য যে কি তাহ! 
আমাদের ধারণার অতীত । তবে আমার মনে হয় 
'্বদেশ প্রত্যাগত বিজক্পী বীরের বীরত্বগৌরব সঞ্জত 
মতোলামে দেখবামীর সম্সিখঠনে ও আলিঙ্গনে যে বিরাট 
নৃত্য তাহাই ঘাগুব নুতা। আমর চির পরাধীন জাতি 
সে নৃত্যের কি বুঝিব? আর লাম্য নৃত্য 7 যদি বারোয়াদী 
তলায় আহত বারবিলাসিনীগণের থিয়েটারের গানের 
সহিত নিতম্ব দোলাইয়া অঙ্গীল হাঁৰ ভাবপূর্ণ নৃত্য এবং 
র্দমধ্চে “লেও সখি দেও ভর্‌ পিয়ালা পিয়াও দর ফিন্‌” 
গানের সঙ্গে সথিগণের ধান ভান। নৃ)ই যদি লাদ্য শৃত্য 
হমু তবে গে লাগ্য নৃতাকে উত্কট লাম্য না বলিয়া থাক! 
যায় না। মধুর হাব ভাবপূর্ণ তালে ত*প মনমুগ্ধকর 
অশ্গভ্গী ও স্ুচারু পদক্ষেপ চাতুষ্যই লাগ্য নৃত্য। কিন্ত 
এ বাঙ্গল। দেশে সেব্সপ সুন্দর নৃত্যের নিতান্তই অভাব । 

এক সময় এক নৃত্যশিল্পী আমার পুজাপাদ পিতৃদের 
বঙ্গবিশ্রুতত সঙ্গী-্াচা্য শ্রীযুক্ত দেবন₹ঠ সরম্বতী মহাশয়কে 


হইতে 


লে । 


সঙ্গীত বিজ্ঞান 


প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, ফান্তন, ১৩৩৫ 


প্রশ্ন করিয়াছিলেন, যে, কণ্ঠ, যন্ত্রঙ্গীত ও নৃত্য এ তিনের 
কোনটা শ্রেষ্ঠ? এ কথায় তিনি তাহাকে প্রশ্ন করেন 
যে মানব দেহের কোন অঙ্গ শ্রেষ্ঠ? তিনি উত্তর দেন, 
মুণ্ড। ইহা শুনিয়া পিতৃদেব তাহাকে বলেন, যখন মুখ 
দেহের শ্রেষ্ঠ অঙ্গ মুণ্ডেরই একটা অংশ এবং যখন এই মুখ 
দিয়াই গাঁন গাওয়া হয়, তখন গানই সর্বশ্রেষ্ঠ। আবার 
হাতে মুখে বাজান হয় বলিয়াই গানের নীচেই বাশীর বাঁদ)। 
সেতার, একাজ, বেহাল! ও বীণা শুধু হাতে বাজে বলিয়া 
বাশী হইতে এ সমুদয় যন্ত্রের বাদ্য নিকৃষ্ট । দেহের নিকৃষ্ট 
অঙ্গ পা হইতে জন্মায় বলিয়াই নাচ নিক্কষ্টপদবাচ্য। 
তাহা হইলেও প্রত নৃত্য শিল্পীর নৃত্যের সময়ে সর্ববঙগ 
ব]াপিয়। নাচের নানাপ্রকার হাবভাব প্রকাশ পায়। 
হুতরাং নৃত্যসঙ্থীত দেহের একটি অপরিহাধ্য সৌষ্টব 
সম্পন্ন অঙ্গ । 

দর্শকমণ্ডলীর সমক্ষে আমি নাচিয়! দেখিয়াছি; আমার 
নৃত) তাহাদের ভাল লাগিলে তাহারাই অঞ্গচালনা করিয়া 
বলিয়া, ঈড়াইয়। অল্পবিজ্ঞর নুত্য কবিয়া থাঁবেন এবং 
বাঁহব] দেন। কন্ঠ বিশেষ পরিতাপের বিষয় এইযে 
১৩২ তের টাক। দামের হারমোনিয়মের কৃপায় অপিতে 
গলিতে গানের চচ্চা থাকিলেও নাচের চর্চায় বড় বাহাকেও 
দেখিতে পাই ন।। আমার মত লোকের নাচ গান 
শুনিবার অভিলাষ হইলে বাজ।র খরচের পয়গা কাটিয়া 
বার আন কি এক টাক। দিয়া একখানি টিকিট বিনিয়। 
থিয়েটারে নাচ গান দেখিতে গেলে- গানের কথা 
বলিভেছি না, থিয়েটারের নর্তব্ীীগণের বিভত্সপূর্ণ নৃত্য 
দেখিয়া নুত্যযের উপর একট! দ্বণা জন্মাইয়া যায়। বার্ণ 
প্রায়ই দেখা যায় আন্তাবলের কোচম্যান গহিস্রা যেখন 
গন শেষ করিয়া বাজনার বিকট অবতাঁরণ। করে স্ইেরূপ 
থিয়েটারের নর্তকীগণ গান থামাইয়!। বিকট নৃত্য করিতে 
আরম্ভ করে। তাদের গান রহিল আগড়পাড়ায় ধাম। 
চাপ। আর তাদের নৃত্য আরম্ত হইয়া শেষ হইল ডায়মণ্ড 
হারবারে। এদিকে নর্তকীকুলের কর্ণপট বিদারী ছুম্ছুমানি 
ও বিরক্তিজনক অর্থহীন ভাবভঙ্গী দর্শনে দর্শকের প্রাণ 
ওঠ।গত হয়। ঘরের পয়সা খরচ করিয়া এইবপ নৃত্য 


১১শ সংখ্যা ] 


দেখ| যে কি ঝকৃষারি ভাহা সকলেই বুঝিতে পারেন। 
ফল কথা এ দোষ নর্তকীকুলের নয়, দোষ তাহাদের 
নৃত্যশিক্ষকদের। আমি বিশেষ লক্ষ্য করিয়া দেখিয়াছি 
থিয়েটারের নৃত্যশিক্ষকর! ছুয়ের পা, তিনের পা, চারের 
পা, সাতের পা, নয়ের পা, সাড়ে সতরর পা বত্রিশের পা 
লইয়াই ক্ষ্যাপা । তাহাদের অন্ধ ধারণা যে নাচের যত 
কিছু বাহাদুরী সব এ পায়েতে ঘুমুরের মত আবদ্ধ আছে। 
গানের ভাবানুযায়ী বুত্যের হাঁভভাবের দিকে তাহাদের 
লক্ষ্য থাকেন|। স্থুস্তরাং তাহাদের নাচ পাঁয়েরই উৎপত্তি 
হয়ে পায়েই নিবৃত্ত হয়। আদি, করুণ, রৌদ্র, বীভৎস 
ইত্যাদি নবরসেই থে নৃত্য হইতে পারে ইহা তাহাদের 
ধারণাতীত। 

তক্ষক দ্ংশনে স্বামী লখিন্দারের প্রাণ বিয়োগ ঘটিলে 
বেহুলা স্থন্দরী তাহাকে ঝচাইবার জন্য এই পৃথিবীতে 
বহু চেষ্ট! করিয়াও বিফল মানারথ হয়। পরে কাহার 
পরামর্শে জানিনা সে মৃত স্বামীকে লইয়া স্বর্গে দেবরাক্ত 
সভায় গমন করিয়। স্বামীর পুনজ্জীবন মানসে অনেক 
কাদাকাটা করে। দ্েেবতাগণ তাহার অশ্রজলপিক্ত 
কাতরোক্তিতে আর হইয়। ভাহাকে বলিল, আমরা 
শুনিয়াছি তুমি আশ্চর্য নৃত্যগীত পটিয়সী। তোমার নাচ 
গান দেখাইয়া ধদি আমাদের প্রসন্ন করিতে পার, তবে 
তোমার যৃত স্বামীকে বাচাইরা দিব। ইহা শুনিমা 
বেছুল! স্ন্দরী সেই সভায় নৃত্যগীত করিয়া দেবতাগণকে 
মোহিত করিয়াছিল। আমার মনে হয়, বেহুলা সুন্দরী 
তাহার সেই শোকীচ্ছন্ন অবস্থায় গে সভায় করুণ রসাত্মক 
নাচ গানই করিয়াছিল। এবং দেবতাদের কৃপায় মৃত 
পতির প্রাণ ফিরিয়! পায়। করুণ রসের নাচ গান যে 
কিরূপ হইতে পারে তাহ। ক'জন লোকের ধারণায় আছে? 
আদিরমে চির নিমজ্জিত এই বঙ্গদেশটা! আদিরসের 
গানেই ডুবিয়া আছে। স্থৃতরাং এই আদর ছাড়া 
আরও যে আটটি রদে ন।চ হয় ইহা কাহাকেও বলিলে 
হয় ত সে মনে করিব ইহার মাথা খারাপ হইয়। গিয়াছে। 
মেক্সন্ত এ দেশে নৃত্যগীতের এত অধংগতি | 

মণিমানিব্যাদি হ্বর্ণবিজড়িভ হইয়া আভরণ বধূপে 
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সেমন মানবদেহের শোভা ও শ্র সম্পাদন করে; গানও 
তেমনি নৃতাবিজড়িত হইয়া মানবে? শ্রবণ, নয়ন, মন 
পরেতৃপ্ত করে। গান ও নাচ ঠিক যেন বর ক'নে। 
বরের সঙ্গে কন্যার বন্ধনই যেমন বিবাহ । তেমনই গানের 
সঙ্গে নৃত্যের বন্ধনই সঙ্গীত। খিয়েটারের নাচ গানের 
হিমাবে বর রহিলেন মুশিদাবারদে আর কনে রহিলেন 
আলিপুর ( প্রেসিডেশ্সি জেলের পাশে) জৌর কামাড়ে 
দেখ! নাই অথচ পুরোহিতের মঞ্্রপাঠে বিবাহ হইয়া 
গেল। এ যেমন অপুর্ন মিলন; এ সেইকূপ অপূর্ব 
অদ্ভুত। 


ন্তকীকুলের ভিতর বাইজী বলিয়া এক শ্রেণী আছে। 
তাহার লঞ্ধোশাট পটাবৃত কিনা মন খানেক ওজনের 
পেশোয়াঙ্জ পরিয়া মঙ্গশীদে নাচ গান করিয়া থাকে। 
তাহাদের নাচে ভাবের চেয়ে হাবের বাড়াবাঁড় বেশী। 
॥ব বাইজীরহই এক ধাঁচের নাচ। আপনার অতি বৃদ্ধ 
প্রপিতাম্হ বাইজীর যে নাচ দেখিয়াছিলেন আপনিও 
এখন ঠিক্ক তেমনটাই দেখিতে পাইবেন। কথকশেণী 
শিক্ষকদের সই বলুন আর কু-ই বলুন শিক্ষার ফলে 
তাহার একচুলও এদিক ওদিক হইবার যোনাই। সেই 
মান্ধাভার যুগ হইতে একই ধরণের নাচ চলি! 
আসিতেছে । যুগ পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে সব জিনিষেরই 
পরিবর্তন ঘটে। কিন্তু ইহার কোন পরিবর্তন নাই। 
যেন শচঙ্গ বিশ্বে অচল ঞ্ুবতারা। 


কিন্ত নাচ মানষের অতি প্রিষ্ বস্ত্র হইলেও সঙ্গীতের 
মৃত ইহা আজ পধ্যন্তও এদেশে উতকর্ণ ব। প্রমারলভ 
করে নাই । কথ] এইযে, যে দেশের বরাত ভাল, সেই 
দেশেই প্রতিভ।ব!ন শিল্পী জন্ম গ্রহণ কারয়। শিল্পের নিয়ত 
অনুশীলনে ভাবভঙ্গী ও ছন্দের নিত্য অভিনবত্ব স্থজন 
করিতে থাকে । সেই দেশেই শিল্পের চরম উতকধ 
সাধিত হয় এবং সেই দেশেই ধন্য । সদা-জাগ্রত গ্রতীচ্য 
দেশের সমবেত চেষ্টাই সেখানকার শিল্পের আশ্চথ্য 
উন্নতির মুখ্য কারণ। এই অর্থহীন দেশে হা অন্ন যে 
অন্ম ব্যক্তিদিগের মধ্যে এঁকান্তিক চেষ্টা! থাকিলে অথ- 
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সাহায্যকারী উৎসাহদাতার বড়ই অভাব পরস্ত এদেশে 
যদি কেহ উচ্চাভিলাযী হইয়া নানাবিধ নৃতন স্যজনে 
স্থকুমার শিল্পে বিশেষ অনুশীলন পূর্বক অভিনবত্ব আবিষ্কার 
করিবার জন্য আত্মোৎসর্গ করিয় উন্নতির চেষ্টা করে 
তাহা হইলে ঈর্ষাপ্রায়ণ ব্যক্তিগণ তাহার চেষ্টাকে ব্যর্থ 
করিবার জন্য উঠিয়া পড়িয়। লাগে। ধিকৃ বঙ্গ! 

শুনিতে পাই সঙ্গীতের কন্ফারেন্দ আজ লাহোরে, 
কাল দিল্লি, পরণু লক্ষৌ, ওমাসে এলাহাবাদে, সে মাসে 
মান্দ্রাজে বদিতেছে। সেই সমিতিতে আহুত কালোয়াৎ- 
গায়ক ও বাদকগণের গুণের পরীক্ষাপূর্ধক তাহাদিগকে 
নানা উপাধিভূষণে ভূষিত করিয়া সঙ্গীতের সম্মান রক্ষা 
করা হইতেছে ও তাহাদিগকে বিশেষরূপে উৎসাহিত করা 
হইতেছে। কিন্তু নৃতাটা কি এতই হেয় ৪ অবহেলার 
জিনিষ যে এ সমুদঘ্ম কনফারেন্সের নায়কগণ সে সম্বন্ধ 
কোন উচ্চ ব।চ্য করেন মা! 

আমি একজন কৌতুক অভিনেতা ও নৃত্যশিল্পী । 
আমি আহত হইয়া যে যে মজলিসে নৃত্য করিয়া থাকি 
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সেই সকল মজলিসের দর্শকগণ আমার নৃত্য দেখিয়া হৈ হৈ 
রৈ র করিয়া উঠেন এবং বলিয়া থাকেন জীবনে এমন 
অভিনব নৃত্য আমরা আর দেখি নাই। তবেই বুঝুন 
বৃত্য শিল্পটা হেলাফেলার জিনিষ নয়। তেমন নৃত্য 
দেখিতে পাইলে মাহুষ উল্লাসে একেবারে মাতিয়া উঠে। 
এরূপ অবস্থায় নৃত্যটাকে একঘরে করিয়া রাখার 
কারণ কি? সঙ্গীতের কন্ফারেন্স্‌ নৃত্যটা বাদ দিয়া 
সঙ্গীতকে এমন অন্বহীন করিয়! রাখে কেন? 

পরিশেষে আমাদের সবিনয় নিবেদন এখন হইতে 
সঙ্গীতের কন্ফারেন্স্‌ বিলে এ দেশের নৃত্যশিল্পী দিগকে 
আহ্বান পূর্বক তাহাদের নৃত্য পরীক্ষা! করিয়া, পরীক্ষায় 
যাহারা শ্রেষ্স্থান অধিকার করিবে, যদি তাহাদিগকে 
উপাধি এবং উতৎসাহদানে নৃত্যশিল্পের মর্যাদা রক্ষ। এবং 
তৎ্সঙ্গে লঙ্গীতকে পূর্ণ (বব প্রদান করা হয়, তাহা হইলে, 
দেশে নৃত্যশিল্লের চচ্চা ও অনুশীলনে অনেকেই সানন্দে 
মনোনিবেশ করে ও দেশেরও মুখোজ্জল হয় ইহা 
নিশ্চিত। 


গান 
শ্রীসুরেশচন্দ্র চৌধুরী 


মূলয়ের সনে ছিল আকুলতা 
ব্যাফুলতা ছিল লুকায়ে 

ঝর। ফুল মাল। গাখিয়া শুখাল 
আশায় রাখিল ভুলায়ে | 


নীরবে অশ্রু তিতিল কপোল 
ছিড়িল বীণার তার 
হৃদয়ে রহিল মথিত দলিত 
হুর শুধু নিরাশার। 


মরমের ব্যথা রহিল গোপন 
বারা ফুল সাথে হৃদয়ে 
মলয়ের সনে গেল আকুলতা 
ব্যাকুলতা। গেল শুথায়ে ॥ 


১১শ সংখ্য। ] স্বরলিপি ৯৩৯ 


বাশীর নেশা 
দেম্প-নুর্গা 


থামিও নাগো বাজাও বাশী বৃন্দাবনে। 
মোর জীবন মরণ বাজুক মোহন বাশীর সনে। 


সকল হারা আপন মনের ধেয়ান রত, 
মান অপমান ভাসিয়ে দিও ক্ষেপার মত, 
ঘর্ছাড়া পথ সার করেছি এই জীবনে 
বাজাও তুমি বাজাও বাঁশী বৃন্দাবনে। 


বধু তোমার বাঁশী ওযে বড় হৃদয় কাড়া, 

তাঁই সহজ হ'ল প্রাণের জনে এবার ছাড়া, 
ভুফ।ান ওঠে নীল যমুনায় মরণ বাজে 
পে ঢেউ নাচে কাল-নাগিনীর বুকের মাঝে 
ওইখানে এ প্রেমের বাশী সঙ্গোপনে 
বাজাও তুমি বাজাও হৃদয় বৃন্দাবনে ॥ 
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* শ্রীমতী নিরুপমা দেবীর "গোধুলি” কবিতা পুস্তক হইতে । ইহার শেষে অনেকগুলি গানও 
মংযোজিভ হইয্বাছে। সেসব গানের সংঘোর্জিত স্থর ক্রমশঃ প্রকাশ করিবার ইচ্ছ। রহিল। 
শদিলীপকুমার বা 
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৯৪১ 
গপা ধর্পা গধ| [পা শা | পধা পধপপ র্র্ণ | ণধা পা] ধা পা গর। 
নে ০ ০]।০ ০ ০1 লা জ্বা ও তু মি ০) বা জা ও 
র ম ম 
গা সা -া| রা মা 4] মাপা পধা| পা মাগা!রা 7 4] 
হুদ য় বন ০০1 দা ০ ব নে ০০:9০ ০ ০ 
ম্প 

সা সা!সা সা পা | প। পা -াঁ| পা ধপা ধা] ধা ধা - 
রব ধু | তো মা রর বা শী ০73 যে ০ | বৰ ড় ০ 
ণ.. ম ৰ ম 
মা. রা লা জী, ধা ধুলা শী শি শালা আআ আনা কা সা 
হ্‌ দ য় কা ড়া 0 ০ ০ 0 0 তা ই | স হ্‌ জ ৰ 

পা 1 / রি ৮2 
পা পা 1 ধা ধা মা ম। - পা দা 71 রা নর সস 
হ ল ০: প্রাণে রন. জ নে ০ এ বা র ূ ছা ড়া ০ 
গ। গমপ। ধনর্ণা | নানা শা] না -| না ্‌ না না সর্ধা | ধনা পধনা ছা 
তু ফা ন ও ঠে ০ নী লয মু না য় এম র ৭ 
/ ৫.4 / £ / // রী, রি 
সনা রুনন। সা! সা নসা নসরা রা রা সপ. গা সা ণ।! ধা পা 
ব।॥ ঞ্গে ০; সেডঢ়ে উ ও ঠে ০ ।|কাল না ।গি নী ০ 
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শ্রীপ্রফুল্লচশ্র ঘোষ দস্তিদার 


ধাঁহস্‌ কেন শীতের বাহু 

রইল যদি হুতাশ ফাগুন! 
বিরহে মোর বক্ষ ফাটে 

তৃষাই যন্দ বাড়ে দিগুণ॥ 
দে না কেটে বাধন আমার 
পথ ক'রে দে চলে যাবার-_ 
পাই যদি রে দেখা তাহার, 

দিব তোরে ব্যথার আগুণ 


০০০০ 


১২শ সংখ্যা] 


সঙ্গীভচ্ছট। ৯৪৩ 


সঙ্গীতচ্ছট। 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীহর্গাপ্রসন্ন স্বৃতিভারতী 


অতলভাব জলধির তলাতলদেশে রম প্রত্রবন, স্বীয়- 
স্বরূপকে, বিকাঁশ করিবার জন্য সততই সচেষ্ট । যাহারা 
তাহাকে বরণ করিয়! নিতে চায়, তাহাদের প্রধানত: ও 
প্রথমতঃ কর্তব্য, নায়ক নায়িকার ভিতর যাওয়া ॥ উহাই 
ব্রজলীলার সার মর্ম, এবং উহ! হ্বারাই ব্রজ্লীল'র স্বাদ 
গ্রহণ করিবার অধিকার জন্মে, ব্রজেই সঙ্গীত মাধুর্য 
বিস্তার প্রাপ্ত হইয়াছিল। সঙ্গীত নৃত্যাভিনয়ে রসাভি- 
বক্তি করে। অনেকেই মনে করিতে পারেন ষে, বর্তমানে 
“সঙ্ীতচ্ছট।” প্রবন্ধে, সঙ্গীতের “ন” ও লেখা হয় না, 
তাহার উত্তরে বলিতেছি যে, নৃত্য জিনিষটাকে চিনিতে 
হইলে এবং তাহার রস গ্রহণ করিতে হইলে, নায়ক, 
নায়িকার, এবং ভব ব্যঞ্জক রস শাস্ত্রের, আলোচনা করিতে 
হইবে। এত সম্বন্ধে সঙ্গীত রত্বাকরের ও সপ্তম 
নর্তনাধ্যায়, সাক্ষ্য প্রদান করিবে! 

যাই হউক, নায়ক সম্মিলনে, নায়িকার হৃদগত প্রেমের 
অপূর্ব্ব অভিব্যক্তি, কয়েকটা বহিরক্গে প্রকাশিত হয়। 
ভাবের নানাক্ধপ লক্ষণ, শাস্ত্রে আছে । তার মধ্যে নায়ক 
ও নায়িকার প্রথম দর্শনে চিত্তের যে প্রথম বিকার, তাহাকে 
ভাব বলে, এই লক্ষণটাই এই স্থলে উল্লেখ কর! সমীচীন 
বলিয়। মনে করিতেছি । উক্ত লক্ষণের উদাহরণ-__ সএব 
সরতিঃ কাঁলঃ *সএব মলয়ানিলঃ| টবের মবল! কিন্ত 
মনোন্সেদিব দৃশ্ঠতে ৷ সাহিত্য দং তৃঃ পঃ। অস্যার্থঃ সেই 
স্বরডি কাল, সেই মলয়! নিল, ও সেই স্ত্রী, কিন্ত কেবল 
মনই অন্ত প্রকারের স্থায় দেখা যাইতেছে । এই স্থলে যে, 
মানস বিকার, তাহাই ভাব বুঝিতে হইবে। 

ভাব বুঝিবার আগে নায়ক নায়িকা সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ 
আলোচনা প্রয়োজ্খন, নায়ক শবে বুঝায় শৃঙ্গার সাধক, 


51৫3 


শ্ঙ্গারাবলম্বন। পুর্ষে তিন প্রকার নায়কের উল্লেখ 
করিয়াছি । তন্মধ্যে পতি, (বিধিপুর্বক পাণি এহণের 
নাম পতি) চারি প্রকার, অনুকুল, দক্ষিণ ধৃষ্ট ও শঠ। 
উহার অন্যার্থ রসমঞ্জরীর কবিতা ত্বারা গত পৌষের 
খ্যায় দেখাইয়াছি। আরও অনেক প্রকার নায়কের 
ভেদ আছে। উপপতি নায়ক, বৈশিক নায়ক, উৎকণ্ঠিত 
নায়ক, অভিসারক নায়ক, বিপ্রলন্ধ নায়ক, স্বাধীন ভার্যয 
নায়ক, খণ্ডিত নানক, কলহাস্তরিত নামক, প্রোধিত 
ভাষ্য নায়ক, প্রোষিত পত্বীক নামক। নায়কের আটটি 
সাত্বিক গুণ যথা-স্বেদ, শ্তস্ত, রোমাঞ্চিত, শ্বরঙঙগ, বেপথু, 
বৈবণ্য, অশ্রু, ও প্রণয়। | 
নায়কের দশটি দশা,-অভিলাঘ, চিন্ত।, স্বতি, গুণ- 
কীর্তণ, উদ্বেগ, প্রলাপ, উন্মাদ, ব্যাধি জড়তা, ও নিধন । 
সাহিত্য দর্পণে, নায়ক সন্বন্ধে আছে যথ,-_ত্যাগী, 
কৃতী, কুলীনঃ সুশ্রীকোরূপ যৌবনেত্মাহী। দক্ষোইন্- 
রক্ত লোক স্তেজে। বৈদগ্ধশীলবান নেতা ॥ অঃ ৩৩৩ 
অস্যার্থ:, দানশীল, রুতী', সুশ্রী, রূপবান্‌, যুবক, কাধ্য কুশল, 
লোক রঞ্ক, তেজন্বী, পণ্ডিত, ও সুশীল. এই সকল গুণ 
সম্পরকে, নায়ক বলে। উহ্‌ চারি প্রকার, যথা, 
ধীরোদাত্ত, ধীরোদ্ধত, ঘীর ললিত, ও ধীর প্রশাস্ত। 
আত্মস্লাঘ। রহিত, ক্ষমাশীল, গল্ভীর ম্বভাঁব মৃহাবলশালী, 
অতিশয় স্থির, ও বিনয়ী, এই সকল গুণ যুক্ত হইলে 
ধীরোদাত্ত বলে। রাম যুধ্ষ্ঠির প্রভৃতি ধীরোদাত্ত, 
মায়াবী, প্রচণ্ড, অহঙ্কার ও দর্গ প্রভৃতি যুক্ত ও আত্ম- 
শ্লাঘ৷ পরায়ণ, এই সকল যুক্ত হইলে, “ধীরৌদ্ধত” বলে। 
ভীমসেল প্রভৃতি ধীরোদ্ধত নায়ক। নিশ্চিন্ত, মুদুও সর্বদা 
নৃত্য গীানি প্রিয় হইলেঃ তাহাকে *দীরল"লত” নায়ক 
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বলে। বত্বাবলী নাটকোন্ত বসরাজ প্রভৃতি ধীর ললিত 
নায়ক। র 

দ্বিজাদি, সামান্য নায়ক গুণ বিশিষ্ট, ত্যাগী ও কৃতি 
প্রভৃতি গ্রণযুক্ত হইলে তাহাকে ধীর প্রশান্ত বলে। 
মালতী মাধব গ্রভৃতি নাটকে, মাধবাদি ধীর প্রশাস্ত 
নায়ক । এই চারি প্রকার, প্রত্যেক, (১) দক্ষিণ) (২) ধুষ্ট, 
(৩) অনুকুল, ও (৪) শঠ, এই চারি চারি করিয়া ষোল 
ভাগে বিভক্ত। যিনি সকল স্ত্রীভে সমান অন্ুরক্, 
তাহাকে "দক্ষিণ)” নায়ক কহে। 

যিনি অপরাধ করিলেও ভীত হন না, তিরস্কারেও 
লজ্জিত নহেন, দোষ দৃষ্ট হইলে মিথ্যা বলেন, তাহাকে 
*ধুষ্ট' বলে। 

যিনি একস্ত্রী নিরত তাহার নাম “অন্থকৃল” নায়ক । 

যিনি বাহিরে অঙ্গরাগ দেখান, অন্তর আচরণ করেন, 
তাহাকে “শঠনায়ক বলে। এই ষোল গুকার নায়ক 


উত্তম, মধ্যম, ও অধষ ভেদে তিন প্রকার। সুতরাং 
সর্বসমেত নায়ক ৪৮ প্রকার। প্রমাণ যথা_ 
ধীরোদাত্ো দীরো দ্বত স্তথা ধীর ললিতশ্চ। 
ধীর প্রশান্ত ইত্যয়মুক্তঃ গ্রথমং চত্তর্ভেদ্‌: ॥ 
ইত্য।দি এয ঞ ভ্ৈবিধ্যাৎ সর্কেষ! মুত্তম 
মধ্যমাধমত্ত্বেন। 


উক্তানায়কভেদাশ্চভ্তারিংত্বথাহষ্টৌচ । 
( সাহিতা দং তৃঃ পরিচ্ছেদ । 
(১) শোভা, (২) বিলাস, (৩) মাধুর্যা, (৪) গাভীর, 
(৫) ধের্য্য, (৬) তেজ, (৭) ললিত ও (৮) গদ্য নায়কের 
আটটা সত্ব গুণ। বীরত্ব, কার্য কুশলতা, সভা, মদৌৎ- 
সাঁহ, নীচের প্রতি অতিশয় দ্বণ| ও স্পর্ধা, নায়কের এই 
সকল গু৭ সকলের নাম পস্পৌজ্ভী। বিলাস সময়ে দৃষ্টি, 
ধীর গতি, মনোহর ও সম্মিত বাক্য, ইহাকে লিলাস্ন 
কহে। বিকাঁরের কারণ সত্বেও চিত্ত উদ্বেগ গ্রার্ধ ন 
হইলে তাহাকে হ্মাঞ্দু্য বলে। ভয়, শোক, ক্রোধ ও 
হর্যাদিতে চিত্তের নির্বরিকারতার নাম গী্ভীত্ব্য। 
প্রবলবিস্ব উপস্থিত হইলেও, স্থিরভাবে প্রতিজ্ঞা পালনের 
নাম প্রেশ্য। পরকৃত অধিক্ষেপ ও অপমান প্রভৃতির 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, ফাল্গুন, ১৩৩৫ 


গ্রাণাত্যায় ও সহা নাকরার নাম তেজ । বাক্য ও 
বেশে মধুরতা, এবং শৃঙ্গার চেষ্টিতের নাষ তলতিনতত। 
প্রিয় ভাষণ, দান এবং শক্রর প্রতি মিত্রের তুল্য ব্যবহার, 
ইহার নাম শল্য । নায়কের সত্বজ এই আটটী গুণ, 
ইতি সাহিত্য দর্পণের তৃতীয় পরিচ্ছেদ। নায়ক সম্বদ্ধে 
এই পর্ধযস্তই লিখিয়া ক্ষান্ত রহিজাঁম। এক্ষণে নায়িক! 
সম্থন্ধে আরও কিঞ্চিৎ আলোচনা করা প্রশ্গোজন । 


নায়িকা শে, শৃঙ্গীর রসাবলছন বিভাবরূপ! নারীকে 
বুঝায়। নাঁয়িকা শৃঙ্গার রসের আধার স্বরূপ। এই 
নায়িকা তিন প্রকার, যথা__ 

তথাহি রসমগ্ুরী-_ 


আদ)রস সকল রসের মধ্যে সার। 
নায়িকা বর্ণিব অগ্রে তাহার আধার ॥ 
স্বীয় পরকীয়া! আর সামান্ত বর্ণিতা। 
অগ্রে এই তিন ভেদ পণ্ডিত বণিতা ॥। 
কেধল আপন নাথে অনুরাগ যাঁর । 
স্বকীয় তাহায় নাম নায়িকার সার || 


এই স্বীয়। না়িক! আবার তিন প্রকার, মুগ্ধা, গ্রগল্ভা, 
মধ্য । 


মুগ্ধা বলি তারে যার অঙ্কুর যৌবন। 
বয়: সেই কালে বুঝ বিচক্ষণ || 
প্রগল্ভা সে রতি রসে পূর্ণ আশ। ষার। 
রতি গীতি আনন্দেতে মোহ হয় তাঁর ॥ 
মধ্য প্রগলভার ধীরাদি ভেদ-_- 
মান কালে মধ্যা প্রগল্ভার তিন ভেদ । 
ধীরা ধীরা আর ধীর! শ্ীরা পরিচ্ছের ॥ 
মুগ্ধার এ ভেদ নাই ভয়, তার মৃল। 
ক্রোধ হলে একভাব ক্রন্দন আকুল | 
প্রকারে প্রকাশে ক্রোধ যেজন সে ধীরা। 
সোজান্থজী যার ক্রোধ সেজন অধীর! ॥ 
কিছু সোজ। কিছু বাঁকা যার হয় ক্রোধ । 
ধীরা ধীর! বলে তারে পণ্ডিত সুবোধ ॥ 
এই নায়িকাঁ-নবোঢ়া॥ পরকীয়া নবেঢ়া, সামান্থ 
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নবোঢ়া, বিশ্রন্ধ নবোঢ়া, ইত্যাদি অনেক প্রকারের ভেদ 
রসমঞ্জরীতে দ্রষ্টবা। 


মুগ্ধী নায়িকা, (১) অজ্ঞাত যৌবনা ও (২) অজ্ঞ।ত 
'যৌবনা, ভেদে ছুই প্রকার । 


হয়েছে যৌবন যাঁর নহে অনুভব । 

অজ্ঞাত যৌবনা তাকে বলে কবি সব ॥ 

নিজ নব যৌবন ব্যক্ত করে ছলে। 

বিজ্ঞাত যৌবন। তাকে কবিবর বলে ॥ 
মধ্যা যথা __ 

লঙ্জ| আর রতি আশা সমান যাহার | 

রদিক পণ্ডিত কহে মধ্য। নাম তার ॥ 
পরকীয়! নাপ্সিক। যথ|__ 

অপ্রকাঁশে যার রতি পরপতি-সনে । 

' পরকীয়া তাহারে বলয়ে কবিগণে | 
উচ়। আর অনৃটা দ্বিভেদ হয়তার । 
উদ সেই বিবাহ হইয়া থাকে যার | 
অনূঢ়া সেজন যার হয় নাহি বিয়া। 
পিত্রাদি অধীন হেতু সেও পরকীয়! ॥ 


এই পরকীয়! নান। প্রকারের যথা,-_. 
(১) বিদগ্ধ, (২) লক্ষিতা, (৩) গুপ্ত।, 
(৪) কুলট। (৫) মুদিতা। 
(৬) পরকীয়া নান! ভেদ প্রাগীন লিখিতা ॥ 
বিদগ্ধ। দ্বিমত হয় বাক্য আর কাজে। 
কথা শুনি কাধ্য দেখি বুঝিবা অব্যাজে ॥ 
বাধিদঞ্ধা ক্রিয়াবিদগ্ধা তেদে বিদগ্ধ। ছুই প্রকার। 
লক্ষিতা ।- - 
পরপতি রতি টিহ্‌ ঢাকিতে ন। পায়ে । 
লক্ষিতা করিয়া কবিগণে বলে তারে ॥ 
গ্তপ্ত।--হয়েছে হতেছে হবে পরসঙ্গে রতি । 
গুপ্ত করে যেজন সেজন গুপ্তমতি ॥ 
ফুলটা-- * 
পিত কোলে থাকি যার অনেকেতে কাঁজ। 
কুলটা তাহারে বলে পণ্ডিত সমাঞ্জ॥ 


সঙ্গীতচ্ছট। 
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মুদিতা-- ১ 
পর সঙ্গে রতি আশে উল্লাসিত যেই। 
বিদ্ব হীন দেখিয়া মুদিতা হয় সেই 
সামান্ বণিতা যথা-- 
ধন লোভে ভজ সেই পুরুষ সকলে । 
সামান্ত বণিতা তারে কবিগণ বলে ॥ 
অন্ত ভোগ দুখিতা আর বক্রোক্ভি গর্বিতা। 
মানবতী আদি ভেদে সামান্ত বণতা | 
বক্রোক্তি গর্বিত! নায়িকাঁ-- 
» গর্বিতা দ্বিমত হয় জপ আর প্রেমে । 
দুইটী একত্র হরে হার! ষেন হেমে ॥ 
রূপ গর্বিত নায়িকা, 
মুখ দেখি যদ আরশী ধরে। 
বড়বল্য। ছায়। সে লয় হরে॥ 
মদনে জানিও অধিক করে। 
দেখিতাম কিন্ত গিয়াছে মরে ॥ 
প্রেম গর্বিত 
অনিমিষ আখি স্থির চরিত্র। 
আপনার বধু করিয়া চিত্র 
আমারে দেখায় একি বিচিত্র । 
কেহ বধু সখি শক্র কিমিত্র। 
অবস্থ! ভেদ,__ 
এ সব নায়িক! পুন অষ্ট মত হয়। 
বিপ্রলবধা, তারপর স্বাধীন ভর্তুকা | 
খণ্ডতা তাহার পর কলহাস্তরিতা। 
প্রোষিত ভর্ভকা এই অষ্ট পরিমিতা | 
নায়িকা ও উত্তম, মধ্যমা, ও অধমা ভেদে তিন 
প্রকার। 
উত্তমা যথা. 
অহিত করিলে পতি যেবা করে হিত। 
উত্তম! তাহার নাম বলয়ে পণ্ডিত ॥ 
মধ্যমা বথা--- 
হি ঠকেলেহিত করে অহিতে অহিত। 
মধ্যম! তাহার নাম মধ্যম চরিত ॥ 
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অধমাঁ_- 
হিত কৈলে অহিত করয়ে যেই জন। 
অধমা তাহার নাম বলে কবিগণ ॥ 
চণ্ডী-_ 
পতি প্রতি করে যেই অকারণ ক্রোধ । 
চণ্ী তার নাম বলে পণ্ডিত সুবোধ ॥ 

৬ভারতচন্দ্র রায় গুণাকর মহোদয় পয়ার ছন্দে যে সব 
বিষয় বর্ণনা করিয়াছেন, সকলেরই মুলে বেদ, পুরান 
সংহিতা, ও উজ্জল নিলম্ণী, বিদগ্ধ মাধব, ললিত মাধব, 
গ্রভৃতি রস শান্ব। 

উহাই তাহার লেখার বৈশিষ্ট্য। এক্ষণে সাহিত্য 
দরপণে নায়িকার ব্ষয় যাহা লেখা আছে তাহা উল্লেখ 
করিতেছি । যথ1-- 

নায়িকা তিন প্রকার, স্বীয়া, অন্ত1 সাধারণা। নায়কের 
যে সকল গুণ পিখিত হইস্সাছে নায়িকারও সেই সব গুণ 
থাকিবে। ইহার মধ্যে বিনয় ও সরলতাদি যুক্তা পতিব্রত। 
এবং সর্বদা গৃহ কাধ্যে নিরতা হইলে তাহাকে শ্থীয়া 
নায়িকা কহে। উহা! মুগ্ধা, মধ্যা ও প্রগল্ভা ভেদে তিন 
গ্রকার-- 

যথা :--প্রথমাঁবতীর্ণ যৌবনা, মদন বিকারবতী, 
রতি বিষয়ে প্রতিকুলা, পতির প্রতিমান বিষয়ে মৃদু, ও 
অতিশয় লজ্জাবতী, হইলে তাহাকে মুগ্ধা নায়িকা বলে । 

বিচিত্র স্থরত যুক্তা, এবং যাহার যৌবন ও মদন প্রবৃদ্ধ 
হইয়াছে । বাক্য ঈষৎ প্রগল্ভ। এবং মধ্যম লজ্জাবতী 
তাহাকে মধ্যা বলে। সমস্ত রতি কাধ্যে কুশল, কামান্ধ। 
গাঢ় তারুণা, প্রগলতত। তাবোম্নত ও অল্প লঙ্জাশীল! 
হইলে তাহাকে প্রগল্ভ1 নায়িকা কহে। মধ্য। ও প্রগল্ভ! 
নামিক] ধীরা, অধীর] ও ধারা ধীর তেদে ছয় প্রকার। 

পরকীয়া নায়িকা» (১) পরোঢ়। ও (২) কন্তকা, এই ছুই 
প্রকীর। উৎসবাদিতে নিরত।, কুলট! ও লজ্জাহীনা হইলে 
তাহাকে পরোটা নায়িকা কছে। 

যাহার বিবাহ হয় নাই, নবযৌবন! লজ্জাবতী তাহার 
মাম কন্তকা। 

ধীরা, প্রগল্ভা এৰং বেশ্া হইলে সামান্ত নাগগিক! 


সঙ্গীত বিজ্ঞানপ্রবেশিকা 
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বলে। এই সীমান্ত নায়িকা নিগুণকেও ঘ্বেষ করেনা । 
অধিক গুণেও অনুরক্ত হয় না। কেবল চিত্তই উহাদের 
অনুরাগ জন্মায়। 

এই নায়িকা আট প্রকার যথা,--(২) স্বাধীন ভর্তৃকা, 
(২) খণ্ডিতা, (৩) অভিপারিকাঁ, (৪) কলহাস্তরিতা, (৫) 
বিপ্রলন্ধা, (৬) প্রোধিত ভর্তুকা, (৭) বাসক সজ্জা ও (৮) 
বিরহোৎ্কত্তিতা। কান্ত রতিগুণাকুষ্ট হইয়া, যাহার সঙ্গ 
পরিত্যাগ করেনা এবং বিচিত্র বিভ্রমাসক্তা, তাহাকে 
স্বাধীন ভর্তৃকা কহে। 

প্রিয়, অন্য সম্ভোগ চিত্রিত হইয়া, যাহার পার্থখে আগমন 
করে, জ্জন্য ঈর্ষা বষায়িতকে, খণ্ডিতা নায়িক। বলে। 

যে মন্মথবশংবদ! হইয়। কাস্তকে অভিসার করায়, এবং 
স্বয়ং অভিসরণ করে তাহাকে অভিসারিকা কহে। ক্ষেত্র, 
বাটা, ভগ্ন দেবালয় দৃতীগৃহ, বন, শ্মশান, নদীতট, ও 
অন্ধকার যে কোন স্থান, এই আটটী অভিসার করিবার 
স্থান। 

যে ক্রোধ পূর্বক চাটুকার প্রিয়কে পরিত্যাগ করিয়! 
পশ্চাৎ সন্তপ্ক হয় তাহাকে কলহাস্তরিতা কহে। 

প্রিয়, সন্ধিত স্থান নির্দেশ করিয়। পরে নিকটে আসেনা 
ও মেই হেতু যে নিতান্ত অপমানিতা, তাহাকে বিপ্রলন্ধ! 
কহে। 

যাহার নায়ক দুর দেশে গমন করিয়াছে জন্ম দুঃখার্তা 
তাহাকে প্রেধষিত ভর্তৃকা কহে। 

যে প্রিয় সমাগম হইবে জানিয়া বাসর সাজায়, ও নিজে 
সাজ সজ্জ। করে, তাহাকে বামক সঙ্জ। কহে। 

যাহার প্রিয় সমাগম হইবে জানিয়া কত নিশ্চয় ছিল 
কোনও বিশেষ কারণে না আসিতে পারায় বিরহাতুরাকে 
উৎক্টিতা কহে। ইত্যাদি নানা প্রকার নায়িকা আছে 
বাছল্য ভয়ে সংক্ষেপ করিলাম। 

সাহত্য দর্পণের ক্গোকগুলি ন। দিনা তাহার বঙ্গানুবাদ 
(সংক্ষেপার্থ) দিলাম। এক্ষণে বিবেচনা করিস! দেখ! 
যায় উল্লিখিত নায়ক নাগ্িকার যে সকল গুণ দোষ কীর্তন 
করিলাম, এই সকল গ্রণ দেষ গুলি যাহার তাহার নিজের 
স্বাভাবিক, এই সব গ্তপাবলী এখানে নায়ক নায়িকার 


১১শ সংখ্যা 


দোষ গুলিও গুণের মধ্যে ধরিয়া নিব। কারণ উহাঁও রস 
প্রকাশ করিবার যোগ্যতা রাখে । অনতিবিলঘ্বেই উহার 
সামঞ্জস্য দেখাইব। এই লুপ্ত শান্্রটাতে অশ্লীলতা কিছু 
মাত্র ও নাই উহাও আমাদের দেখাইবার একটা বিষয় । 

এই সকল নায়িকার (১) ভাব, (২) হাব ও (৩) হেলা 
তিনটা অঙ্গজ অলঙ্কার। 

(১) শোভা (২) কান্তি (৩) দীর্চি (৪) মাধুর্য (৫) 
প্রগল্ভতা (৬) গুঁদাধ্য ও (৭) ধৈর্য এই সাতটী অযস্ব 
সিদ্ধ। 

(১) লীলা, (২) বিলাস, (৩। বিচ্ছিত্তি, (৪) বিবেক, 
(৫) কিল কিঞ্চিৎ, (৬) মোট্রায়িত, (৭) কুট্টমিত, (৮) বিভ্রুম। 
(৯) ললিত, (১০) মদ, (১১) বিকৃত, (১২) পণ, (১৩) 
মৌদ্ধ, (১৪) বিক্ষেপ, (১৫) কুতুহল, (১৬) হলিত, (১৭) 
চকিত ও (১৮) কেলি এই আঠার প্রকার অলঙ্কার 


গান ৯৪৭ 
্বভাঁবজ। ক্রমে "প্রত্যেকটার লক্ষণান্্যায়ী বঙ্গানুবাদ 
প্রদর্শন করিব। সাহিত্য দর্পণই সহাম্তত| করিতেছে ও 
করিবে । | 

প্রমাণ না দিয়া কেবল যুক্তির উপর বিষয় স্থাপন 
করা কিছুতেই সঙ্গত নয়। কাজেই আমর! বঙ্গানুবাদটা 
কোন গ্রস্থ হইতে প্রকাশ করিলাম। তাহার নিদর্শন 
দেখাইতে ক্রটী করি নাই বা করিবনা। এই সম্বদ্ধে আমার 
পরম শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রচন্ত্র সিংহ মহোদয় এখনও 
আমার কণ্ঠে আছেন। ছু:খের বিষয় “সঙ্গীতবিজ্ঞান 
প্রবেশিকা” আমার লিখিত প্রতিবাদটী প্রকাশ করেন 
নাই। উহা আজ ৩1৪ মাসের কথা বটে। এ প্রতি- 
বাদটাতে ব্যক্তিগত সম্মান হানিকর কিছুই লেখা ছিলনা । 
প্রত্যুত সিংহ মহাশয়ের প্রতিবাদের প্রতিবাদ প্রকাশে, 
তাহার সহিত বাদ্ধবত1 আমার আরও জমি! উঠিত। 


(ক্রমশঃ) 


গান 


শ্রীসুধীরচন্জর 


ঘোষ দত্তিদার 


আমার কাড়িয়৷ নিয়েছ ছিল যা” কিছু 
তোমার লাগিয়া সঞ্চিত। 
আপনি নিয়েছ বুকের রতন 
আমারে করিয়া বঞ্চিত। 


তব লাগি' ফিরি' ভূবনে 
স্তুট মাঠে গৃহ কাননে 
কোথাও না পাই খুঁজি সব ঠাই 
হে নিঠুর মম বাঞিত! 


শ্বপনে চমকি* উঠি 
মোহন আবেশ টুটি' 
আধার নিশীথে বিরহ-বাদল 
দেখিয়া হদয় কম্পিত; 


যায় 


ফিরিবেনা মোর ভবনে 
পাশরি* থাকিবে কেমনে 


দুর হ'তে তবে 


চেয়ে দেখ শুধু 


মম আধখিজল বধিত। 


বিরত রেমররেডেল 


৯৪৮ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, ফাল্গুন, ১৩৩৫ 


স্বরলিপি 
(্ক্পলী- এক ভাজা 


্‌ আমি জাগিয়া যাপিঙ্থ যামিনী। 

সারাটী রজনী আশায় রহিন্নু এল না শ্যাম গুণমণি ॥ 
গাথখিন্নু যতনে মালতীর হার, পরাব বলিয়া! গলেতে তাহার, 
সকলি বিফল হইল আমার, কি হবে বলগো সজনী ॥ 
বিরহ যাতন। সহিব কেমনে, বিচলিত প্রাণ তার অদর্শনে, 
সতত মম হৃদয়ে জাগিছে অমিয় মাখা মুখখানি ॥ 


-_কথা, সুর ও ত্বরলিপি-__ 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র__ 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ব 


৬. ৬১ 1 রখ ৩ ১মবার ৩ ২য়বার 
সাঁ ধা ণব]]সা খা মাজ্ঞা জ্ঞাখা|সা সা সা] (সা 7 7) ূ 
জা গি য়া )যা পি ন্থু।] যা ০ মি] নী আমি নী ০ ০ 
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১১শ সংখ্যা) 
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১৫৩ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ধ, ফাল্ধন) ১৩৩৫ 


কীর্তভনের পদ 


রচন|- প্রাচীন কবি বিদ্যাপতি | শব্দার্থ ও ভাঁবার্থ__ 
শ্রীক্জানকীনাথ মজুমদার । আখোর, সঙ্গীত শিক্ষক-- 
শ্রীদর্গাচরণ বিশ্বাস। 


প্াধিক্যা আক্ষেপ, 
( কন্দ্পের প্রতি) 


১। কতিন্' মদনে তন্থ দহসী হামারী। 
হাম নু শঙ্কর হ' বর নারী ॥ 

২। নহী জটাইহ বেণী বিভঙ্গ। 
মালতী মাল শিরে নহ গঙ্গ ॥ 

৩। মোতিম বদ্ধ মৌলী নহ ইন্দু। 
ভালে নয়ন নহ মিন্দুর বিন্দু ॥ 

৪| কঠে গরল নহ মুগমদ সার । 
নহ ফণীরাজ্জ উবে মনিহাঁর ॥ 

£। নীল পটামবর নহ বাথছাল। 
কেলীক কমল ইহ ন! হয় কপাল॥ 

৬। বিছ্যাপতি কহে এ হেন ছন্দ । 
অঙ্গে ভষম নহ মলয়জ পন্ক ॥ 


প্লে শব্দার্থ 


কত্তিহ-কেন। ম্দনে-অনঙ্গে, কামদেবে। হামারী 
দগ্ধ করা । হামারী-_আমার। হাম_আমি। নহু-_ 
না। ভা'-হই | নহী-নহে। ইহ-.এ। বিভঙ্গ_. 
বিন্যাস। নহ--নয়। গঙ্জ_-গর্গ। মৌলী-কিরীট। 
ইন্দু-টাদ। ভালে-কপালে। উরে-বঙ্ষোপরে। ফণী 
_সাঁপ। কেলীক- থেলার। ইহ--ইহ1। বিদ্বাপতি-_ 
পদকর্ত।। ভষম-_তন্ম, ছাই । মলযঘ়জ--চন্দন। পক্ক-- 
পাক | শহঙ্বর-_মহাঁদেব, শিব। নারী-স্ত্রীজাতি। কপাল 
_খর্পর, মাথার খুলি, ললাট, ভিক্ষাপান্র। ফণীরাজ-_ 


শ্রেষ্ঠ সর্প । তম্থ-_অঙ্গং দেহ | 


পদে ভাবার্খ 


মদন নিজ ক্ষমত। দেখাবার জন্য একদিন ফুল ধনু 
হাতে করে শিবের ধ্যান ভঙ্গ করতে গিয়েছিল; শ্রীমতী 
রাঁধ! কৃর্ষের বিরহে, ক্ৃষ্ণরূপ ভাবতে ভাবতে কৃষ্ণ তন্ময় 
লাভ করে, ধ্যানস্থ হয়ে আছেন; তাই মদন তাঁকে 
ধ্যানমগ্ন শিব মনে ক'রে আক্রমণ ক'বূলে। তখন 
শ্রীমতী রাধা তাকে সম্বোধন করে বল্ছেন_- 


১। হে অনঙ্গ! তুমি কেন আমার অঙ্গ দগ্ধ কর্ছ? 
আমি শঙ্কর নই, আমি সামান্য রনণী। 


২। এই যে আমার পৃষ্ঠে লম্িত বেণীবিন্যান, ইহা 
জট নহে, আমি জটাধারী নই, আমার শির-ম্ণ্ডল শ্বেত- 
বর্ণের মালতীমালায় মণ্ডিত দেখে স্থরতরগিনী গঙ্গা বলে 
মনে হচ্ছে, ইহ! গঙ্গা নয়, আমি গঙ্গাধর নই। 


৩। আমার কিরীটে জড়ান মুক্তা পাতি, টা্দের 
মত দেখাচ্ছে, কিন্ত ইহা টাদ নয়, আমি চন্্রচুড় নই। 
আমাকে দেখে ভ্রিলোচন মনে করিও না, কপালে আমার 
নয়ন নহে উহ! পিন্দুরের ফোট।|। 


৪। আমার কণদেশে ম্গমদ লেপন করায় উহ! 
কৃষ্ণবর্ণে রঞ্জিত হ'য়ে গরলের (বিষের) মত দেখাচ্ছে। 
উহা গরল নয়, আমি নীলক নই। আমার বক্ষোপরে 
লম্ঘিত মনিহার, উহা ফণীর (সাপের ) মালা নয়। 


৫1 পরিধানে আমাঁর নীল গাড়ী, ইহা বাঘাম্বর নয়, 
আমার হাতে ক্রীড়। কমল, ইহ! ভিক্ষাপাত্র নয়, আমি 
শিব নহি। 


৬। বৈষ্ণব কবিকুল-চুড়ামণি বিদ্যাপতি, সৌন্দধ্যযুক্ত 
লীল! বর্ণনা করুছেন, রাধিকার অঙ্গে ছাই নয়, চন্দনে 
চর্চিত হয়ে যেন ছাই মাখান বোধ হচ্ছে 


১১শ সংখ্য। ] 


পদে ও আখোল 
১। কতিহ' মদনে তনু দহসী হামাদী। 
হাম নহু' শঙ্কর হ' বরনারী | ৯ 

(আমি শঙ্কর নহ হে) (ওহে মদন আমি শঙ্কর 
নতি হে) €( আমি নারী কুলমালা, ওহে মদন আমি শঙ্কর 
নহি হে) হাম নহ' শঙ্কর ছ' বরনারী ॥ 

২। নহী জটাইহ বেণী বিভঙ্গ। 
মালতী মাল শিরে নহু গঙ্গ ॥ 

(এ যে বনমালা হে) (গঙ্গা নয় এযে বননাল! হে) 
(তুমি গঙ্গা ভেবে ভুল করেছ গঙ্গ! নয় এ যে বনমালা হে) 
মালতী মাল শিরে নহু' গঙ্গ ॥ 

৩। মোতিম বদ্ধ মৌলি নহ ইন্দু। 
ভাঁলে নয়ন নহ্‌ সিন্দুর বিন্ু॥ 

(তুমি ভূল দেখেছ) (ওহে মদন তুমি ভূল দেখেছ) 
( আমার ভালে, নয়ন নয় যে সিন্দুর বিন্দু ওহে মদন তুমি 
ভূল দেখেছ ) ভালে নয়ন নহ সিন্দুর বিন্দু ॥ 


ফাগুনের গান 


৯৫১ 


৪| কণ্ে গরল নহ মুগ মদ সার। 
নহ ফরণীরাজ উরে মণিহার ॥ 


(এ ষেহার ছুলিছে) (মণিময় এ যে হার হছুলিছে) 
(এতো ফণীর মালা নয় হে এ ে মণির হার ছুলিছে ) 
নহ ফণীরাজ উরে মণিহার ॥ 


৫। নীল পটাম্বর নহ বাঘছাল। 
কেলীক কমল ইহ না হয় কপাল।। 
(শোভা যে করে) (আমার হাতে কমল শোভা যে 
করে) ( পরিধানে নীলসাড়ী আমার হাতে কমল শোভা 
যে করে) কেলীক কমল ইহ না হয় কপাল ॥ 


৬। বিদ্যাপতি কহে এ হেন ছন্দ। 
অঙ্গে ভষম নহ মলয়জ পঙ্ক ॥ 
( এ যে মাখা রয়েছে ) (অঙ্গে চন্দন মাখা রয়েছে) 
( অঙ্গে ভঙ্ম নহে প্রতি অঙ্গে চন্দন মাখা! রয়েছে) অঙ্গে 
ভষম নহ মলয়জ পক্ক ॥ 
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মধুকর ফুলে ফুলে করে মধুপান ! 

মদনোত্সবে মাতি আজিরে মদন রতি 
নয়নে নয়ন হানে, মারে ফুলবাণ! 


যমুনার কা*ল জলে মরাল মরালি চলে 
কপোত কপোতী মুখে করে সুধা পান! 
মধুর ময়ুরী নাচে, শুক বসি' শারি কাছে, 
কৌঁকিল কোকিল! মিলে তুলে কুহুভান ! 


বাঁড়িল মদন জালা, বাশীতে ভাকিছে কাল! 
বিরহ সহেনা সই, চল কাছে যাই, 
উচাটন গ্রাণ মন, আশে পাশে গুরুজন 
কেমনে যাইবে সেথা! কবি কহে রাই? 


১১শ সংখ্য।)] স্বরলিপি ৯৫৭ 


স্বরলিপি 
ক্ষেদীন্রা মিশ্র-দীদ্কা 


সখা! তোঁমার দিঠির স্ধায় 
ভরিয়ে দিলে প্রাণ যে আমার। 


আজিকে আমার পথের 'পরে 
কাট] যতই আছে পড়ে, 
তোমার চরণ পরশ পেয়ে 
গোলাপ হ'য়ে ফুটুলো আবার। 


টাদের আলোর অফুট রেখা, এই আঁধারের অন্তরালে 
নীল নীলিমার পরে আকা, গোপন তব চরণ ফেলে, 
ওইত নীপবনের পাশে বনবীথির ছায়ার তলে 
সন্ধ্যাতাঁরা যায় যে দেখ।__ এলে কিগো আজি এবার ॥ 
_কথ।- _স্থুর ও স্বরলিপি_- 
গ্রীমতী বাণী রায় শ্রীহিমাংশুকুমার দত্ত 
আন্াঁকী 
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১১শ সংখ্যা ] 


সঙ্গীত দামোদরঃ ৯৫৯ 


সঙ্গীত দামোদর 
( পৃর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীশরৎচন্দ্র চট্টোপাপ্যায় সঙ্কলিত 


তত্র যুক্তশ্চ যো ষোগী তশ্য সালোক্যতাং ব্রজেৎ ॥৭ 
অকারস্ত্ক্ষরো জ্য়া উকারঃ স্বরিতঃ শ্বৃতঃ। 
মকারস্তপুতো জ্ঞেয়াস্ত্িমাত্র ইতি সংজ্ঞিতঃ ॥৮ 
অকারম্তবথ ভূলেশিক উকার ভূব উচ্যতে। 
সব্যঞ্চনো মকারশ্চ স্বল্লেকিশ্চ বিধীয়তে ॥৯ 
গুকারস্ত ত্রয়ো লোকাঃ শিরস্তশ্ত ত্রিপিষ্টপম্‌। 
ভূবনান্তঞ্চ তৎসর্ববং ব্রান্ান্তৎ পদমুচ্যতে ॥১* 
মাত্রা পদং রুদ্রলোকে হ্মাত্রস্ত শিবং পদম্‌। 
এবং ধ্যান বিশেষেণ তৎ পদং সমৃপাঁদতে ॥১১ 
তক্মা্দ ধ্যান বাঁ নিত/ম মান হি তদক্ষরমূ। 
উপাশ্ংহি প্রযত্বেন শাশ্মতৎ পদমিচ্ছতা ॥১২ 
হরন্বা তু প্রথম। মাত্রা ততো। দীর্ঘ। ত্বনস্তরমূ। 

ততঃ প্লুতবতী চৈব তৃতীয়া উপদিশ্যতে ॥১৩ 
জ্রতাস্ত্ব মাত্র। বিজ্ঞেয়া যথা বদন্তু পূর্বশঃ | 
যাবচ্যৈব তু শব্য্তে ধ্যার্যযস্তে তাঁবদেবহি 1১৪ 
ইন্দ্রিয়ানি মনোবুদ্ধিং ধ্যায়ক্সাত্মনি যঃ সদা । 
অত্রাষ্ট মত্রমপি চেচ্ছন্নয়াৎ ফলমা প্ুয়াৎ ॥১৫ 
অবিন্ুং যঃ কুশাগ্রেণ মাসে মাসে পিবেন্নরঃ | 
সংবৎসর শতং পূর্ণং মাত্রয়া তদযাপুঘাৎ ॥১৬ 
ইষ্টাপুর্তস্য যজ্ঞন্ত সত্য বাঝ্যে চ যৎফলমূ। 
অভক্ষণে চ মাংসন্ত মাত্রয়া তদবাপ্ুমাৎ ॥১৭ 
স্বামর্থে যুধ্যমানানাং শূরাণামণিবন্তিনাম্‌। 
যন্তবেত্তৎ ফ্গ দৃষ্টং মাত্রযা তদব প্লুয়াৎ 1১৮ 
তত্রেব যোহর্ধমাতো যঃ প্ুতো নামোপদ্রিশ্াতে | 
এয। এব ভর্বেৎ কার্ধ্য গৃহস্থানাস্ত যোগিনাম্‌ ॥১৯ 


| ৭ ]] 


এষা চৈব বিশেষেণ এশ্বর্স্য সমলক্ষণা | 

যোগিনান্ত বিশেষণ এখর্য্য হাট লক্ষণম্‌ ॥২৯ 
অণিমােতি বিজ্ঞেয়। ত্মাদঘূজ্জীতে তাং দ্বিজঃ। 
এবং হি যোগী সংযুক্ত: শুচির্দাস্তে! জিতেন্জিয়ঃ |২১ 
আত্মানং বিন্দতে যস্ত স সর্বং বিনতে ছিজ্ঃ। 
খচে! যজুংঘি সমানি বেদোপনিষদন্তথা | 
যোগজ্জানাদবাপ্পোতি ত্রাঙ্ষণে! ধ্যান চিস্তকঃ ॥২২ 


ভনগ্ন্ব্পঃ প্রাঞ্জি লক্ষহ্। 


মন্ম্তরাণাং সপ্তানাং কালসংখ্য। যথাক্রমম্‌। 
প্রবক্ষা।মি সমাসেন ক্রবতো মে নিবোধত ॥১ 
কোটীনাং দ্বেসহত্রে বৈ অষ্টৌ কোঠিশতানি চ। 
দ্বিষষ্টিশ্চ তথা কেট্যো নিষুতানি চ সপ্তিঃ॥২ 
বল্পন্ন্তা তু সংখ্যায়ামেতৎ্ সর্ধবমুদা হ্বতম্‌। 
পূর্বোক্ত চ গুণচ্ছেদে৷ বর্ধা গ্রমথচা দিশৎ ॥৩ 
শতক তু কোটিনাং কোটানামষ্ট সপ্ততিঃ। 
দ্বেচ শত সহম্বে তু নবতিনিযুতানি চ ॥৪ 
মাহুষেণ প্রমাণেন ষাবদ্ধৈবন্বতাস্তরম্‌। 

এষ কল্পস্ত বিজ্ঞে়ঃ কল্পার্ঘদ্ি গুণীকৃতঃ ॥৫ 
অনাগতানাং সপ্তনামেত দেব যথাক্রম্মূ। 
প্রমাণং কালসংখ্যায়া বিজ্ঞেয়ং মত মৈশ্বরম্‌ ।৩ 
নিযুতান্তাষ্ট পঞ্চশৎ্ তথাশীতি শতাঁনি চ। 
চতুরশীতি চান্ানি প্রযুতানি প্রমীণতঃ ॥৭ 
সপ্তর্যয়ো মন্ুশ্ৈব দেবাশ্চেন্্র পুরোলমাঃ | 
এ কালস্য বিজ্েয্ং বধা গ্রন্থ গ্রমাণ তং ॥৮ 


৯৬৩ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ধ, ফান্তন, ১৩৩৫ 


এতন্মন্বন্তরে তেষাং মানুযাংস্তঃ প্রকীত্তিতঃ। 
প্রণবান্তশ্চ ষে দেবা: সাধ্য। দেবগণাশ্চ যে। 
বিশ্বেদেবাশ্চ যে নিত্যাঃ কল্পং জীবস্তিতেগণ|; ॥৯ 
অমং যো বর্ততে কল্পে। বরাহঃ স তু কীর্ত্যতে। 
য্মিন্‌ স্বায়সতু বাছ্যাশ্চ মনবাশ্চ চতুর্দিশ ॥১০ 
কম্মাঘবরাহ কল্লোহয়ং নামতঃ পরিকীন্তিতঃ 
কম্মাচ্চ কারণার্দেবে! বরাহ ইতি কীর্ততে ॥১১ 
কে বা বরাহে৷ ভগবান্‌ কম্ত যোনিঃ কিম।ত্বকঃ | 
বরহঃ কথমুৎ্পন্ন এতদিচ্ছাম বেদিতুম্‌॥১২ 


ইত্তি লল্লাহেঃ | 


বরাহস্ত যথোত্পমে যন্মিক্পথে চ কল্িতঃ। 
বারাহশ্চ যথ! কল্পঃ কল্পত্বং কল্প।নাশ্রয়।ৎ ॥১ 
কল্পয়োরস্তরং যচ্চ তশ্য চাস্থ্য চ কল্লিতম্‌। 

তৎ সর্বং সম্প্রবক্ষ্যামি যথা দৃষ্টং যথা শ্রুশুম্‌ ॥২ 
ভবস্ত প্রথম: কল্পো লোৌকাদৌ প্রথিতঃ পুরা। 
জ্ঞাতব্যে। ভগবা নত্র হানন্নঃ সাম্প্রতঃ স্ব্মম্‌ ॥৩ 


্ন্ধ স্থানমিদং দিব্য প্রাপ্তবান্‌ সতু সম্তমঃ। 

দ্বিতীয়স্ত ভূবঃ কল্পন্ংতীন্তপ উচ্যতে ॥৪ 

ভাঁবশ্চতুর্থে। বিজ্ঞেয়ঃ পঞ্চমোরস্ত এব চ। 

খতুকল্পস্তথা ষ্টঃ সপ্তমন্ত ক্রতুঃ স্বতঃ ॥৫ 

অষ্টমস্ত ভবেদ্বহ্ির্ণবমো হব্যবাহনঃ | : 

সাবিত্রে। দশম: কল্পে! ভূবস্ত্বেকাদশঃ শ্থুতং ॥৬ 

অষ্টমস্তত উশিকে দ্বাদশ স্তত্র কুশিকস্ত ্রয়োদশঃ | 

চতুর্দশস্ত গান্ধারে| যন্ত্র গান্ধারো বৈ স্বরঃ ॥৭ 

উত্পক্নস্ত মহানাদে| গন্ধর্বব যন্ত্র চোতিথতাঃ। 

খষভত্ত ততঃ কল্পে জ্বেমঃ পঞ্চদশে। দ্বিজাঃ ॥৮ 

ধষয়ো যন্ত্র সস্ভূতাঃ স্বরে লোক মনোহরং। 

ষড়জত্ঞ যোড়শঃ বল্পঃ ষড়জন। যত্র চর্ষ়ঃ |.৯ 

শিশিরশ্চ বসন্তশ্চ নিদাঘে| বর্ষ এব চ। 

শরদ্ধেমস্ত ইত্যেতে মানসা ব্রন্ধণঃ স্থৃতাঃ 1১০ 

উৎপন্নাঃ যড়জসংসিদ্ধাঃ পৃত্রাঃ কল্পেতু ষোড়শে। 

যম্মাজ্জাতৈশ্চ তৈ£ ষড়ভিঃ সদ্যোজাতো মহেশ্বরঃ ॥১১ 
(ক্রমশঃ ) 


শ্রীহরেন্দ্রনাথ ঘটক 


তোমায় বারণ করিহে কালাচাদ 
আর বাজিওন1! মোহন বশী, 

ওহে আয়ান আমায় দেয় যাতন! 
যেদিন তোমার কাছে আসি। 


কাল! তোমার বাশীর ম্থরে 

উদাস ক'রে নে'যায় মোরে 

সোহাগ ভরে" বুকে নিয়ে-_ 
সকল ব্যথা দাওহে নাশি”। 


বাশী আমায় ডাকে যখন 

কলসী কাখে নিয়ে তখন 

জল আনিবার ছলে কালা 
আমি তোমায় দেখতে আনি । 


১১শ সংখ্যা ] 


পপি 
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নাট্যশাস্ত্রোক্ত অর্ধনিকুট্রক করণ 


প্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


সঙ্গীত বিজ্ঞ।ন প্রবেশিকার আশ্বিন (১৩৩) সংখ্যার 
৫৬৭ পৃষ্ঠায় ও অগ্রহায়ণের ৭৩১ পৃষ্ঠায় প্রকাশিত, 
অধ্যাপক কালিদাস নাগ ও শ্রীযুক্ত বটকৃষ্ণ ঘে!ষ মহাশয় 
“ভারতীয় নাট্যকলা” শীর্ষক প্রবন্ধে নাট্যশাস্ত্রোক্ত হস্তপদাদি 
অঙ্গভঙ্গীর বিবরণ যাহা ধারাবাহিক ক্রমে লিখতেছেন, 
এবং সেন্ন্য যে চেষ্টা ও পরিশ্রম করিতেছেন, তাহা 
খুব প্রশংসার্হ। আমার সংস্কৃত ভাষায় পাগ্ডিত্য নাই, 
এবং আমি সংস্কৃত গ্রস্থো্ বিষয় বিশেষের গ্রত্বতত্ববিৎও 
নহি, তথাপি লেখকন্বয় আলোচিত জটিল বিষয়ে আমার 
লিখিবার প্রয়াসের কারণ এই যে, উক্ত লেখকন্য়ই 
বলিয়াছেন 'অর্ধনিকুট্টক করণ' বিষয়ক "শ্লোক বুঝিবার 
উপার নাই।” এই বিষগ্টি বুঝিতে ঘদ্দি গাঠকগণের 
কিঞ্চিৎ সাহায্য হয়, এই উদ্দেস্টে এ সম্বন্ধে আমি 
যতটুকু বুর্ষিয়াছি তাহাই লিখিতেছি। বুঝিতে আমার 
ত্রুটি থাকিলে, নাগ ও ঘোষ মহাশয়ের, এবং পাঠকবর্ণ 
যেন জমার এই ধৃষ্টতা মার্জনা করেন, ইহাই আমার 
সনির্বন্ধ অনুরোধ । 

লেখকদ্বঘ “নৃত্যকালে হন্তপাদ সমাযোগের নামই 
করণ” বলিয়াছেন (৫৬৮পৃঃ)। এ সকল প্রাচীন শান্ত্রোজ্ত 
'সৃ্যত ও 'নুভ্তঃ, এবং বাঙ্গাল। মৃত্য শব একার্থবাচক 
মহে। যৃত্য ও বৃত্ব শব্দ প্রাচীন শাস্ত্রে ষেপরিভাষিক 


অর্থে ব্যবহৃত হইয়াছে তাহা বর্তমান প্রবন্ধের আলোচা 
নহে। নাগ ও ঘোষ মহাশয়ের ১০৮ প্রকার করণের 
নামকরণ করিস্বা, আশ্বিন লংখ্যা় ১৮ ও অগ্রহায়ণ 
খ্যায় ৯-১৮ সংখ্যক করণ বর্ণন করিয়াছেন, এবং 
ছলে স্থলে মূল সংস্কৃত বচন না দিয়া, মূলের সংস্কৃত 
পারিভাষিক শবধুক্ত বাঙ্গাল। ব্যাখ্য। দিয়া, এবং স্থল 
বিশেষে মুল বচন দিয়া তাহার ব্যাখ্যা না দিয়া, এ 
আঠারটি করণের যে লঙ্গণ বর্ন করিয়াছেন, তাহাতে 
মাদৃশ অগ্লবুদ্ধির প্রবেশ করণ অধিকাংশক্ষেত্রেই সম্ভব 
হয় নাই। লেখকদ্বয়ই বলিগ়াছেন-_-"একশত আটটি... 
করণ "বর্ণনা হইতে সকল নৃত্যভঙ্গী স্পষ্টরূপে এখন 
আমর। বুঝিতে পারি না, তবে অধিকাংশই মোটামুটি 
বুঝা যায়।” (৫৭০ পৃঃ)। পরে অর্ধনিকুট্রক করণের 
শাস্ত্রীয় লক্ষণ দিয়া বলিয়াছেন,_«"এই গ্লোকের প্রকৃত 
অর্থ কি হাহ বুঝিবার উপায় নাই। অভিনব গপ্ডের 
টীকা হইতেও বিশেষ কোন সাহায্য পাওয়া যাঁম না|” 
(৭৩১ পৃঃ)। লেখকদ্বয় উদ্ধত ক্লোককটি এই £-_- 

১০। অর্ধনিকুট্ট ক ১-- | 
অঞ্চিতে ঝুহুশিরসী হতস্বভিমুখাঙ্ুলিঃ। 
নিকুঞ্চিচার্ধ ঘোগেন ভবদঞ্জনিকৃট্রকম্‌ ॥. 

ভরতমুনি রচিত নাট্যশান্্র পুস্তক অক কিলিং 


৯৬২ 
পাওয়! যায় না, আর আমি মুশিদাবাদ জেলার এই 
বহরমপুর সহরে বাস করি, এখানে এ পুত্তক দেখিতে 
পাই নাই, এজন্য এ গ্রন্থের অন্তস্থল হইতে, এ গ্লোকের 
অর্থোপলন্ধি হইতে পারে কিনা বলিতে পারি না। অন্ত 
সংস্কৃত সঙ্গীত গ্রন্থ দৃষ্টে অর্ধনিকুট্রকের অর্থ যতটুকু 
বুঝিতে পারিয়াছি, তাহাই পাঠকগণের গোর করিতেছি। 

'অঞ্চিতৌ বাহুশিরসী”র অর্থ অঞ্চিত বাহু, ও অঞ্চিত 
শির। অঞ্চিত বাহুর লক্ষণ--“বক্ষঃক্ষেত্রাচ্ছিরঃ প্রাপ্য 
বঙ্ষঃ প্রত্যাগতোইহঞ্চিতঃ |” সনরৎ ৭৩৪২ *। বক্ষের 
নিকট হইতে বাহু উঠাইয়৷ মাথার নিকট পর্য্স্ত লইয়া 
গিয়া, বক্ষে ফিরাইয়া আনার নাম 'অঞ্চিত বাছ”। 
আধুনিক কালে তরওয়াল ও লাঠি খেলার সময় এক্ন্প 
বানর বিক্ষেপ হয়। অঞ্চিত শিরের লক্ষণ :-_ 

“[শরঃ স্যাদঞ্চি হৎ কিংচিৎপার্খতে। নতকংধরম্। 

রুকৃচিন্তা মোহমুচ্ছাস্থ তৎ কীর্য,ৎ হম্গুধারণে ॥” 

স্রৎ ৭৬৫। 
পাশের দিকে কিঞ্চিৎ ঘাড় বাঁকাইলে অঞ্চিত শির হয়। 
রোগ, চিন্তা, মোহ, মুচ্ছ] অভিনয়ে হন্গ (গালের উপরি- 
ভাগ) হস্তে ধারণপূর্ধক ইহার প্রয়োগ হয়। “হস্তস্বরভি- 
মুখাুলী:” ইহার ভাবার্থ হাতের আঙ্গুল স্বীয় অভিমুখে । 
আমি ভাবার্থই দিতেছি, এবং দকল স্থলে সংস্কৃত বিভক্তি 
যুক্ত অর্থ দিব না, ভাঁবার্থই দিব। 

ক্নোকটির প্রথম পংক্তির অর্থ হইল। ইহার পর 
'নিকুঞ্চিতার্ধ' শব আছে। লেখকদ্বয় পূর্বোক্ত ১০৮ 
প্রকার করণের যে সকল নাম উদ্ধৃত করিয়াছেন, তনুধ্যে 
২৬ সংখ্যকের নাম 'নিকুঞ্চিত, | লেখকেরা এই করণের 
তখনও বর্ণন করেন নাই। নাট্যশান্ত্র সংগ্রহ করিতে 
না পারায়, এ গ্রন্থে এ করণের কিরূপ বর্ন আছে, 
তাহাও দেখিতে পাই নাই। সঙ্গীত-রত্বাকরে নিকুঞ্চিত 
করণ ছুই মত অনুযায়ী দুইরূপ বর্ণিত হইয়াছে, 

(স*রৎ ৭৬২৬-৬২৮), তাহা হইতে ভরত মতান্কুযায়ী 





* পুণা আনন্দাশ্রম মুদ্রণালয়ে ১৮৯৬-৯৭ খৃষ্টাবে মুদ্রিত সঙ্গীত-রত্বাকর, ৭ম অধ্যায়, ৩৪২ শ্লেক। সংক্ষেপে 


সর, ৭৩৪২ লিখিয়াছি, পরেও একপ মংক্ষেপে লিখিব। 


পজীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ষ, ফাল্গুন, ১৩৩৫ 


কোনটি তাহ! বুঝ। যায় না। এ দুইরপ নিকুঞ্চিতের 
কোনটির সহিত 'নিকুট্টকের, মিল হয় না। নিকুষ্টকের 
অর্ধই অর্ধনিকুট্রক হইবে, উভয়ের গরমিল হইয়া 
“অর্ধ” সংজ্ঞ। হইতে পারে না। একারণ “নিকুপ্চিতার্ধ 
পাঠ না হইয়া, “নিকুট্টিতদ্ঘ" পাঠ এ স্থলে হইবে বলিয়া 
মনে হয়। সঙ্গীত রত্বাকরোক্ত নিয়লিখিত অর্ধনিকুট্রক 
বর্ণন দৃষ্টে এ পাঠই সমীচীন বলিয়া বোধ হয়। 
তদেবার্ধনিকুট্রকং স্যাদেকেনাজেন চেকৃতম্্‌। 
অপ্রর্টবচঃ প্রোজে তত্রৈবার্থে নিযুজ্যতে | 
ইত্যাদ্ধনিকুষ্টকম্‌ ॥ স*্র* ৭/৬ ১২ 
এক অঙ্গ ছ্বার। যদি নিকুট্টক করণ হয়, তাহা হইলে 
তাহাই অদ্ধনিকুট্রক, অগ্রসিদ্ধ বাক্য উক্তির সময, এবং 
কথা না বলিয়া অঙ্গভঙ্গীর হার অপ্রসিদ্ধ বাঁক্য উক্তি 
অভিনয় করার নময় এই করণ প্রয়োগ হয়। 
এই অর্দনিকুট্টক বুঝিতে হইলে, নিকুষ্টক কি, তাহ! 
বুঝা প্রয়োজন। নাগ ও ঘোষ প্রদত্ত ১০৮টি করণের 
নম তালিকায় (৯) নিকুট্রক (১০) অর্ধনিকুট্ট এই নাম 
দেখিতে পাইলাম (৫৬৮ পুঃ)। কিন্তু ঈম করণের নাম 
ও লক্ষণ তাহার! এইন্ধপ উদ্ধৃত করিয়। দিয়াছেন £-- 
১০। নিকুট্রন :--€ ৭৩১ পৃঃ) 
নিকুট্িতৌ যদ হসন্তো স্ববাহুশিরসোহস্তরে | 
পাদৌ নিকুটটিতৌ ঠব জেয তত, নিকুট্রনমূ॥ 
এই নিকুট্টন ও পূর্বোক্ত নিকুন্টর্ক এক কিনা বলিতে 
পারি না। 
উক্ত শ্লেকের “নিকুটিত' দ্বিবনাস্ত “হস্ত ও 
একবচনাস্ত 'ম্বব'ছুশিরস্* শ্ব্গ্ুলির ব্যাধ্যা করিয়| 
লেখকদ্বন্ন এই করণের এইক্প ব্যাখ্য! দিয়াছেন :- 
*মগ্ডলস্থাসকে অবস্থান করিয়া! চাত্রম্য প্রয়োগের পর 
উদ্বেষ্টত করণের ভ্বার1 হস্ত স্বদ্ধ ও মাথার উপর আনিয়া 
নিকুটিত করিবে এবং সেই পা প্রসারিত করিবে। 
যথাবস্থিত বামহস্ত পুনরায় চতুরষ্ীকুত করিতে হইবে 


জিও 


১১শ সংখ্যা ] 


এবং তৎসমকালেই প্রোক্তবিধিতে ছ্িতীয় অঙ্গ নিকুটিত 
করিবে। ইহাই নিকুট্ন করণ। পুনঃপুনঃ আত্মসম্ভাবনা 
গ্রধান বাক্যার্থে এই করণের প্রয়োগ ।” (৭৩১ পৃঃ )। 
লেখকছয় উদ্ধৃত উক্ত মুল গ্লোকের সহিত এই বর্ণনার 
মিল হয় না, এবং এই বর্ণনে তাহারা মগ্ুলস্থানকে' 
'উদ্বে্টত করণ' ইত্যাদি যে সব নামকরণ করিয়াছেন 
তাহা কোথা হইতে পাইলেন তাহ! লেখেন নাই এবং 
তাহাদের গ্রবন্ধান্তর্ত লেখ। হইতে তাহার অর্থোপলন্ধিও 
করিতে পারি নাই। 
এক্ষণে সঙ্গীত-রত্বাকরে “নিকু্রক* করণ কিক্ধূপ বর্ণিত 
হইয়াছে দেখা যাউক। এ গ্রন্থে উক্ত হইয়াছে £ 
মগ্ডলস্থানকে কৃত্বা চতুরশ্রতয়। স্থিতঃ। 
উদ্বে্টা দক্ষিণং হস্তং নীত্ব। স্বদ্ধশিরস্যমুম্‌ ॥ ৬০৯ ॥ 
পতনোৎ্পতনাবিষ্ট ক নিষ্ঠাগ্যঙুলীদয়ম্‌। 
অলপদ্মাকৃতিং কৃত্বোদবট্রিতেহজ্যো চ দক্ষিণে || ৬১০ || 
আবিদ্ধবক্ততাং নীত্বা করেহত্র চতুরজিতে। 
ততৈব বামপাণ্)জ্যি ঘত্র স্তাত্তমলিকুট্ট কম্‌ ॥ 
আত্মনংভাব্বান/খ্যানপরেে বাক্যে নিযুজ্যতে ॥ ৬১১ ॥ 
ইতি নিকুট্রকম্‌ ॥ স*রৎ ৭/৬০৯-৬১১ ॥ 
এই গ্লোকের অর্থ বুঝিতে হইলে “মণ্ডলস্থানক' "চতুর 
“অলপন্ন” “উদযট্রিত পদ 'আবিদ্ধবক্ত, ইত্যাণি পারি- 
ভাষিক শব্দগুলি বুঝা প্রয়োজন। নাগ ও ঘোষ মহাশয়ের 
আবিষ্ধবক্র ( ৫৬৯ পৃঃ আবিদ্ধবক্ত। 1) চতুরআঅ (৫৭০পৃঃ ) 
পল্লব (৭৩২ পৃঃ) ইত্যাদি শব্ষের ব্যাখ্যা দিয়াছেন কিন্ত 
এ নকল ব্যাখ্য। সকলক্ষেঞ্জে সমীচীন বলিয়া আমার 
বোধ হয় নাইন দৃষ্টান্তম্বরূপ বলিতে পারি ৫৭* পৃষ্ঠায় 
ত্রিপতাক অর্থ “ 
"তিনবার? পতাকামুদ্রা” যাহা বলিয়াছেন সে অর্থ ঠিক 
নহে "ত্রিপত্াষ্ক'” বলিয়াই একটি করণ আছে। এ স্থলে 
*্প্রাঘুখ” ও প্চতুরশ্রে”র যে অর্থ তাহারা করিয়াছেন 
তাহাও নঠিক বলিয। আমার মনে হয় না। উক্ত শব 
সমুহের অনেকগুণিই বর্তমান প্রবন্ধের আলোচ্য নছে। এ 
দকল্‌ করণ সমন্ধে আলোচনা যদ্দি সম্পাদক মহাশয় প্রকাশ 
করিবার ইচ্ছ। করেন তা? হইপে ভবিস্ত:ত লিখিব । 


নাট্যশাপ্্রোক্ত অর্ধনিকুট্টক করণ 


৯৬৩ 


এক্ষণে সঙীত-রত্বাকরোক্ত মগ্ডলস্থানক কি তাহা দেখ! 
যাউক। মগ্ুলস্থানকের লক্ষণ নিকুট্রক বর্ণনের ৫৫০ শ্লোক 
পরে এইবপ উক্ত হইয়াছে £₹-- 
মণ্ডলস্থানক £_- 
পক্ষন্ত্রৌ চরণৌ কটাজানুসমে ব্যোকসি ভ্রশ্াবেকতালাস্তরো" 
ভুবি॥ 
কটা জান্ুমমৌ ব্যোমি সার্ধতালঘয্াস্তরে |১০৫৭ ॥ 
উন্ধ যন্ত্র ন্ষগ্রৌ তন্মগুলৎ শত্রদৈবতম্‌ ॥ 
ধনু্বজা দিশস্ত্রাণাং গরুড়াদীনামিদং প্রয়োগে গজবাহনে ॥ 
১৯ ৫৮ 
বীক্ষণে গরুড়াদীনামিদং মুনিরূপাদিশৎ ॥ 
চতুস্তালান্তরৌ পাদো মগ্ুলেহন্যে প্রচঙ্ষতে ॥সঃরঃ ৭১০৫৯ 
এস্থলে 'তাল' অর্থে প্রসারিত করতলের বৃদ্ধানুষ্ঠের 
ডগ। হইতে ম্ধ্যমার ডগা পধ্যস্ত দূরত্বের মাপ ( সংর,ী। 
১৪৬), এবং মুনি অর্থে নাট)শান্্রচার ভরতমুনি। 
এতদ্ব্তীত এই বচনোক্ত ত্রত্রং পক্ষস্থঃ নিষন্ধ ইত্যাদি শব 
বুঝিতে হইবে। নিকুট্টকের লক্ষণে উক্ত বিভিন্ন পারিভাষিক 
শব্ষের অথ বুঝিতে গিয়া তন্তর্গত এক মগ্ুলস্থানক' 
বুঝিতেই এতগুলি পারিভাষিকের অর্থের প্রয়োজন 
হইতেছে। নিকুট্টকের লক্ষণে বর্ণিত এইক্সপ চতুর, 
উষ্ট্য, অলপদ্ম ইত্যার্দির লক্ষণ দিয়। বুঝিতে হইলে, তত্বৎ 
বর্ণনকালে উক্ত, অন্যান্ত পারিভাষিক শব্ষ এবং এ এ 
পারিভাধিকের লক্ষণ বর্ণনে ব্যব্ত অন্তান্ত পারিভাষিক) 
ভদন্তর্গত পারিভাষিক সংজ্ঞ। এই ভাবে এত পারিভাষিকের 
লক্ষণের প্রয়োজন হইবে, যে তাহা ব্যাখ্যা সহ লিখিতে 
হইলে একটি বৃহৎ গ্রন্থের আকার ধারণ করিবে তাহার স্থান 
এই পত্রিকায় নাই এবং একটি মান্তর করণের অর্থ গ্রহণ 
করিতে অভট! ধৈর্য ধারণ পূর্বক পাঠ করাও সহজ কাজ 
নছে। একটি পন্মফুল কি, তাহা জানিতে হইলে যেমন 
গোটা ফুলটাই বুঝিতে হয়, পাঁপড়ি, পদ্মকৌশ, বাজ 
প্রত্যেকটি আলাঁদ। আলাদ। করিয়৷ লইয়া পদ্ম বুঝা যায় 
ন' প্রাচীন নাটাশাস্ত্রেরঞ্না সঙ্গীতশাস্ত্ের স্থলবিশেষ লইয়! 
ব্যাখ্য। করিতে গেলেও এরূপ হইবে। সমগ্র পুস্তকটি না 
পড়িসা ব| না বুঝিয়া স্থলবিশেষ মাআ লইয়। বুঝিতে বা! 


৯৬৪ 


বুঝাইবার চেষ্ট। করিলে জিনিষট জটিল ও দুর্বোধ্যই 
হইবে। 

প্রতোক পারিভাষিক শব্দের অর্থ আলাদা করিয়া না 
দিয়। নিকুট্টক করণে অঙ্গভঙ্গী কিরূপ হয় তাহা নিয়ে 
দিলাম £-- 

নিকুট্টক করণ £দীড়ান অবস্থায় ভূমিলগ্র দুইটি 
পদতল কিঞ্চিৎ পার্থের দিকে হেলান অবস্থায় একটি চরণ 
আর একটি হইতে একতাঁল ( মৃতান্তরে চারিতাল, তাঁল-- 
পূর্ব্বোক্ত মাপ) অন্তরে স্থাপিত কটি ও হাটুদ্ধয় সহজ অবস্থায় 
স্থিত (পাশে হেলান বা বাকান নহে) উরুতদ্বয় অচল ও 
একটি হইতে আর একটি আড়াই তাল তফাতে রক্ষিত, 
ছুই কাধ সমভাবে (বাঁকা বা উ*চুনীচু নহে) স্থিত এই 
অবস্থিতিতে দক্ষিণ হন্তের কনুই কাধের সমান উচ্চে 
করিয়! অন্গুষ্ঠ তঞ্জনী ও মধ্যম! এই তিন আঙুলের ভগ 
একত্র ও অন্ত ছুইটি আঙ্গুল বাকান (পানের খিলির বৌট। 
ছিড়িতে শরাকর্ষণে বা পুস্পচয়নে আঙ্গুলের অবস্থান যেরূপ 
হয় এরূপ) এইরূপ করতল স্বকীয় বিপরীত মুখে বক্ষ 
হইতে আট আঙ্ছুল দুরে রাখিয়া এই হস্তের তর্জনী হইতে 
আরম্ত করিয়া অন্থান্ত আঙ্গুলে প্রসারিত করিয়া ততসহ 
হাতটি বাহিরের দিকে ঘুরাইয়া করভলটি কাধ ও মাথার 
নিকট লইয়। গিয়। তথায় উত্থান ও পত্তন রত তঙ্জনী ও 
অনামিকা অঙ্গুলি-হবয় প্রসারিত করিয়া ও অন্তান্ অন্ুলী 
প্রসারিত করিয়া আহ্ুলপগুলি সরল লম্বা ভাবে স্বন্ধের নিকট 
রাখিতে হইবে । হাতের এই ক্রিয়ার সময় পদঙলের 
ডগার উপর ভর করিয়া উঠিবে (গোড়ালির দিক উঠিবে) 
ইহার পর পায়ের গোড়ালী নামা কালীন অঙ্ুলী সমূহ 
সমেত করতল প্রসারিত করিয়া অঙ্কুলীগুলি সংলগ্ন করিয়া 
দিয়া তঙ্জনীর মূলের পার্শে অঙ্কুঠ লাগাইয়া দিয়া একপ 
করতলের ও তৎসহ ভূঙ্গাগ্র কনুই ও স্বদ্ধের সবিলাস 
জ্রতগতি করিয়া হাতটি ভিতর দিকে ঘুবাইম্া লঃয়া 
হাতের আঙুলগুপি ও এই দক্ষিণ হত্ত ও দক্ষিণ পদ পূর্ব 
অবস্থায় (অর্থাৎ পদতল ভূমিঈগ্র ও বক্ষ হইতে আট 
আঙ্গুল দুরে পূর্ববৎ কৃত অন্কুলিগুলি স্বীঘ্ম বিপরীত দিকে 
এই অবস্থায়) আনিতে হইবে। দক্ষিণ হত্ত ও পদ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ধ, ফাক্ধন, ১৩৩৫ 
এইরূপ পূর্ব্ব অবস্থায় আনার পর বাম হস্ত ও পদের এরূপ 
ক্রিয়৷ হইবে ইহার নাম “নিকুট্রক”। অভিনীত চরিজের 
দ্বারা যাহা সম্ভব তংচরিক্পের উপযোগী বিষয়ক এরূপ বাক্য 
কথন সময় ও কথা ন1 বলিয়৷ অঙ্গভঙ্গীর দ্বার! এরূপ বাক্য- 
কথন অভিনয় করার সময় ইহার প্রয়োগ হয়। এ নিকুট্রকে 
যেরূপ অঙ্গভঙ্গী হয় তাহা এক হম্ত ও এক পদ মা দিয়া 
করিলে অর্ধনিকুট্রক হয়। 


উভয় করণ কিরূপ ভাহ1 ত' দেখাইলাম কিন্তু অঙ্গ ভঙ্গী 
করিয়া কেহ দেখাইয়া দিলে জিনিষটির যত সহজ উপলব্ধি 
হয় কেবল বর্ণনা দৃষ্টে তত সহজ হয় না। এতভিন্ন পূর্বে 
যেরূপ বলিয়াছি এই করণ ছুইটি মাত্র বুঝিব!র চেষ্টা 
করিলে বিষঃটি পরিষ্ষট হইবে না। সঙ্গীতরত্বাকরে এই 
নিকুট্রক ও অর্দনিকুট্রকের অন্যান্ত করণের সহিত সংলগ্ন 
ভাবে প্রয়োগ প্রদর্শিত হইয়াছে (যথা সণ রৎ ৭1৮০৯, 
৮১২) ৮১৪, ৮১৬ ইত্যাদি) সেইগুলি ন। বুঝিলে শুধু 
নিকৃকের প্রয়োগ তত পরিষ্কার রূপে বুঝ! যাইবে না। 


যাহা হউক স্থুধীগণের সমবেত চেষ্টা যত্্ পরিশ্রম ও 
অনুসন্ধানের ফলে যদি এই সকল প্রাচীন শাস্ত্রোক্ত অঙ্গভঙ্গী 
সহজ ভাষায় ও চিত্র সহ বুঝাইয়া দিয় প্রকাশিত হয় তাহ! 
হইলে প্রচীনকালের অভিনয়ের ও নাচের ( সংস্কতে 
পারিভাষিক অর্থেনৃত্য শব্দ বাবহৃত হইয়াছে পূর্বে 
বলিয়াছি এজন্য এস্থলে নৃত্য বলিলাম না) অঙ্গভঙ্গী 
কিরূপ ছিল তাহা বুগ্ঝ। যায় এবং প্রাচীন দেবদেবী মৃষ্তির 
অঙ্গভঙ্গী ও প্রাচীন ভাস্করশিল্পোৎপন্ধ ও চিত্রে প্রদর্শিত 
দেবদেবী ও মনুষ্য মুস্তির অঙ্গ ভঙ্গী বুঝিয়া 'প্রাচীন এ সকল 
শিল্পকল্প উপলব্ধি করার খুব সুবিধা হয়। আবার এ সকল 
দেবদেবী মৃষ্ঠির অঙ্গভনী দৃষ্টে ও মন্দির ও গুহার গাজর 
খোদিত ভাঙ্বর্ধ্য মুর্তি হইতে এবং প্রাচীন চিত্র হইতে 
আদর্শ গ্রহণ করিয়! যদ এ সকল প্রাচীন শান্ত্রোন্ত অঙ্গ- 
ভঙ্গীর চিত্রপগ্তুলি অস্কিত হইয়া প্রকাশিত হয় তাহা! হইলে 
প্রাচীন শাস্ত্ে/ক্ত অঙ্গভঙ্গী ও প্রাচীন ভাস্বর্যা ও চিত্র 
উভয়ই উপলব্ধি ক্রিয়! তাহা হইতে রদ, গ্রহণের খুব 
সুবিধা হয়। 


১১শ সংখ্যা] 


প্রাচীন শান্ত্রোক্ত এ মকল বিষয় এরূপ চিত্র সাহায্যে 
সরল ভাষাম ব্যাধ্যাত হইয়া প্রকাশিত হইলে, শুধু যে 
প্রাচীন ভাস্কর্য ও চিত্র বুঝিবার সাহায্য হইবে তাহা নহে, 
আধুনিক কালের অভিনয় ও নাচ শিক্ষারও সাহায্য 
হইবে। বাক্য সহযোগে অভিনয় বা বাক্য না বলিয়া 
অভিনয়ের সময় এবং নাচের সময় নানারূপ মনোভাব 
ও তংসহ শান্ত বীর করুণ রৌদ্র ইত্যাদি রস ব্যক্ত 
করা ও সেই উদ্দেশ্যে মন্তক গ্রীবা হস্ত পদ এমনকি 
চক্ষের পাতা ওভ্র ইত্যাদি পর্য্স্ত অঙ্গপ্রত্যঙ্গের লানারূপ 
ক্রিয়াভেদ ও ভঙগী বিগ্লেষণ করিয়া বিবরণ দিয় শ্রেষ্ঠ 


স্মৃতিলেখা 


১৬? 

(যথা রাজা রাণী) মধ্যম (যথ! সেনাপতি) অধম ( যথ! 
দ্বারপাল দাসী) এই সব চরিত্র অভিনয়ে এ সকল 
অঙ্গভঙ্গী ইত্যাদির কি প্রকার তারতমা হইবে তাহ! 
প্রদর্শন পূর্বক স্থবিন্তাস ও শ্রেণী বিভাগ করিয়া প্রাগীন- 
কালে যেরূপ সংস্কৃত শাস্ত্র রচিত হইফাছে তাহ] দেখিলে 
আহ্চর্যযান্বিত হইতে হয়। বাঙলা ও ইংরাজি কোন 
ভাষায় ওরূপ বিবরণ দেখি নাই। অন্ত ভ।ষ। আমার জান! 
নাই এ কারণ অন্ত কোন ভাঁধায় আছে কিনা বলিতে 
পারি না। সংস্কৃত গ্রন্থে এই বিষয়ক কিরূপ রত্বরাজি আছে 
তছুদ্দেশ্তে আমাদের দেশবাসীর দৃষ্টি আকর্ষণ হওয়া উচিত। 


স্মৃতিলেখা! 
(উপন্যাস) 
শ্রীঅমলকুমার চট্টোপাধ্যায়, বি-এ 


_ তিইস্ণ -- 


এতদিন পরে স্থরেশ বাড়ী ফিরিল। 

দীর্ঘ দুই বৎসরের বেশী যে বাঁড়ী ছাড়িয়া চলিয়। 
গিয়াছিল--বিদেশে মিশ্রিত জনসমুদ্রের মধ্যে বহিজগতের 
অগণ্য ঠবচিন্রের সহিত মিশিয়। বার বার মনকে কঠিন 
ভবিষ্যৎ আশার স্থ্তীবত্র মাধুধ্যে আহত করিয়া আবার 
সে বাড়ী ফিরিল। ছয়খতু নৃতন নৃতন উন্মেষে ছুইবার 
করিয়া চোখের সম্মুখ দিয়! চলিয়া গেছে-বিমুগ্ধ মন 
সেদিকে ফিরিয়া চাহিবার অবসর পায় নাই। জীবনের 
শ্রেষ্ঠ ছুইটী বত্ধর কেমন করিয়! বৃথায় মহাকালে মিশিয়! 
গেছে যৌবনের স্বাভাবিক দৃষ্টি সেদিকে লক্ষ্য করিতে 
পায় নাই! অতুল বিতব,_-উচ্চশিক্ষা, সুপ্রিয় আত্মীয় 
খ্বজন, ইহাদের লোভনীঘ্ সাহায্য এই দীর্ঘ সময়ের মধ্য 
কতদূরে সরিয়াছিল, সব ছাড়িয়া নিঃস্ব শিক্ষা্ীন সন্ন্যাসী 
সাঞ্িয়া পথে পথে ফিরয়াছিল_-আজ আবার তাহাদের 
মধ আসিয়! দাড়ীইল। 


পথে আপিতে আমিতে নানা কথ। ভাবিতে ভাবিতে 
স্থরেশের মন ক্রমশঃ নির্বিচার হই পড়িতেছিল। 
পাহাড় হইতে যখন নদী নামিঘা আসে তখন তাহার 
জলরাশি বিপুল কলহান্তে ছুটি চলে, কিন্তু যতই 
সাগরের নিকট আলিয়া! পড়ে, ততই বিস্তৃত ও স্তব্ধ 
হইয়া আসে। সুরেশ যতই বাড়ীর নিকট অগ্রসর 
হইতেছিল, ততই তাহার মন যেন ভাবনাহীন হইয়া 
উদার স্তব্ধ হইয়া উঠিতেছিল। অতীত বর্তমান ও ভবিষ্যৎ 
মিশাইয়া এক অপরূপ বিকারহীন ভাবে বহুদিনের 
চিন্তাপীড়িত মনকে পরিণত করিয়াছিল। 


তরলা ও কমল! উপরের ঘরে ছিঙ্গ, দেবেশ বাহিরের 
ঘরে বসিয়া সছ্ আনত দৈনিক সংবাদ পত্র পড়িতেছিল। 
স্থরেশের ট্যাক্সি প্রাণে প্রবেশ করিতেই দেবেশ বাহির 
হইয়া! আদিল। মুহূর্তমাত্র তাহার দৃষ্টি-বিভ্রম ঘটিগ, 
পর মুহূর্তেই অসীম আবেগে স্থরেশের পায়ে নত হইয়। 
বলিল, “দাদ] !, 


৯৬৬ 


কতদিনের পরে জেহের ভাইকে দেখিতে পাইয়! 
জবরেশের সমস্ত শিরালি একবার আনন্দে নাচিয়। 
উঠিল। গ্রীতি উজ্জ্রল চোখছুষ্টা দেবেশের মুখের উপর 
রাখিয়া রুদ্ধন্বরে বলিল, “ধ ভাল ত দেবেশ? 

দেবেশ শনানমুখে বলিল, "বৌদির ঝড় অস্থখ দাদ! 

“ত] জানি- সেই জন্তেই ত এলাম"--বলিয়া স্থরেশ 
ভিতরের দিকে অগ্রসর হইল। 

দেবেশ মনে মনে বলিল, প্বৌদির অস্থখ না হইলে 
আজ তুমি আর আসিতে না,--আমাদের জন্ত কোনদিনও 
কি মন কেমন করে নাই! পরক্ষণেই ভাবিল-_না, 
তাহাই হ'ক-_-বৌদির উপর দাদ।র টান যেন এম্নি থাকে, 
আমরা কে কিন্তু যাহার জন্য সংসার তরু ফলে ফুলে 
পৌনর্য/সম্পদে উজ্জ্রল হইয়। উঠিবে, সেই গৃহলক্ষমীকে 
ফেলিয়া চলিয়া গিয়াছিল,_-তাহারই জন্ত যে ফিরিয়া 
আসিয়াছ, ইহাই ভালো । 

শাস্ত নারী নানা জালা যন্ত্রণা নীরবে হা করিয়া শুধু 
তোমারই জন্ত ত এখনো প্রাণে বাচিয়া আছে,-আজ 
তোমাকে পাইয়া নিরাময় হইয়া উঠুক, এই ত আমরা 
চাই ! 

প্রভাতের সোন।লী বৌদ্র শিশুর মিষ্ট হাপির মই 
জানালার ভিতর দিয়া ঘরের মেঝের উপর আসিয়া 
পড়িয়।ছিল,_-তাহারই রক্তিম আভা ঘরের সর্ধবাঙ্গে 
বিচিত্র বিকাশে ছড়াইয়| পড়িয়াছিল। তরল! আজ কিছু 
সুস্থ ছিল, বোধ করি বিধাতার সার্ধজনীন মনস্তত্বে ইহার 
কিছু কারণ ছিল। কমলা নিকটেই দীড়াইয়াছিল। 

ঠিক সেই সময়ে সুরেশ প্রবেশ করিল। কেহই এ 
বিষয় পূর্বের কিছুমাত্র জানিতে পারে নাই, আজ অকম্মাৎ 
তাহাকে সন্ুথে দেখিয়। বিস্ময়ে আনন্দে আবেগে কিন্ৎক্ষণ 
কাহারও মুখ দিয়া কথ। বাহির হইল ন। তিনজনে শ্ুন্ধ 
হইয়া ঈাড়াইয়া রহিল। 

স্বরেশ তরলার দিকে স্থিরনেত্রে চাহিয়াছিল। ছুই 
বৎসর পূর্বে এ গৃহ ছাড়িয়া যাইবার সময় রূপে স্বাস্থ্যে 
তরলাকে এবাটী উজ্জল রশ্মি শিখার মত দেখিয়। 
গ্রিয়াছিল, আজ ভাহার স্থানে মৃছ প্রদীপের আজো! 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, ফাস্তুন, ১৩৩৫ 


দেখিয়া! বিশ্মিত. হইল--আবাঁর বুঝিবা সে আলোও 
নিভিয়। যাইতে বসিয়াছে! রোগন্ষীণ মলিনতামাথা 
মুখখানি দেখিয়। ভিতরে তাহার রুদ্ধ অশ্রু গুম্রাইয়। 
গুমূরাইয়া৷ উঠিতে লাগিল। যাহার জন্য সর্বন্থ ছাড়িয়া 
ছুইট1 বৎসর শ্শান করিয়৷ কাটাইয়াছি, তৃপ্তির আবেগ 
উজ্জল দিনে ফিরিয়া! পাঁইবার আঁশান্বিত মুহুর্তে বুঝি আবার 
তাহাকে চিরদিনের মত হারাইতে হয়! রাত্রি শেষ 
হইবার পর, স্থর্ধ্য উঠিবার পূর্বমুহূর্তেই বুঝিবা প্রলয় 
আসিফ সমস্ত বিশ্ব নষ্ট করিয়! দিয়! যাঁয় | 

কমল! ভাঁড়াতাড়ি প্রণাম করিয়। কহিল,-- দাদা, 
এতর্দিন কোথায় ছিলে! তোমার এমনি প্রাণ যে 
আমাদের কথা একবারও মনে পড়েনি! 

স্থরেশ মুখ ফিরাইল না, তেমনি তরলার দিকে চাহিযন] 
থাকিয়া বলিল, “তোরা আমাকে যতট। পাষাণ ভাবিস্‌ 
কমলা, ততটা! বোধ হয় আমি নই! কিন্তৃসে সব কথ! 
আজ থাক্‌ ভাই, আমি বড় ক্লান্ত, একটু চায়ের ব্যবস্থ। 
আগে কর! 

কমলা চলিয়! গেল। 

তরল! ধীরে ধীরে বলিল, “একবার আমার মাথার 
কাছে এসে বসে ।, 

সুরেশ মাথার কাছে বসিল। তর বলিল, 'প1 ছুটে। 
একবার তুলবে? 

স্থরেশ বিস্ময় বলিল, “কেন? 

তরল৷ একবার চোখ দুটী নত করিয়া বিল একবার 
পারের ধুলো নিতে ইচ্ছে হয়! হয়ত আর আমি-? 
কথ। শেষ হইবার পূর্বেই ক কিসের উদ্বেগে রুদ্ধ হই 
আসিল! 

স্থরেশ উত্মৃক হইয়া বলিল, 'আর কি-তরল| 1,-.. 
“আর হয়ত আমি বাচব ন1। 

স্থরেশ দুইহাতে তরলার মাথাটা নিক্গের কোলের 
কাছে আনিয়া, তাহারই উপর ঝুঁকিয়া পড়িয়া বলিল 
3 কথা আজ বলে আমার চোখে জল এনেো ন। 
তোমাকে বাচতেই হবে, যেমন কহর হক বাচাতেই 
হবেংনইলে কিসের আশায় আজ আমি আবার ফিরে 


১১শ সংখ্য।] 


এলাম তরলা! মনের সঙ্গে দেহের সঙ্গে অবিশ্রাম যুদ্ধ 
করে তাঁকে ক্ষত বিক্ষত করে শাস্তির আশায় আমি যে 
ফিরে এসেছি--বলিতে বলিতে পরম স্সেহে নিজের বুকের 
কাছে তরলার মুখখানি টানিয়। লইয়া চাশিয়। ধরিল। 

কিয়ৎ্ক্ষণ পরে আবার বলিল, 'এ পাপ স্বামীর পায়ের 
ধূলে। নিয়ে কি হবে তরু, ষে তোমাকে তিলে তিলে মেরে 
ফেল্তে গেছে--কথ! শেষ হইবার পূর্বেই তরলা স্বরেশের 
হাত দুটা ধরিয়া বলিল, 'ও রকম কথা বলো না গো, 
তাছলে আমার প্রায়শ্চিত্ত হবে না,_জীবনে যে পাণ 
করেছি-্-্নারী হয়ে জন্মে যার মর্ধ্যাদা রাখতে পারিনি,-- 
সে সকলের কিক্ষমা আছে! আজ যেতৃমি সকল তুলে 
আমার কাছে বলে, আবার আর করে ডেকেছ--সেই 
টুকুই যে আমার মত অভ্াগীর পক্ষে চরম লাভ! কিন্তু 
আর আমার বেঁচে কি হবে, তার চেয়ে মরে গেলে 
তোমার সংসার জীবন থেকে একটা কালে! দাগ মুছে 
যাবে 1 

স্বরেশ তাহার কপাল হইতে বিক্ষিপ্ত চুলগুলি ধাঁরে 
ধীরে সরাইতে সরাইতে বজিল, 'সেই রকম কাঁলো দাগই 
ত চাই আমি -যা সমন্তটা আলে! করে দেবে। বাহিরে 
কাভার শব্দ পাওয়া গেল। সুরেশ উঠিয়া ঈাড়াইল। 
কমল! চা লইয়া প্রবেশ করিল,__সম্মুখের ক্ষুদ্র টেবিলে 
তাহা রাখিঞ়া বাহিরে চলিয়া গেল। 

স্থরেশ চা পান করিতে করিতে শুভেম্ুর কথাগুলি 
ভাবিতে লাগিল। তাহার মত পাষণ্ডের মুখ দিচ্কা যে 
ন্বখ্যাতি বাহির হইয়াছে--তাহাই তরলার পক্ষে যথেষ্ট। 
সন্দিগ্ধচিত্ত লোক মানুষের ক্ষণিক মোহের কথাটাই বড় 
করিয়া ভাবিয়। দেখে কিন্তু তাহার পরে সীমাহীন গ্লানি 
কথা ত ভাবিয়া দেখে ন1! 

তরলার চক্ষে জল শুকাইয়া গিয়াছিল। কি এক বিচিত্র 
প্রভাব তাহার পাণুর মুখখানি উজ্জল হইয়! উঠিয়াছিল। 
স্থরেশ সেদিকে চাহিয়া স্তব্ধ হইয়। বসিয়া রহিল । 

তরল! বলিল, 'আমি অতি বড় বিশ্বাস নিয়েই তোমার 
কাছে এসেছিলাস্--আমার সে বিশ্বান কানায় কানায় পূর্ণ 
হয়েছে,-জামায় তুমি ক্ষমা করে! । 


| [৮ ] 


স্মৃতিলেখা ৯৬৭ 


স্থরেশ মৃতুম্বরে বলিল, 'তোমাকে ভগবান আমায় 
ভ।লে৷ করেই চিনিয়ে দিয়েছেন তরু,_মাহুষকে বিচার 
করতে যাওয়ার মত ভুল যেন ম'চুষ আর কখনে! করে 
না। ভগবানের অজ্ঞের খেলার কাছে আমাদের মন 
কতটুকুই বা, কিন্তু আমরা তারই বড়াই করে থাকি। 
তুমি ভালো হয়ে ওঠো, আবার তোমাকে নিয়ে আমি 
নৃতন করে হ্থখের সংসার পাঁতবো। ভগবান আমার কত 
প্রিয় আত্মীয় স্বজন কত আ্েহম্য় ভাই বোন দিয়েছেন, 
সে সব নিয়ে পূর্ণ হয়ে আবার থাকৃতে চাই--সম্স্যাসী হতে 
আর ভালে লাগে না তরল !' 


দেবেশ বাহির হইতে ডাকিল,দাদ।!| স্থরেশ 
তাঁহাকে ডাকিয়া বলিল,_-আগম় ভিতরে আয় দেবু ।” 

দেবেশ ভিতরে প্রবেশ করিয়া বহুদিন পরে তাহাদের 
দুইজনকে 'একক্র দেখিয়া যনে মনে বড় আনন্দিত হুইল; 
মনে মনে ভাবিল, তাহাদের সংসার-যান্্া এতদিন একট! 
বুক্ষহীন নির্জন মরুভূমি পার হইয়া! আবার নগরে প্রবেশ 
করিয়াছে--এখন সেই যারর। শাঞ্ছিময় হক-_সফল হক! 

তরল মু হাসিয়। বলিল,--'দেবুর মত ডাই-ই ধেন 
সকলের হয়--এমন ভাই কিন্ত আমি কখনো দেখিনি ! 

দেবেশ হাসিয়া বলিল, অত মিথ্যা স্বখ্যাতি করো না 
বৌদি, বিগড়ে যেতে কতক্ষণ! 

তরল! বলিল সত্যি কথা বল্লে কিন্ুখ্যাত্তি করা হয় 
ভাই! আমাদের ভাগ্য ভালো যে তোমার মত ভাই 
পেয়েছিলাম । 

দেবেশও হাসিয়। উত্তর দিল, আমাদেরও ভাগ্য ভাঙে 
তোমার মত বাড়ীর বৌ পেয়েছি । 

স্বরেশ ইহাদের হাস্যে।জ্জবল মুখের দিকে নীরবে চাহিয়! 
ভাবিতেছিল, এই সুখের সংসার একটু ভুলের জন্য 
অকালে গুকাইয়া! যাইতে বসিয়াছিল। মানুষ নিজের দোষ 
নিজে না সংশোধন করিলে কিছুতেই শাস্তি আসিতে 
পারে না! 

দেবেশ বলিল, দাঁদ| আজ তুমি ফিরে এসেছ, মনে 
করুছি দু'চার্জন বন্ধু বান্ধবদের সন্ধযাবেলা চা খাওয়াব। 


' ৯৬৮ 


অনী্রনাথকেও টেলিগ্রাম করেছি, সেও বোধ হয় বিকালে 
আস্বে। 

স্থরেশ আগ্রহে বলিল, বেশ ত ভাই, এতে আর 
জিজ্ঞাসা করবার কি আছে! সব ব্যবস্থা কর, আর 
সেই সঙ্গ আমারও ছুণচার জন বদ্ুকে ব্ল্তে হবে। 
চলো, তাই ঠিক করি। 

ছইজনে বাহির হইয়া গেল। তরক] ইহাদের পাঁনে 
চাহিয়া থাকিয়া নীরৰে দীর্ঘনিশ্বাস ফেলিল। 


-- চিক্িবস্ণ _ 


হ্থরেশ আসিবার পর ₹ইতেই তরলার স্বাস্থ ক্রমশঃই 
ভালে হইয়! আসিতে লাগিল। মনের কষ্টে তাহার শরীর 
ভাঙ্গিয়া পড়িয়াছিল, স্থখে স্বাচ্ছন্দ্যে আনন্দে তাহাই 
আবার ত্রত উন্নতির পথে যাইতে লাগিল। 


কয়দিন খুবই আনন্দে কাটিতে লাগিল, অরীন্দ্রনাথ 
সেইদিনই আসিয়াছিল। বন্ধু বান্ধব আত্মীয় পরিচিত 
সকলেই স্থরেশকে দেশভ্রমণ সম্বন্ধে নাঁনারপ প্রশ্ন করিতে 
গাগিল। কেবল দেবেশ বিশেষ কোনে। আগ্রহ প্রকাশ 
করে নাই। সেজানিত তাহার দাদ] দেশ বেড়াইবার 
উদ্দেশ্টয লইয়া বাহির হয় নাই। দ!দা ফিরিয়াছে বৌদির 
সহিত মিপিয়াছে যাহা কিছু অগ্রীতি ছিল,-দূর হইয়াছে 
ইহা দেখিয়া শুনিয়াই সে আনন্দিত! 


স্থরেশ এই কয় বৎসরের সমস্ত ঘটনাই ভরঙ্পার নিকট 
বলিল, কোন কখাই গোপন করিল ন|। শুভেন্দুর 
শোচনীয় পরিণাম শুনিয়া একবার একট। চাপা দীর্ঘনিশ্বাস 
ফেলিয়া তরল বঙ্িল, মানুষ লেখাপড়া শিখেও কতট। 
পণ্ড হতে পারে, এই তার দৃষ্টাস্ত__পরের মনে যে কষ্ট 
দেয়, তাঁকে তঃ ভগবান ক্ষমা করেন না1, পরক্ষণেই 
তাহার উদার শ্বামীর মহত্বের কথ! ভাবিয়া গব্বিত হইল; 
ভাবিল, এই দেবতার পাশে সে পণ্ুকে কোনরূপেই দাড় 
করাইয়া রাখিতে পারা যায় না! বন্দাবাবু ও ৈলজার 
কথা শুনিয়া! মনে মনে সভক্তি প্রণাম জানাইয়া ভাবিল 
কেমন করিয়৷ তাহাদের কৃতজ্ঞতা জানাইবে। স্ষেহের 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, ফাস্তন। ১৩৩৫ 


পাত্রী হাস্তচঞ্চল] লীলার কথ শুনিয়া ভাঁবিল, ভগবান এই 
পবিত্র ফুলটাকে দানবের স্পর্শ হইতে রক্ষা করিয়াছেন, 
এখন আজীবন তাহাকে সবখে রাখুন! তারপর স্থরেশের 
পাঁনে চাহিয়া! বলিল, সেই ছুষ্ট মেয়েটাকে একবার আন্তে 
পাঁরো মা, তাহলে দ্িনকতক আদর যত্তবে রেখে দি! 
তোমার কথা শুনে মনে হয় তাকে কোলের কাছে এখনই 
টেনে নি। 

সুরেশ হাসিয়া বলিল; আদর কর্বার মত মেয়েই 
বটে সে! 

তরলা আগ্রহে বলিল, “তাকে এখানে এনে দিনকতক 
রাখা যায় না? 

সুরেশ বলিল, দ্িনকতক কেন, যাতে চিরকাল সে 
দুষ্ট টাকে এখানে ধরে রাখতে পারি, ।র ব্যবস্থাই 
করুছি। 

তরল! উৎসুক দৃষ্টি মেলিয়া চাহিয়! রহিল । 

স্থরেশ বলিতে লাগিল, “মনে করছি দেবেশের সঙ্গে 
তার বিয়ে দিয়ে তাকে আমদের কাছে এনে রাথখব। 
বরদাবাবুর কাছে কথা দিয়েছি, উপযুক্ত পাত্রের সঙ্গে 
লীলার বিয়ে দেব, দেবেশকে বোধ হয় তার পছন্দ হবে 
না। আমার মতে এদের বিয়ে হলে সখীই হবে।__ 
কারণ লীলার মত মেয়ে যে ঘরে যাবে, সে ঘর সর্বদাই 
গীতি মুখরিত হয়ে থ।কৃবে। তোমার কি মত? 

সরলা তাড়াতাড়ি স্বামীর পায়ের ধুলে| মাথায় দিয়! 
বলিল, 'তুমি যে কতবড় মহান্‌ তা রোজই দেখব,__ 
আমার আবার মভাঁমত কি! আমার ম্েহের দেবুর 
সঙ্গ যার বিয়ে হবে, সেও তেমনি স্সেহের পাত্রী, 
লীলা! যদি হয়, তাহলে ত কোন দিকেই 'অমত্ের কিছু 
থাকবে না। 

স্থরেশ জিজ্ঞ।স1 করিঙ্গ, 'কিন্ত দেবেশের সঙ্গে একবার 
পরামর্শ করুলে হয় না,_সে যর্দ আবার বলে এম-এ 
পরীক্ষা ন! হয়ে গেলে বিয়ে করবে না!ঃ 

তরলা বলিল, “সবাই ত তোমার মভ নয় গো, 
দেবেশকে রাজী করবার ভার আমার উর্পর রইল, এখন 
তুমি তাদের চিঠি লিখে দাওগে। | 


১১শ সংখ্য। ] 


তরল! আজ অতি অজ্তরঙ্গের মত সামান্ত পরিহাঁন 
করিতে ছাড়িল না, বলিল,__শ্বাচ্ছী, লীলা ত তোমায় 
দাদ বলে ডাকে, বিয়ে হলে তুমি ত ভাস্থুর হবে, তখন 
কি হবে? 

স্থবরেশ হাসিয়। বপ্সিল, তখনকার ভাবনা তখন 
ভাবাযাবে। 


হুরেশ সেইদিনই বরদাবাবুকে লিখিল,__“আপনাদের 
খণ আমি কোন কালেই দিতে পারিব না, পুল্র হইয়! হে 
চেষ্টাও করিব না, কারণ খণ পাওয়াই আমার সৌভাগ্য । 
লীলাকে একদিন বোন্‌ বলিয়া পাইয়াছিলাম,_-বছুদিন 
তাহার স্ষেহ যত্ব পাইয়াছিলাম,_-তাহার উপর আমারও 
খুব মায়া বঙিয়! গেছে । ইচ্ছা হয় তাহাকে আমাদের 
কাঁছে আনাইয়। আরও আপনার ক্রিয়া রাখি। একদিন 
আপনাকে বলিয়াছিলাম, লীলাকে উপযুক্ত পাত্রের সঙ্গে 
বিবাহ দিয়া সখী করিব । একটী পাজের কথা লিখিতেছি, 
বোধ করি আপনার পছন্দ হুইবে। ছেলেটা স্থদর্শন 
নুচরিত্র, শ্বাস্থ্যবান--এই বৎসর এম-এ পধীক্ষী। দিবে_. 
পিতামাতা যদিও নাই, কিস্তু তাহার বড় ভাই--এই 
অধীন। আপনি ত জানেন, আ-াদের যাহা সামান্ত আছে 
তাহাতে গ্রাসাচ্ছাদন একরূপ চপিয়। যাই.ব। আমার 
একমাজ শ্লেহের ভাই--আমার একান্ত ইচ্ছ। লীলার 
সহিত তাহার বিব'হ দিই। বোধ হয় স্নেহের লীলারও 
ইহাতে অমত হইবে না-তাহার এ দুষ্ট, দাদার শাসন 
করিবার চিরকালের ক্ষমতা লইয়! এ গৃহের গৃহলক্্মী 
হইয়া আসিতে আপত্তি হইবে না। আমাদের কাতর 
নিবেদন, আগনি যদি মাতাঠাকুরাণীক ও লীপাকে লইয়া 
এখানে দিন কয়েকের জন্তও বেড়'ইয়! যান, তাহা হইলে 
আমরা ধন্ত হইব। আমার দুঃসাহস, বগিতে পারেন, 
কিন্ত পুত্র দীনহীন হইলেও আপনাদের পায়ের ধুলো 
পাঁইবার দাধী করিতে পারে নাকি? বিবাহের কথা হয় 
ছাড়িয়াই দিলেন, এমনি একবার আসিতে পারিবেন না? 


দেখেশ ষড়যন্ত্রের কথা কিছু জানিত না--সীলারও নাম 
শুনে নাই। নেদিন সন্ধ্যবেল। তরল। কমল! বম! 


ুতিলেখা 


৯৬৪ 


এই বিষয় লইয়াই আলোচনা করিতেছিল, সেই সময় সে 
সেখানে উপস্থিত হইল) জিজ্ঞাসা করিল, “কি কথা 
হচ্ছে বৌদি 1? 

তরলা হাপিয়]! বলিল, “তোমার বিয়ের কথা ভাই! 

দেবেশ চলিয়া যাইতে যাইতে বলিল, “ও সব বাজে 
কথা নিয়ে কেন সময় নষ্ট কর? 

কমলা ভাকিল, 'ছোড়দা যেওনা, একট। কথা আছে। 

--কি৪ তোদের ওই বাজে কথা ত? 

তরল] বলিল,.আজ্ঞে ন কক্মীপ্রবর, বাজে কথা বলে 
আপনার বর্ধুল জীবনের মূল্যবান সময় ন্ট করব না,__ 
বস্থন।” দেবেশ হাসিয়া বগিয়। পড়িল । 

তরলা বলিল, “তোমার জন্ত তোমার দ।দা এস্টী পাস্রী 
ঠিক করেছেন,_-এলাহাধাদে ধাদের বাড়ীতে ছিলেন, 


তাদেরই মেয়ে সর্বোচ্চ ুদ্দরী--একমাত্র মেয়ে 


দেবেশ মাঝধানে-বলিয়া.উঠিল,__«বলে যাও চমৎকার 
বক্তৃতা! 

তরল| বলিল, “সকলের ইচ্ছা তোমার তার সঙ্গে 
বিয়ে হয়” ] 

--আমার নিজের কিন্তু ইচ্ছা, যাতে না হয়।” 

--'তোমার ইচ্ছায় কিছু আসে যায় না !, 

দেবেশ হাসিয়া বলিল, খুব যায় বৌদি, যেবিয়ে 
করবে, তার ইচ্ছাটাই আসল। দাদা নিজে বিয়ে করবার 
সময় কি বলেছিলেন ?" 

ভরল৷ মানমুখে বলিল, "তার ফলও ত অনেক পেপেন, 
তোমার দাদ।র মৃত যেন বিগ্লের ভাগ্য কারে! না হয়!) 


কমল। তরলার এই কথাগ্ুলিকে গুধু পরিহাম মনে 
করিল, কিন্তু দেবেশের চক্ষে তাহার মুখের শ্নানভাব 
এক নিমেষে ধরা পড়িঘা গেল । সে তাহার সমস্ত জীবন 
জানিনা লইয়াছে--তোমার প্রাণের ব্যথা বুঝিম়। লইয়াছে, 
কাঙ্জেই এক মুহূর্কে ইহার অর্থ বুঝিতে পারিল, মনে 
মনে বলিঙ্, মানুষকে এত বড় করিয়া দেখিবার সুযোগ ত 
ইহার আসে যায় নাই বৌদি) দুর্ষেযাগের মধ্য দিয়া তোষার 
যে মৃত্তি দেখাইয়'ছ পুরাকাগ হইলে, দেই ধৈর্ধ্য বথ।। 


৯৭০ 


অমর কাব্যে গাথা হইয়া যাইত! বাহিরের দিক হইতে 
যাহার] বিচার করে করুক, কিন্তু তোমার অন্তরের 
আগুন কেমন করিয়া সব পুড়াইয়! গলাইয়া নৃতন করিয়া 
খাটি করিয়া তুলিয়াছে, সে ত আমি জানি। মুখে 
বলিল, ওই রকম ভাগ্যই যেন সকলের হয় বৌদি! 
তোমার শতাংশের এক অংশ যদি কেউ হয়ঃ সেও 
অনেক ভালে ।” 

--তরলা আবার সেই কথা পাড়ি বলিল, “তোমার 
দাদা তাদের চিঠি লিখে দিয়েছেন । 

_ আমাকে না জিজ্ঞাসা করেই ? 

তরল] হাসিয়। বলিল, 'ছোট ভায়ের আদেশ নিয়ে যে 
বড় ভাইকে কাজ্‌ করতে হয়, তা এই প্রথম জান্লাম।; 

দেবেশ অগ্রস্তত হইয়া বলিল, «না, না, তা নয়।, 

কমলা বলিল, 'ছোড়দ| লক্ষ্মী ভাই, তুমি আর অমন 
করো না! 


দেবেশ গন্ভীর হইয়া বলিল, 'হযা, তা বলে তোর কথা 
শুনতে হবে নাকি? তোর হুকুম মত কাজ করব ?? 


তরল! বলিল, 'আর আমিযদিহুকুমকরি? কি চুপ 
করে রইলে যে,তা+ মান্বে নাত? 


দেবেশ দেখিল, তরল যেরূপ তর্কের মধ্যে ফেলিয়াছে, 
তাহাতে হা বলিলেও বিপদ, “না” বলাও চলে না। অন্য 
কোনে! পথ না পাইয়। পলায়নই শ্রেষ্ঠ মনে করিঞ্া উঠি 
দাঁড়াইয়! বলিল,--ও সাতটা বেজে গেছে, আমায় যে 
এখুনি একবার হেমেনের ওখানে যেতে হযে, তার 
মায়ের বড় অসুখ ।”_-বলিতে বলিতে চলিয়! গেল ।' 


কমলা হাসিয়া বলিল, “দেখলে বৌদি কেমন ফন্দি 
করে পালিয়ে গেল! তোমায় কিন্তু খুব ভক্তি করে। 

তরলা মৃদু হাসিয়া বলিল, €ইটুক্কু চিরকাল বজাস্ 
রাখতে পারি তবে ত। 

এই সময়ে কমঙ্গার শিশুপুত্র কাদিয়া জাগিঘা উঠিল; 
কমল! তাহাকে লইয়া বাহির হৃইয়। গেল, তরলাও 
একবার নিয়তল! উদ্দেশ্যে উঠ্ঠিল। বাহিরে সেই সময় 
অন্ধ জ্যোতি চজ্জ ছিন্ন মেঘের অন্তরালে উ'কি দিল। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ষ, ফাস্তন, ১৩৩৫ 
__ পাঁচিস্ণ _ 


বরদ।বাবুর বাড়ী নিঝুমের মত পড়িয়াছিল। 
শুভেন্দু-সংক্রাস্ত সেই ব্যাপার ঘটিয়া যাওয়ার পর হইতেই 
সে বাড়ীতে আনন্দ অন্তহিত হইয়াছিল। গৃহম্বামী যখন 
বাগ।নে কোন ফুলগাছ রোপণ করেন, তখন কতই আশা 
করেন বিচিজ্ঞ ফুল ফুটিয়া গন্ধে বর্ণে গৃহপ্রাঙ্গন মাতাইয়া 
তুলিবে; কিন্তু যখন দেখেন গাছ বড় হইল, অথচ 
তাহাতে একটাও ফুল ফুটিল ন।--তখন ক্ষোভে রাগে 
বেদনায় সমস্ত মন ভাঙ্গিয়া পড়ে। শুভেন্দুকে বরদাবাবু 
অনেক আশ। করিয়া! আেহ করিতেছিলেন,-কত আনন্দে 
তাহাকে বিলাত পাঠাইয়াছিলেন, কিন্তু সেই শ্তভেম্কু যখন 
তাহার সহ অর্থ মানদন্ত্রম নিশ্মম ভাবে দলিত করিয়া 
বসিল, তখন হইতেই তাহাদের গৃহে সখ ছিল না। 
তাহার উপর স্থরেশ চলিয়। আসার পর হইতেই সকলে 
আরও বিমর্শ হইয়া গেপ। দেও সকলকে গ্রীতিহ্থাস্থে 
ভক্তি-ভালবাসায় বাঁধিয়া রাখিয়াছিল, কাজেই যখন পে 
চপিয়া আপিল, সে বন্ধন শিথিল হইয়। আপিল। 


তাহার উপর বরদাবাবুর আর এক চিস্ত! ছিল, কেমন 
করিয়া একমান্র কগ্ঠার বিবাহ দিয়া তাহাকে সখী 
করিবেন ও নিজেরাও নিশ্চিন্ত হইবেন। স্থরেশ 
বথ| দ্রিয়া গেছে সত্য কিন্তু সে খেয়ালী যুবকের ক্ষণেক 
কথাকে কেমন করিয়। ধরিয়া রাখিয়া এতবড় দায়ীত্‌ 
সম্বন্ধে নির্ব্বিক।র হইতে পারেন ! 


এই সময়ে সুরেশের পত্র পৌছিল। সে পত্র পাইয়া 
সকলের মন আনন্দে নাচিয়া উঠিল। শ্ুরেশ এতবড় 
মহান তাহা ভাবিয়া কৃতজ্ঞতায় তাহার মন পূর্ণ হইয়া 
উঠিল। স্ুরেশের ভাইকে মেয়ে দিবেন ইহা অপেক্ষা 
সখের ব্ষিয় অর কি হইতে পারে! শৈলজাও 
এ নংবাদে খুবই আহলাদিত হইয়। উঠিলেন। 


ইহার ছয়দিন পরে একদিন প্রাত:কালে তাহার] 
স্থরেশের বাড়ী আসিয়া! পৌছিলেন। পূর্বেই 'তার* পাইয় 
সুরেশ নিজে গাড়ী লইয়া উপস্থিত ছিল। বাড়ীতে 
গ্রবেখ করিতে করিতে শৈল] এই বৃহৎ গৃহগ্রাণ। 


১৬া সংখ্যা] 


প্রচুর এশ্বধ্য দেখিগা। তাহারা কতই ভাবিতেছিজেন,_ 
ভগবান তাহার অদৃশ্য খেম্ালে এমন স্থপান্্ এমন সব-ঘর 
জুটাইয়া দিলেন! কৃতজ্ঞতায় আনন্দে তাহাদের দুইচক্ষ 
জলপূর্ণ হইয়! উঠিল । 

কমলা ও তরল! আনন্দে তাহাদের গ্রহণ করিল। 
বরদাবাবু হাসিয়া বলিলেন, "এ সব ছেড়ে কেন যে সুরেশ 
পাগলের মত বিদেশে পড়েছিল জানি না! 

শৈলজ! আনত তরলার চিবুক ধরিয়া বলিলেন, 
কোন্‌ ছুঃখে; মা, ছেলে আমার সল্গ্যাসী হয়ে বেরিয়ে 
গিয়েছিল | এমন লক্ষ্মী যার ঘরে, সেকেন লক্ষীছাঁড়া 
হয়েছিল! তোমার সোণার সংসার অক্ষয় হক মা! 
নেহে পুথ্যে ঘর আলে! করে থাকে। |? 

তরলা মুহুর্তের জন্ত চমকিয়া উঠিল, বহুদিন পূর্বে 
তাহার পূজণীয়া শ্রশ্রমাতা একদিন এই বলিয়াই আশীর্বাদ 
করিয়াছিলেন। সেদান সে মাথায় রাখিতে পারে নাই ! 

কমলা সকলের খাবার আয়োজন করিতে ব্যন্ত হইয়া 
রহিল। লীলা তাহার ছেলেকে লইয়া আদরে আদরে 
অস্থির করিয়া তুলিল, লীলা বিবাহের কথা শুনে নাই, 
কাজেই নিঃসক্কচিত্তে সর্বদ| ঘুরিয়া বেড়াইতে লাগিল, 
সকলের সঙ্গে হাসিয়া কথ] কহিতে লাগিল। 

খোকা লীলাকে ডাকিল, মাসিমা! কমলা শুনিতে 
পাইয়! বলিল, 'মাসিমা নয় রে, বল্‌ 'মামিমা' ।, 

লীলা বলিল, "কি যে বলেন দিদি! দাদাকে বলে 
দেবো!? 

দেবেশ সমন্ত শুনিয়াছিল, লজ্জায় বাড়ীর মধ্যে 
থাকিতে পাধ্রিত না। যখন সন্ধ্যর ছুপুরে ভিতরের 
আলোচনা সভ। জমিয়া উঠিত, বাহিরে মে চোরের মত 
একাকী নির্জনে কত কথাই ভাবিত! কেবল লীলাকে 
যখন দেখিবার কুবিধ| পাইত, তখনই দ্বেখিমা লইত তবুও 
মনে হইত বুঝিবা ভালে! করিয়া দেখা হয় নাই, ভুলিয়! 
যাইবে। মনকে শাসন করিত কিন্তু ভুর্বার মন এই 
বলিষ্ঠ যুবকের বদ্ত1! শাসনে কিছুতেই থাকিতে চাহিত 
ন।। একদিন তরলার কাছে ধরা পড়িয়া গেল। তরল! 
হাসিয়া বলিল, 'কি গে। মশাই শহন্দ হয়?" 


খ্মৃতিলেখা 
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দেবেশ ধরা পড়িয়া রাগিয়া উঠিল, বলিল, «ও রকম 
করে বল্বে ত আমিও দাদার মৃত চলে যাব।, 

তরলা হাসিয়া! বলিল, “ঘাট মান্ছি ভাই' ওই কাজটি 
করোনা)--তোমাদের ছুই ভাইকে ও বিষয়ে বড় ভয় 
হয়!, 

দেবেশের ভয় হইতে লাগিল,-বুঝি বামন টলিয় 
যায়,-শেধ কালে একট] সামান্ত মেয়েকে দেখিয়া তাঁহার 
আঙ্গনম্মের সঙ্কল্প ভাঙ্গিয়া যাইবে! কিন্তু পরক্ষণেই 
দুর্বল মন ভাবিয়া উঠিল, দাদার ইচ্ছা! বৌদিদির আদেশ, 
--ভগিণীর শুভকাঁমন1 ! 

একদিন তরলা ও লীল! বলিয়! কথা কহিতেছিল।, 
তরল! লীলার কাছে স্থরেশের সরল হের কথা মুগ্ধ! 
হইয়া শুনিতেছিল। সেই সমগ্ন হ্বরেশ আলিয়। পড়িল। 
লীল1 হাসিয়৷ বলিল, দাদা বলে দেবো,_-আপনার সৰ 
কথা |” 

সুরেশ হাসিয়া বলিল, “নে ভাই আমি আগেই বলেছি, 
কিন্তু বলো ত বোন্‌ কেমন চাপ্পাকি করে তোমাদের 
কাছে মাষ্টার সেজেছিলাম | 

লীলাও উত্তর দিল,--"আর কেমন করে ধরা পড়ে 
গেলেন !, 

স্রেশ হাসিয়া চলিয়। গেল। ত্তরলা লীলার হাত 
ছুটী ধরিয়া বপিল, 'আচ্ছা লীলু, বিয়ে হবার পর ত উনি 
ভাসুর হবেন, তখন কি বলে ভাক্বে 1 

লীলা] অব।ক্‌ বিন্ময়ে তাহার মুখের পানে চাহিয়া 
রহিল। 

তরলা হাসিয়া বলিল, ও তুমি জানো না বুঝি ভ।ই, 
--আমার দেওরের সঙ্গে যে তোমার বিয়ে হবে বোন্‌,_ 
তাকে দেখেছ ত? লীল! এতক্ষণে এই বিরাট যড়- 
যন্ত্রের কথা বুঝিতে পারিল! সকলে মিলিয়া এই বিরাট 
চক্র করিয়! তাহাকে বৰাধিতে বসিয়াছে, ভাঁবিমা মন 
বিতৃষ্ণ হইয়া! উঠিল। অনেক কথাই মনে হইল, জীবনে 
বিবাহ করিতে বসিয়া তাহার মত বোধ হয় কেহই অত 
লাঞ্চন। ভোগ করে নাই। বিধাতার ছুঃসহ পরিহাসের 
মত ত্বাহার ভাগ্য অনি্দেশ ভবিষ্কেতের গানে চলিয। 


" ৯৭২ 


যাইত্েছে--আর সে নির্ধাক সাক্ষীর মত তাহারই পানে 
চাহিয়া রহিয়াছে ! 

তরলা বলিল, আমার দেওর সেখুব ভালে! ভাই, 
এমন বর পেলে তুমি ধন্য হয়েযাবে! হয়ত তুমি 
শুভেম্দুর কথা ভাবছ কিন্তু তার মত পাষণ্ড জগতে নেই! 
আমি ত তাকে জান্তাম _পরক্ষণেই শুধরাইয়। বলিল, 
“আমার বাপের বাড়ীও লক্ষৌএ কিনা।' যাহক এবার 
আমাদের কাছে থাকৃবে, সেকি ভালো হল না ভাই! 
তোমার দাদার ঘরে থাকৃবে--আবার তিনি ত ভাম্ুর 
হবেন 1” তরলার পরিহাসস্থলভ কথায় লীলার হাসি 
পাইল। মুছু হাসিয়া! মুখ নত করিয়া বলিল, 'ধ্যেৎ__ 
দাদা চিরকাল দাদাই থাকেন!» 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বধ, ফাল্টন, ১৩৩৫ 


তরল। তাহার আনত মুখে ছুইহাত তুলিগ্াা বলিল, 
“ত1 বেশ! তোমার মত হগ্েছে ত!? অমন ভালো 
ছেলে দেখা যায় না। ঠিষ্ক সেই সময়ে কি প্রয়োজনে 
দেবেশ বাড়ীর মধ্যে আসিয়াছিল। বৌদিদির ঘরের মধ্যে 
লীলা রহিয়াছে তাহা জানিত না,_অকন্মাৎথ “বৌদি? 
বলিয়! ঘরের মধ্যে প্রবেশ করিল। লীল! একবার চাহিয়া 
দেখিল দেবেশ ও দেখিল-_পরমুহূর্তেই সরিম্না গেল। 
তরল! ও তাহার কথা শ্তনিবার জন্ত উঠিয়া গেল। লীলা 
অন্ত দ্বার দিয় চলিয়া গেল। ভাবিতে লাগিল, তাহাকে 
ও বাধা পড়িতেই হইবে, কিন্তু এই স্সেহের সংসার গ্রীতির 

আকর্ষণ_-ইহা ত সর্কত্র জুটি:ব ন| ! 
[ আগামী সংখ্যায় সমাপ্য ] 


গান 


- শ্রীমোহাস্ত-_- 


এ দিন যাবে কেউ না রবে 

ক্ষণিক ভবে আনাগোণা 
আতীয় জন প্র।ণের রতন 

পথের মত জানা শোনা। 


যাহারে জানিলে পূরিবে আশা! 
তার তরে দিও সব ভালবাসা 
সে পরম ধনে পৃজিস যতনে 
সার্থক হইবে মিছে দিন গোণা। 


আর কিছু মৌর নাই হে মলে 

ঢালিব জীবন তোমার চরণে, 

তুমিই দয়াল ভবে চিরকাল 
তুমিই লক্ষ্য ওহে কালসোণা 


১১১ 


১১শ সংখ্য। ] 


ছা 


কূলহারা 


৯৩৬ 4 





_উপন্যাস_ 
প্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


৯০৮ 

দেবেন্তর শ্বশুর বাড়ী হইতে এক পত্র পাইল। স্থলোচন! 
লিখিতেছে, বিভাবস্তী নিমোনিয়ায় তূগিতেছে, ত্বাছাকে 
দেখিবার জন্ত বড়ই ব্যাকুল। তারপর পত্রের শেষ 
দিকে লিখিয়াছে, তাহার দর্শন না মিলিলে কোন একটা 
অনর্থের সম্তাবন! প্রতিমুহ্র্তেই কর| ষায়। 
_ দেবেন্দ্র পত্রখানা পড়িল কিন্তু এ বিষয়ে সিদ্ধান্ত 
করিবার কোন প্রয়োজন বোঁধ করিলন|। বিভাবতী 
তাহাকে দেখিবার জন্থ ব্যাকুঙ্গ হইয়া উঠিয়াছ। কিন্ত 
এই প্রকার বাাকুলতা! কি সাধণা-প্প্নি, স্বেরাচািণী রমণীর 
অন্তরের সত্য ব্যাকুলত1? না ইহা শুধু মৃত্যুশয্যার শেষ 
বধান্ততার পরিচয়? যাহার স্হিত ঘর বাধিতে গিয়া, 
যাঁছার জীবন রাগিণীর সহিত কণ্ঠ মিলাইয়া একভাঁনে 
গান গাহিতে গিয়া, পদে পদে ছিন্নতার হইয়। গিয়।ছে, সে 
তাহার পূরবী রাগিণী গাহিবার সময় দেবেন্দ্র ম্যায় 
পথভ্রষ্ট লোককে ডাকিবে কিসের জন্ত? বিভাবতা 
লৌকিকত৷ রক্ষা করিলেও মনে মনে নিশ্চয়ই দেবেন্দ্রকে 
অতিতুচ্ছ সংসার গঙ্ক নিমগ্ন বলিয়া ধারণা করিত। দেবেন্দ্র 
ভালবাদিতে চাহিত। বিভাবতী সেই ভালবাসার 
সোণালি আবেশ বৈরাগ্যের কজ্জলে ঢাকিয়া দ্রিতে চেষ্ট। 
করিত। মায়া, মমতা, স্সেহ প্রভৃতি দেবেন্দ্রকে 
বিভাবতীর কাছে স্তইয়া যাইত, সে তাহার অভিলাধিনীকে 
প্রেমঘার! পৃরিপূর্ণ করিতে যাইত। বিভাবতী সেই প্রেম 


তুচ্ছজ্ঞান করিত। সংসারের কুসংস্কার পূর্ণ আসক্তিবোধে 
সেই প্রেমকে দূরে ঠেলিয়৷ দিয়া বিভাবতী কোন একট! 
অপরিজ্ঞ/ত, কল্লিত পদার্থে প্রেম অর্পণ করিবার চেষ্টা 
করিত। স্ৃতরাং দেবেন্দ্রেরে জীবনছন কখনও 
বিভাবতীর ছন্দে মিলিতনা। ক্রমে ক্রমে দেবেন্দ্র 
একাগ্র ভালবাসা প্রতিপদে লাঞ্চিত প্রত্যাহ্হত হইয়! 
অভিমানে বিভ।বতীর হ্বদয় ছায়া পরিত্যাগ করিতে 
উদ্যত হইয়। উঠিয়াছিল। সম্মুখেই সেহ সুষমার আধার, 
সরলতা র পূর্ণ প্রতীক, সৌন্দয্যেব গভ'র আকর কিরণকে 
পাইয়। তাহার প্রদীপ্ত গ্রাণ শক্তি শ্রদ্ধার আবেশে মোহিত 
হইয়া গেল। একদিকে জটাজুট মণ্ডিত শ্রশান-প্রায়-হৃদয় 
--বিভাবতী অন্য দিকে কোমল কমণীয় বাস্তিপূর্ণ 
ন্ে€শীল! কিরণ এই দুইয়ের মধ্যে দেবেন্দ্র কিরণের মধ্যেই 
প্রেমের সন্ধান পাইল । সে-মানুষ সে ঢায় মানুষ থাকিতে। 
একমাত্র মানুষেরই প্রাণে প্রেম জীবন্ত হইয়। উঠে দিব্য 
শক্তি লইয়া । বহুজন্ম জন্ম!স্তর সুকঠোর সাধনায় সিদ্ধি- 
লাভ করি মানুষ হইতে পারা যায়। মাছষই তাহার 
মন্ুযৃত্ব রক্ষা করিলে দেবতা হয়। কিন্তু সেই মানুষের 
প্রাণ, মন, স্বদয় গ্রভৃতি স্রেহ, মমতা, ভালবাসার আশ্রয় 
গুলিকে অস্বীকার করিয়া! অশিক্ষিত, অদভ্য, কুসংস্কার 
আচ্ছন্্, পশু, পক্ষা, কীট, পতন্গের সভায় কঠোর ভাবে 
বৈরাগ্য অবগস্থন করিয়া বর্জনের সাধনা গ্রহণ করা কতদুর 
যুক্তিলঙ্গত তাহ। দেবেন্দ্র বুঝিতে পারিত ন। মানুষ যদি 
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তাহার ভৃদযধারাকে মরুভূমির আগুণে পরিপূর্ণ করিয়। 
রাখিবে তবে তাহার মনুষ্যাজন্ম লাভ করিয়া লাভ কি? 

দেবেন্দ্র পত্রথানা। হাতে লইয়া অনেকক্ষণ ভাঁবিল 
কিন্তু বুঝিতে পারিলনা কেন বিভাবতী তাহাকে 
ডাকিয়াছে। সে ধীরে ধীরে উঠিয়া কিরণের সঙ্গে দেখ! 
করিতে চলিয়া গেল। 

দবিপ্রহরের সূর্যতেজ কাশীর পথের ধূল! উষ্ণ করিয়া 
তুলিয়াছিল। পদব্রজে আসিতে আসিতে দেবেন্দ্র 
পরিহিত বস্ত্র ধূলি মণ্ডিত হইয়া যাইতেছিল। সে দিকে 
তাহার লক্ষ্য ছিলনা। এ বেশেই সে কিরগের সহিত 
সাক্ষাৎ করিল। কিরণ সবেমান্র- রায়! শেষ করিয়া, ঘরে 
বাট দিতেছিল। অন্স'ত অবস্থায় দেবেন্্রকে দেখিয়াই 
কিরণ কহিল, একি এখনও খাওয়। দাঁওয়! হয় নি? 

দেবেন্্র আস্তে আস্তে বলিল না কিরণ, এই গিয়ে 
চান করে খাব। তোমার বৌদির অবস্থা খুবই খারাপ 
হয়ে পড়েছে এই পত্র এস্ছে। এই বলিয়া সে পন্ত্রখান। 
কিরণের হাতে দিয়া মাছুরটাতে বসিয়া পড়িল । 

কিরণ পত্রথানি পড়িতেছিল। দেবেন্দ্র কহিল, কিরণ, 
আমি তোমাকে বলঙ্েে এলাম যে কালই আমি কলকাতা 
যাব তুমি যেতে চাও তে আজ বলে রেখ। 

কিরণ পঞক্জ খানি পড়িয়া ফিরাইয়। দিয়া কহিল, ও 
আর বলাবলি কি কেবল মাকে একটি বার জানাব আমি 
যাচ্ছি। কোথায় যাচ্ছি এত কথা বলে ফল কি? 

না সেকি হয়? তাহলে বলবে, (দেবেনের সঙ্গে 
বেরিয়ে গেছে । এতে একট] বদনাম বৈ খে নয়? 

কিরণ দেবেন্ত্রের কথা শুনিয়া চিস্তিত ভাবে কহিল, 
তাহলে কি ঠাকুর যশায়কে ও বলতে হবে? 

নিশ্চমুই বলিয়। দেবেন্দ্র কহিল। ভোঁমার মা এখনও 
বন্তমান। তুমি যদি চলেও যাও তবু নিত্যধনঠাকুর তাকে 
বাকী জীবন পোষণ করবেন । এতদূর উপকার কি সকলে 
করে কিরণ? 

কিরণ লজ্জিত চোখে কহিল, সেখে কেন করে 
তাতো! জানন। দেবুদা ? 

যে কারণেই করুক তাকে একবার বলে যেতে হবে। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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আমি তবে এধন আসি। এই বলিয়া দেবেন্দ্র চৌকাঠে 
পা বাড়াইতেছিল কিরণ তাঁহার হাতে ধরিয়। কহিল, 
আমার মাথ! খাও দরুদ) তোমাকে এখানে খেয়ে যেতে 
হবে। কলে চান করে এল | এ নময়ে না খাইয়ে তোমাকে 
ছাঁড়ব না। 

দেবেন খানিক্ষণ ছুয়ারে দীড়াইয়া থাকিয়া শেষে 
কহিল, আচ্ছা চল কলে যাঁই। 

মান করিয়া আসিলে কিরণ দেবেজকে কহিল, রান্নার 
আয়োজন কিছুই নেই, দোকান থেকে একটু দই আনিয়ে 
দিই। 


খাইতে বসিয়া দেবেন্ত্র কহিল, না, না, দই আনাতে 
হবে না। যা হয়েছে তাই দেও। 


কিরণ ভাত, তরকারী দিয়া চাঁকারটাকে ডকিতে 
ডাকিতে গলিতে বাহির হইয়া গেল। দ্বিপ্রহরে চাকর 
বাসায় খাইতে যায়। স্বতরাং তাহাকে ভাকা বৃথা বুঝিয়া 
কিরণ একটু অগ্রসর হইয়া একটি দোকান হইতে দই 
কিনিয়া ফিরিবে এমন ময় বড় রাস্তার উপরেই সদ্যস্বত 
নিত্যধনের সম্মুখে পড়িয়া থত মত খাইয়া ঈাড়াইয়া রহিল। 
নিত্যধন গলিটার ভিতর ঢুকিতেই কিরণ তাহার পশ্চাদানু- 
সরণ করিল। নিত্যধন এতক্ষণ বড় রাস্তা বলিয়া চপ 
করিয়াছিলেন তিনি গলিতে ঢুকিয়াই জিজ্ঞাসা করিলেন, 
কিরণ, একি কাক্গ আরম্ভ করেছ! কাশীর রন্তা ঘাট 
তোমার জানতে বাকী নেই তে। তবু তুমি এভাবে বড় 
রাস্তায়দই কিনতে বেরিয়েছে? দই কেখাবে? 


কে খাইবে সে কথা বলিতে কিরণের কুগ্ডালিশ্ীণক্তি 
সঙ্কুচিত হইয়া যাইতেছিল। ত'হার ছক্ষু জ'ল হইয়া 
মুখবর্ণ বিকৃত হইয়া গিয়াছিল। সে কোন কথা স্পষ্টভাবে 
কহিতে গারিলনা। শুধু ভয় হইতেছিল যদি নিত্যধন 
গিয়া দেবেন্দ্রকে দেখিতে পায় তবে কি অবস্থা ঈাড়াইবে। 
সে তাড়াতাড়ি পাশ কাটাইযা ঘরে চলিয়া! গেল। বাকী 
খাদ্য দ্রব্য দেবেন্দ্রের পাতে দিয়]! সে যথ| সত্বর দেবেন্্রকে 
খাওয়াইয়া কহিল, কাল তাহলে আমি অপেক্ষা করব 
আমাকে এসে নিয়ে ধাবেন। 


১১শা সংখ্যা? 


দেবেন্্র কহিল ই! তাই হবে। এই বলিয়া সে বাহির 
হইয়া গেল। 

ইহার পর এই বাসাটাতে কি আন্দোলন চলিল পর 
দিবস আসিয়াই দেবেন্দ্র ভাহা অনেকটা বুঝিতে পা1রল। 
দেবেন্দ্র বাহির হইতে কিরণ বলিয়া ডাকিতেই শয্যাগতা 
পল্মাবতী লাফাইয়া উঠিয়া তাহাকে ডাকিয়া বলিলেন, 
বাছ। এদিকে এস। 

দেবেন অগ্রসর হইতেই পল্সাবতী হাউ হাউ করিয়া 
কাদিয়। কহিলেন, দেবু, আমার অনৃষ্টে কি ধে আছে। 
আমার তো মবরণও হয় না! 

দেবেন্দ্র বিস্মিত নেজ্রে চাহিঘ্না দেখিল কিরণ ও মুখ 
লুকাইয়া কাদিতেছে। সে দির্বাক নিষ্পন্দ দেহে সেই 
স্থানেই ঈীড়াইয়। রহিল। পদ্মাবতী তৎক্ষণাৎ তাহার 
হাত ধরিবার জছ্য হাত বাড়াইয়া কহিলেন, এস এদিকে 
বোস বাবা! এই দেখছ আমার পাপের শান্তি ! 

বলিতে বলিতে তিনি ত্বাহার হাত, পা পিঠ প্রভৃতি 
দেখাইয়। কাদিতে কাদিতে কহিলেন, মেরেছিল তাতে 
কোন ছুঃখ ছিলনা । কিরণকে তো এমন জোরে লাথি 
মেরে ফেলে দিয়েছিল যে আমার ভয় হয়ে গেল বুঝি 
তার কোন স্থান ভেঙ্গে গেছে। দেবু, সবই ন! হয় সহা 
করতাম কিন্তু বুড়ো যে কোথায় গেল কাল রাত থেকে 
তো! বাসায়ই আসেনি। বাছা, একবার খোজ করে 
দেখবে? আমার এই উপকারটুকু যদি কর তো বাবা 
বিশ্বনাথ তোমার ভাল করুবেন। আজ তো আমাদের 
এমন অবস্থা যে হাঁড়ি চড়ে নাই। 

কিরণ এতক্ষণ মায়ের কথাগুলি শুনিতেছিল, ৫স 
প্রত্যুত্তরে ঝলিয়া উঠিল, নানা আর তাকে ডেকে এনে 
কাজ নেই আমরা বরং নাখেয়ে মরব তবু এ লোকটার 
হাতে লাঞ্ছিত হতে চাইনা। 

পদ্মাবতী আন্জে আন্তে কহিল, ও ছেলে মানুষ বাবা, 
এ ভাবে রাগ করলে কি আমাদের চলবে। যা হোক 
করে চারটে খেতে দিচ্ছিল তো? 

দেবেন্দ্র উভয়ের কথাবার্তা নিবিষ্ট মনে শুনিয়া ধাইতে 
ছিল। সে কহিল, কাজ কির্তাকে এনে। আপনাদের 
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কুলহারা 


. মাকে প্রতিপালন করাও একান্ত কর্তব্য । 
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ছুজনের খাওয়া তো ৪ ঈশ্বরের ইচ্ছায় আমার এমন 
অবস্থা এখনও আছে যে এইটুকু সাহায্য আমি করতে 
পারব! 

পদ্মাবতী কহিলেন, শা বাবা, অনর্থক তোমার উপর 
বোঝ! চাপাতে চাই না, তৃমি দয়া করে ওর খোঁজ করে 
দেও । 

দেবেন বিনীত হ্বরে কহিল, মা, মাকি কখনও ছেলের 
উপর বোঝা মনে হয়! ছেলে যেমন সংসারে তার 
নিজের ভরণ পোষণের সংস্থান করতে বাধ্য তেমনি তার 
মা যেখানে 
ছেলেও সেখানে । 

পলু[বতী কহিলেন, বাছা তোমারও তো একটা 
সার আছে তৃমি এত কিপারবে? 

নিশ্চয়ই পাঁরব। আমি বলতে এসেছিলাম যে 
কিরণকে নিদ্ধে আজ কলকাভা চলে যাব। তা যখন 
আপনি এক] খন আপনাকেও আমার সাথে নিয়ে যাব । 
কিরণ, তুমি এখনি সব যোগাড় কর আমরা সন্ধ্যার ট্রেনে 
রওনা হব! এই কথাগুলি কিরপকে লক্ষ্য করিয়া বলিয়! 
দেবেন্দ্র ডাকিল, রামসিং। 

রামপিং এতক্ষণ বাহিরে অপেক্ষা করিতেছিল, সে 
ঘরে আসিতেই দেবেন্ত্র কহিল, রামসিং এই ছুই ঘরে যা 
জিনিষ পত্র আছে সব বেঁধে ফেল। 

আদেশ পাইবামাত্র রামসিং ঘরের জিনিষপত্র 
গুছাইতে লাগিল । কিন্তু তৎক্ষণাৎ পদ্মাবতী উচ্চংস্বরে 
বাধা দিয়! কহিলেন, না না আমার জিনিষ পত্র গুছাতে 
হবে না। বাব! দেবু, তোমাদের যাবার ইচ্ছে হয় যাও 
আমি একা যেতে পারনবা। গর জন্ত আমাকে এখানে 
অপেক্ষা করে থাকতে হবে। ও আজ নিশ্চয়ই আসবেন। 
কিরণ এতক্ষণ দেবেজ্রের কথা শুনিয়া অন্তরে অস্তরে 
পুলকান্থভব করিতেছিল, সে মায়ের কথা শুনিয়া রাগে 
উদ্দী্থ হইয়। উঠিল। সে মুখ বিকৃত করিয়া টেচাইয়! 
কহিল, লঙ্জাও হয় ন|! গোড়ামুখে আবার আদর 
দেখানো হচ্ছে! 

অতি কর্কশভাবে কথাগুলি দেবেস্ত্রের কাছে বিসদৃশ 


. ৯৭৬ 


মনে হইল। সে কহিল, কিরণ, ও সব বলতে নেই, 
মাতে]? মায়ের উপর দৌঁযারোপ করতে নেই, মার কাছে 
কোন িনিষই লাগে না। মায়ের আবার মুখ পুড়বে 
কিসে, মা যে চির-পবিত্ব। বলিতে বলিতে দ্েবেন্দ্রের 
ভক্তিএবিগলিত ক স্ষেহে ভরিয়া উঠিল। 

কিরণ নি:শব্েে দেবেজ্রের কথাগুলে শুনিল, কাদিল, 
ভাবিল শেষে হৃদয়াবেগ সম্বরণ করিতে না পারিয়া ঘর 
ছাড়িয়! চলিয়া গেল। 

দেবেন্দ্র তাড়াতাড়ি কিরণের নিকট আসিয়৷ তাহাকে 
নানাপ্রকারে বুঝাইল। কিরণ কাদিয়া প্রাণের ব্যথা অল্প 
পরিমাণে দ্মিত করিয়। দেবেন্দ্রের সাথে পদ্মাবতীর কাছে 
আসিয়া পদ্মাবতীর পায়ে ধরিয়া ক্ষম| প্রার্থনা! করিয়। 
কহিল, মা, আমাদের সাথে তৃমিও চল, কল্কাতা গেলে 
আমর! ভাল থাকৃব। 

পদ্মমবতী কিছুক্ষণ মনে মনে চিত্ত! করিয়া! কহিলেন; 
উনি যদ্দি আসেন তো কি হবেকিরণ? তোমরা বরং 
যাও আমি একদিন এখানে থাকি, তার পরও যদি না 
আসেন তে! তোমাদের কাছে চলে যাব। 

দেবেন্দ্র কহিল তাহলে চাকরটাকে রেখে সব বন্দোবস্ত 
করে দিয়ে যাই। কিছু টাকাও দিয়ে যাচ্ছি, কিন্ত 
কালকের দিন দেখে আমার কাছে টেলিগ্রাফ কর্বেন। 
আমি এসে নিষে যাব। 

তাই হবে বলিয়া পদ্মাবতী দ্রেবেন্ত্রের হাত হইতে 
টাকাগুলি রাখিয়া কিরণকে কয়েকটা উপদেশ দিয় 
আশীর্বাদ করিলেন। 

সন্ধ্যার পূর্বেবেই দেবেন্দ্র কিরণকে সঙ্গে লইয়। কলিকাতায় 
চলিয়া আসিল। 


-৯৬৯ 


আত্ম-সমর্পনের অপর নাম অহঙ্কারের মৃত্যু। এই 
মৃত্যুর পর মিলন_মিলনের পর আনন্দ--আনন্দের পর 
বিষাদ-ব্যাদ হইতে জ্ঞানের উত্পত্তি, জ্ঞানের পুর্ণ 
বিকাশ যোগ। এই যোগ প্ররুতির সহিত পুরুষের যোগ। 
এতকথ| বিভাবতী কখনও ভাবিত না। কঠোর সাধন! 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা! 


| ৫ম বর্ষ, ফাস্তুন, ১৩৩৫ 


দ্বারা কোনও একটা অলৌকিক শক্তি লাভ করিলে 
দেবেজ্রের সহিত এখন তাহার যে প্রকার বিচ্ছেদের ভাব 
চলিতেছে তাহ! অবিসংবাদিত মিলন সম্ভব করিবে 
এ বিষয়ে সে নিশ্চিন্ত ছিল। কিন্তু ম্বভাববিরুদ্ধ 
কচ্ছভ্যাস যখন তাহার শরীর ভাঙ্গিয়। দিল, তাহার 
প্রাণশক্তি ভবিতব্যতার স্থদুর পরাহত অলৌকিক শক্তির 
আশ! ত্যাগ করিয়া অন্থুশোচনায় জীর্ণ হইতে লাগিল। 
সাধনা! একটা সংস্কার মাত্র। নারীর শ্রেষ্ঠ সংস্কার 
পুরুষের সহিত অখণ্মিলন। নারীজন্মের প্রথম কোৌরকেই 
পুরুষের গ্রতিরূতি তাহার হ্বদয়ের পত্রে পত্রে অন্গলিপ্ত 
হইয়া যায়। সুতরাং নারীর সাখনা, নারীর শ্রদ্ধা, পৃজা 
পুরুষেই সার্থকত। লাভ করে। পুরুষই নারীর সাধন 
গ্রতীক, নিষ্ঠার আশ্রয় পুত্তলি। মানুষ মাত্রেই পৌত্বলিক। 
শুধু মাটির পুতুল পুর্জা করিলেই পৌত্তলিক হয়, আর 
মাটির পুতুল ছাড়িয়া নিরাকারের সাধনা করিলেই 
অপৌত্তলিক হয়, এই কথা যেন আর বিভাবতী মানিতে 
পারে না। পুতুল একট! প্রতীক মাত্র। এই পুতুলের 
পরিবর্তে আমরা যখন মানুষকে আচাধ্য, গুরু ব। স্বামী 
জ্ঞানে পুজার নিম্মীল্য অর্পণ করি, তাহাও ঘোর 
পৌত্তলিকভার নিদর্শন। জগতে এমন কোন মানুষ নাই 
ধিনি তাহার নিষ্ঠা কোন মানুষের প্রতি অর্পণ করেন 
না! স্থতরাং প্রত্যেকের সাধনা তাহার নিষ্ঠার আশ্রপ্নকে 
ঘিরিয়াই সার্থকতা লাভ করিবে । 

রোগ শখ্যায় শুইয়া! তাহার চতুর্দিকে একটা শুন্ততার 
ব্যোমম্য় অন্ধকার দেখিতে পাইয়া বিভাবতীর ক্ষুধার্ত, 
নিরুদ্ধ প্রাণশক্তি বিব্রোহের অনলে উদ্দীপ্ত হইয়া উঠিল। 
স্বামীর ন্যায় সাধনার সত্য লক্ষ্য ছাড়িয়। সে সাতদিন কেবল 
একট! মরীচিকার সন্ধানে বিপথে ছুটিয়াছে। গুরুদেব 
তাহাকে সাধনার ইঙ্গিত দিয়াছে, কিন্তু গুরুদেবের মধ্যে 
তাহার সাধন] ফুলে শস্তে পল্লবিত হইয়া উঠে নাই। 
তাহার প্রতিহত প্রেম ক্ষুধা লেলিহান রসন। বিস্তার করিয়। 
দেবেন্রের পাশ্চাতে ছুটিয়া চলিয়াছে। দেবেজ্দ্রের প্রতি 
উপেক্ষা, অনাচার তাহার বুকে আসিয়া 'পাক্তশেলের ন্যায় 
আঘাত করিল। সে কাদিয়া বক্ষপ্রান্ত ভিজাহ্‌ল, 


১১শ সংখ্যা ] 


গ্রলাপের মধ্যে দেবের নিকট সবিনয় ক্ষম' প্রার্থনা 
করিল, জাগ্রত অবস্থায় স্থুলোচনাকে বলিল, বৌপি, 'তিনি 
কবে আসবেন তাঁকে আস্তে গিখেছ তো? 

স্থলোচনা তাহাকে বুঝাইল পাস্্বনা দিয়! বলিল, 
টেলিগ্রাফ করেছি কাল আসবে। 

সমন্ত রাত্বি বিছান।য় পড়িয়। ছটপট করিল কিন্তু 
বিভাবতীর চক্ষের পাতা মুদ্রিত হইলনা। বিবাহের 
পূর্ব্ব হইতে বিবাহের পর সমস্ত ঘটনাবলী একে এক 
চিত্রাবললীর মত সম্মুখে শরতের মেঘের স্তায় ভাদিয়া 
যাইতে লাগিল। কতদিন গিয়াছে সে দেবেন্রকে এক 
মুহুর্তের জন্য সঙ্গ ছাড়া করিতে পারে নাই। কত রাজি 
গিয়াছে সে দেবেন্্রকে অতি নিকটে পাইয়াও শাস্তি পায় 
নাই। কতদিন ছুঙ্গনৈ নিবিড় ভাবাবেশে মুগ্ধ চোখে 
ফাদিয়াছে পুলকে কম্পিত হইয়াছে! একদিন যখন 
তাহারা ইডেন গাডেনে বসিয়। জ্যোত্সাবিধৌত নিলীমার 
কমণীয়তা অন্তর দিয়! উপভোগ করিতেছিল তখন দেবেন্দ্র 
তাহাকে জড়াইয়া ধরিয়া বলিয়াছিল, বিভা তোমাকে 
পেয়ে আমার জীবন সার্থক হয়েছে। তখন বিভাবতী 
শুধু অশ্রুপাত করিয়াছিল । দেবেন্দ্র গল্পচ্ছলে তাহাকে 
কত উপদেশ দিয়াছিল। কালিদাসের কবিস্বের মাধুর্য, 
ভবতৃতির পগ্ডিত্যের কথা, নলদময়স্তীর উপাখ্যান, ছুম্মস্ত 
শকুস্তলার স্থুরুচিপূর্ণ কাহিনী, সীতা সাবিত্রীর স্থপবিষ্ 
পতিত্রভার গ্রণ গান শুনিতে শুনিতে সে কাদিয়। দেবেছ্দের 
বক্ষ তিজাইয়। দিয়াছিল | শুত্র গরিমা বিকশিত পৃণিমার 
চন্দ্রের কিরণ স্সাত শাস্তিষয় নিবিড় নিশীথে বাগানের 
আসনে উপবিষ্ট হইয়। অন্দরে জাঞ্বীর স্থশীতল সেহম্পশ 
যখন মৃহ্মন্দ পবনে সঞ্চালিত হইয়া তাহাদের ছুজনকে 
মিলনের স্থগভীর সৌন্দর্যে মণ্ডিত করিয়া দিয়া যাইত দে 
ফত সুখময় ক্ষণ! বৃক্ষান্তরালের বিহগকুল তখন তাহাদের 
গবর্গীয় মিলন উপতোগ করিয়া গাহিয়া উঠিত। তার পর 
'মৌকাবক্ষে তরণীতে বণিয়া তাহারা যখন ভারতের তৃত, 
ভবিষ্যত ও বষ্জানের উন্নতি অবনতির কথ! ভাবিয়া 
পরামর্শ করিত তখন তাহার! ছুজেনই কত ম্বখী 
ছেল। আক রোগপধ্যায় যেন বিভাব তী সেই মুহর্তের জন্ত 


কৃলহারা 
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লালায়িত হইয়া উঠিল। কিন্তু কালক্রমে অবস্থা 
বিপর্যয়ে কেমন করিয়া তাহাদের এ মিলনস্থত্র শিথিল 
হইয়া গেল তাহ] ভাবিতে গিয়া বিভাবতী কাদিয়া 
ফেলিল। আর কিসেদিন ফিরিয়! আসিবে? যাহ যায় 
তাহা কি আর ফিরিয়! আসেনা? উতৎকণ্ঠার আতিশধ্যে 
বিছানা ছাড়িয়া বিভাবতী উঠিবার চেষ্টা করিল কিন্ত 
দুর্বল দেহলত! তাহার উত্তেজন| সহা করিতে পারিলন।। 
বিছানায় পড়িয়। গেল। 

নানাপ্রকার উদ্বেগ, উত্তেজনার মধ্য দিয়া বিভাবতীর 
বিনিজ্ রজনী নিঃশেষ হইয়া গেল। প্রভাতের হূর্ধ্যালোফে 
উদ্ভতামিত সংসারের কর্মকোলাহল তাহার প্রাণে নব- 
জীবনের সঞ্চার করিল তাহার দেহ অত্যন্ত দুর্বল তথাপি 
সে অতি প্রতুষে শধ্যাত্যাগ করিয়! হাত মুখ ধুইয়। তাহার 
টরাঙ্ক হইতে দেবেন্ত্রের ফটোখানি বাহির করিয়! দরোজা 
বন্ধ করিয়া দিল। ফটোখান।র সম্মুখে বসিয়া নীমিলিত 
নেত্রে দ্রেবেন্ত্রের ধ্যান করিল। স্বামীর উপর দেবতা 
নাই। সে অনেকক্ষণ ধরিয়া দেবেজ্রের ছবিখানি অন্তর 
পটে বাইয়া আবিষ্ট চিন্তে ভাবিল। খানিকক্ষণ পরে 
নেপালের শিশুপুত্র আসিয়া ছুয়ারে ধাক্ধ। দিয় ভাকিল, 
পিসিম। ও পিসিমা এখনও ঘুমোচ্ছ কাল হয়েছে যে! 

বিভাবতী দরোজ! থুলিয়াই ভোলাকে কোলে তুলিয়! 
অসীম আগ্রহে বুকে জড়াইয়া ধরিল। অজশ্র চুষ্থনে 
ভোলার হান্তোজ্জল মুখখানা লাল করিয়। দিয়াও যেন 
তাহার তৃপ্তি হইলন।। তাহার স্থপ্রিমগ্র মাতৃত্ব যেন 
শত ধারে ছুটিবার অন্ত আকুল আগ্রহে উলিত হইয়া 
উঠিল। হায়রে, তাহারও যদি এমনি একটি ছেলে 
থাকিত! তবে সেষেকত স্থখীহইত। আর আজসে 
এক1। সংশারে যে নারী সম্তানের মুখ দেখিতে পাইলনা 
তাহার জন্মই বৃথা । বৌদিদি সকলের নিকটই শুভঙ্করী, 
সৌভাগ্যবতী লশ্্ীর ন্তায় স্সেহপাত্। কিন্তু তাহার 
সন্তানহীন জাবন মানুষের নিকট অশুভের আদর্শ, 
বিদ্বেষের পাত্র! মাতৃত্বে নারীর পূর্ণ বিকাঁশ। মন! 
হইলে নারীর নারীত্ব অকল্যাণের কষ্কাল মাত্র। মান! 
হইয়। বিভাবতীর নারী জন্ম ষেন চিরকালের জন্য বিফল 
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হইয়া গিয়াছে । ভোলাকে অতি যত্বে আপনার বুকে 
ধরিয়া বিভাবতী তাহাকে হাসাইবার চেষ্টা করিল একটু 
খানি হাঁসি দেখিয়া আনন্দে আত্মহার! হইয়া গেল। 

প্রভাত উত্তীর্ণ হইয়! গেল। দ্বিপ্রহরে স্ুলোচন। 
আসিয়া ঘরে প্রবেশ করিয়াই ডাকিল। কিন্তু বিভাবতী 
অল্লক্ষণ পূর্বেই ঘুমাইয়াছিল নে স্ুলোচনার ডাকে সাড়। 
দিলনা । দেবেজ্র আপিয়া এতক্ষণ বাহিরে অপেক্ষা 
করিতেছিল সে ঘরে ঢুকিতেই স্থলোচন! ঘর হইতে বাহির 
হইয়া গেল। রোগ-জীর্ণ কঙ্কালনার বিভাবতীর নিন্দিত 
মুখ হইতে একট! পবিত্র জ্যোতি বিকীর্ণ হইতেছিল। 
দেবেন্ত্ মুহূর্তের জন্ত বিচলিত হইয়া ধীরে ধীরে বিভাবতীর 
দক্ষিণ হন্তখানি মুঠার মধ্যে বাধিয়া ডাকিল, বিভা! 
ছুইবার ভাকিতেই বিভা চক্ষু মোলল দেবেন্দ্র বিভার 
আবিষ্ট চোখে চাহিয়া কহিল, বিভা, আমি এসেছি । 
বিভাবতী চক্ষু মেলিয়াই মুখ ফিরাইয় ভাত খানা টানিয়। 
পাশ ফিরিয়া শুইল। 

দেবেন পুনরায় বিভাবতীর পিঠে হাত দিয়া কিল, 
বিভা, আমি এসেছি । 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, ফাল্গুন, ১৩৩৫ 


বিভাবতী মুখ ফিরাইলনা। ঘুষের ঘোরেই কহিল, 
না আমি আর আপনাকে চাইনা । আমার আর" 
বলিতে বলিতে বিভাবতী থামিয়! গেল। 

দেবেন্দ্র আর একবার ডাকিয়া কোন উত্তর না পাইয়। 
আস্তে আস্তে উঠিয়া বাহির হইয়া! গেল। সেষে আশঙ্কা 
লইয়া কাশী ত্যাগ করিয়াছিল তাহাই সত্য হইল। সে 
ভাবিয়াছিল বিভাবতী এতদিন তাহাকে যে প্রকার 
তাচ্ছিল্য দ্বারা দুরে ঠেলিয়া দ্িতেছিল হয়তো! তাহারই 
পুনরাভিনয়ের জন্য তাহাকে ডাকিয়াছে। সে 
ভাবিল বিভাবতী তাহাঁকে এই প্রকার অপমান করিবার 
জন্তই এতদূর আগ্রহ দেখাইয়াছিল। একট! অন্তদরণহী 
বিতৃষ্ণায় তাহার সমস্তট। চিত্ত ভরিয়া উগ্ভিল। নে এখানে 
আসিয়া মস্ত ভুল করিয়াছে! যেখানে ভালবাসার শ্বর্ণ- 
দেউল ভাঙ্গিয়া যায় সেখানে দেবতাকে বসাইয়া পু 
করিতে যাওয়৷ দারিদ্র্য মাত্র! দেবেন্দ্র আস্তে আস্তে 
বাসায় ফিরিয়! কিরণের কাছে কিছুই বলিলনা। কিরণের 
কাছেই তাহার প্রতিহত অপমানিত প্রাণ বিলাইবার জন্য 
কৃতসঙ্কল্প হইয়! নিজেকে সাস্বনা দিতে লাগিল। (ক্রমশঃ 





গান 
শ্রীধতীন্দ্রমোহন চৌধুরী 


আজ ফাগুনে 


মনের কোণে 


বাশীটি কার উঠলো বাজি, 


পাগল করা 


স্থরের ধারা 


ফোটায় বনে কুন্থম রাজি। 


জ্যোৎ্সা রাতে 


মলয় বাতে 


পরশ বুলায় ধরার বুকে, 


ছল চাতুরী 


সব পাসরি' 


মাতায় হিয়া মিলন স্ধে, 


মন কাননে 


সঙ্গোপনে 


যায় রেখে তার চিহ্ন আজি ॥ 


১১শ সংখ্যা ] 


স্প্রে ্ ্ 





চয়নিকা 





৯৭৯ 


ডি িিসিছে ্প 


৫ রা 


_ কীর্তনের পদ 


বীর্ভনকার বাবাজী যেই ধরিলেন “রাধে--এ-এ-এ-এ, 
অমনি ভক্ত শ্রোগ্ডার ভাবাবেশ হইল, রোমাঞ্চিত কলেবরে 
গ্রেমধ্বনি করিয়া উঠিল-_-“আহাহা 1৮ 
কীর্তনকার কিন্তু তার পরই গাহিলেন__ 
রাধে, পলাও পলাও, 
আয়ান আসে, জটিলাকে ল'য়ে__ 
ডক্ত তবু হঠিল না নিঃসন্বোচে শিখা নাড়িয়া বলিল 
ব্বলিহারি 1, 
অগ্রেমিক শ্রোতা বিশ্মিত হইয়া ভাবিতে থাকে; 
ঘাধাকে আয়ানের শাঁসন হইতে আত্মরক্ষার জন্ত এই 
গলাইতে বলার মধ্যে "বলিহারি" আসে কোথা হইতে? 
অন্ুত্র বীর্তন হইতেছে-. 
'ম্মর গরল খণ্ডনং মম শিরসি মণ্ডন*)” 
এস্থজেও পদের অর্থ আোতার হ্ৃদয়ঙ্গম না হইলেও, 
এ "আহাহা”ঃ গু “বলিহারি'” ধ্বনিতে আদর মুখরিত । 
আবার কোথাও বাঁ 
'লীন-পয়োধর-পরির-মর্দিন চঞ্চল-করযুগ-শীলী” 
ইহ শুনিয়াই প্রেমিক ভক্ত ভাবে বিভোর হইয়া 
“গৌর” "গৌর" বলিয় প্রাণের আকুলতা জানাইল ! 
এতগুলি কথ! সবই যুগপৎ আমাদের মনে পড়িয়। 
গেল বাঙ্গনার উচ্ষমাত্র সঙ্গীত সম্বন্ধীয় পত্রিক। “সঙ্গীত 
বিজান প্রবেশিকার” ভাত সংখ্যাঃ কীর্তনের পদ পাঠে। 


পদ গহ্বর সময় পদকণ্তার প্রতি পদান্ক অনুসরণ 
তঃ তাহার রচনা অঙগগ ভাবে সঠিক অর্থ প্রকাশ না 

গা নিজের ইচ্ছা এ রুচি অনুযায়ী অবাস্তর কথার 
অবতারণ। করাট। আমাদের দেশেব্‌ কীর্রন্জাবরগণর স্বভাব 
হইয়া পড়িয়াছে। এই বদ অভ্যাসের ফলে দেেখ। যায় যে 
পদ্দকর্ডার মনের ভাবের সহিত কীর্তনকারের কীর্তনের 
সঙ্গতি থাকে না। অনেক ক্ষেত্রেই মূল ভাবটি আকোরের 
ভাড়নীয় সুদুরপরাহত হইয়া পড়িয়া থাকে এবং কীর্তন- 
কারের বাক্যাবলীর পাকে ও চক্রে পদকর্ডার হষ্ট মুল 
রসটি একেবারে বিরুত ও অপেয় হইয়া উঠে। 

অশিক্ষিত কীর্তনীয়া অশিক্ষিত শ্রোতার নিকট 
যণৃচ্ছা গাহিয়া এবং তুল অর্থ করিয়াও বাহবা পাঁইতেছে, 
কারণ সেস্থলে শ্রেতা ভালমন্দ কিছুই বুঝেনা, সেস্থলে 
বীর্ভনীয়ার অজ্ঞতাজনিত ক্রুটী কতকট। সহনীয় ও মাঞ্জনীয় 
হইলেও, শিক্ষিত তাহার এই কীর্তন অপরাধের জন্ক 
নিন্দনীয়। 

আলোচ্য প্রবন্ধে যে যে ঞ্রুটী বিচ্যুতি ঘটিয়াছে আমর! 
একে একে তাহার উল্লেখ করিতেছি :-- 

প্রথমতঃ পদাবলীর আটটি চরণের প্রথম পংক্তি গুলিক্জ 
অর্থপ্রকাশ কীর্তনে মোটেই করা হয় নাই। প্রাচীন 
কবিগণের পদ সাধারণতঃ অশিক্ষিত কেন, অনেক 
শিক্ষিতেরও সুম্পষ্টরূপে বোধগম্য নহে । স্ৃতরাং আখোর- 


৪ 
দাতার এই বিচ্যুত্িতে পদাঁবলীর অর্ধভাগ যে তিমিরে 
সেই তিমিরেই রহিয়! গেল। শতকরা প্রায় নব্বইজন 
শ্রোতার কীর্তনের সমাক অর্থবোধ হইল না। অথচ 
পদের প্রথম পংক্তিগুপি এইরূপে অবজ্ঞাত হইয়া পড়িয়া 
থাকার কোন যুক্তিযুক্ত কারণও ত বুঝা যায় না। 

ধরুন না কেন--প্রথম চরণটাই-_ 

মঞ্জু বিকচ কুস্ুম-পুঞ্জ, মধুপ শবদ ৪ ৪ 
কুর্তর-গতি গ্জি গমন, মঞ্জিল কুলনারী ॥ 

এস্বলে আখোরদাতা একেবারেই ধরিলেন-- 

(চলিল ধনি) (শ্তাম দরশনে আজি চলিল ধনি) ইত্যা দি, 
কিন্তু এযে “মঞ্জু বিকচ ইত্যাদি প্রথম পংক্তি, উহার 
কোন উল্লেখই করিলেন ন। বিস্ময়ের বিষয় এই যে 
দ্বিতীয় পংক্তি সন্বন্ধেও যে আখোর দেওয়া হইল তাহাতেও 
“কুপ্তর-গতি গঞ্জি গমন” শব্বাবলীর কোনও ভাব প্রকাশিত 
হইল না, অথচ তারপরের সবগুলি আখোরেই কীর্তনকার 
পদ্কর্তীাকে ছাড়িয়! নিজের মনগড়া কতকগ্তল কথ বলিয়া 
গেলেন। তাহাতে যেন এইরূপ হইল যে পদকর্তার 
মনোহর বিচিত্র পদ-কুম্মগ্ডলি শ্রোতার অনা্রাত অবস্থায় 
সাজিবন্দী হইয়। কীর্তনকারের বামহস্তে রহিয়া গেল, আর 


তিনি দক্ষিণহন্তে কোথা হইতে আনীত কতকটা জল- 


মিশান গোলাপজল শ্রোতাদিগের উপর ছিটাইতে 
লাগিলেন । 
এইবপ ক্রটী বিচ্যুতি প্রায় সর্ব্রই দেখা যায়। 
আলোচ্য গ্রবন্ধে একব্যক্তি আখোর দিয়াছেন, আর 
পর ব্যক্তি শব্দার্থ ও ভাবার্থ দিয়াছেন-- 
দ্বিতীয় ব্যক্তি চতুর্থ চরণে 
“নাচত যুগ তুরুভুজঙ্গ, কালীয়দমন-দমন রঙ্গ” 
স্থলে অর্থে অনর্থ ঘটাইয়াছেন। তিনি লিখিয়াছেন 
“কালীয় দমনের রঙ্গকে পরাজিত করিয়া! শাপের মত 
রাধিকার জোড়া ভুরু নৃত্য () করিতেছে (আখি 
ঠারিতেছে ) 
প্রকৃত অর্থ কিন্ত তাহা নহে । 
এ পদ্দের অর্থ এই যে-রাধিকার যুগ তরু ভুজন্ 
নাচিয়। এমন রঙ্গ করিতেছে যাহাতে কালীয়দমনের দমন 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ধ, ফাস্তন, ১৬৩৫ 


হয় অর্থাৎ কৃষ্ণের চিত্ত রাধিকার নয়নের হাবভাবের 
বশীভূত হয়। 

ভাবার্থকার «“কালীয়দমন-দমন রঙ্গ” এই পদাংশের 
ছিতীয় “দমন»”টি বেমালুম হারাইয়া! ফেলিম়্াই কদর্থের 
বিপাকে পড়িয়াছেন। 

হয়ত বলা বাহুল্য যে এস্বলে আরও একটি প্রচ্ছন্ 
ভাব এই রহিয়াছে যে__কৃষ্ণই পূর্বে কালীয় সাপকে দমন 
করিয়াছেন, এক্ষণে কিন্তু সাপই কৃষ্ণকে দমন করিতেছে । 


কিন্তু সে কালীয় সাপ নহে--রাধিকার জোড়া তূরুই 


সে সাপ। 

সর্বাপেক্ষা আখোরের বাহার খুলিয়াছে শেষ চরণে, 
যেখানে পদকর্ত। গাহিয়াছেন-_. 

“জগদানন্দ থল আলরুহ, চরণক বলিহারী” 
আর আখোরদাতা পদকর্তা জগদানন্দকে হঠাইয়া দিয়া ও 
তাহার রচনাকে উপেক্ষা করিয়। নিজেই গাহিয়াছেন-- 
(আমার এমন ভাগ্য কবেবা হবে) (ভাঙনন্দিনীর সঙ্গিনীর 
অন্গগা (1) হয়ে.) প্রভৃতি আথোরে তিনি পদকর্তার 
অন্থগ মোটেই হ'ন নাই। 

ফলে আখোরগুলি হইয়াছে ঠিক যেন-_- 

এপার থেকে ছু'ড়লাম তীর লাগলে। কলাগাছে, 
হাটু বেয়ে রক্ত পড়ে, চ"থ গেলরে বাব! ! 

আলোচয প্রবন্ধে আ্যহস্পর্শ ঘটাইয়াছেন ভাবার্থক ও 
আধোরকরের সহিত মুদ্রাকর । 

“অঞ্জন যুত' 'কঞ্ নয়নী” “কালীয় দমন 'জল রুহ 
ইত্যাদি যুক্ত শবগুলি ছাড়াছাড়ি করিয়৷ ছাপায় এ গুলিকে 
আমর! ন। হয় ছাপাখানার ভূতের দৌরাত্ম্য বলিয়াই 
উপেক্ষ। করিলাম, কিন্তু সপ্তম চরণের এ 

“মন্দ মন্দ হাসন নন্দ, নন্দন সথথকাঁরী* 
স্থলে 'হানন! নন্দ'টি কি? যাহা নন্দন স্থখকারী ? 
পাঠমাজই যে অর্থবোধ করিতে পাঠকের স্তরুচি 
কৌমুদী, হইয়া পড়িবে, তাহাতে আর সন্দেহ কি? 
বলিহারি ! র 

রসজ্ঞ পাঠক অবশ্ঠ বুঝিয়াছেন যে এই পংক্তিটি সেই 

“হরে-কর-কম্বা”র মাসতৃতে। ভাই ! | 


১১শ সংখ্য। ] 


ছাপা হওয়া উচিত ছিল-_. 
“মন্দ মন্দ হাসনা, নন্দ-ননন স্থখকারী* 

অর্থাৎ রাধার মৃদু মুছু হাসি কৃষ্ণের সথখোৎপাদন করিতেছে। 

এ পর্য্যন্ত বলিয়াই বক্ষ্যমান নিবন্ধের উপসংহার করা 
চলিত, কিন্তু কীর্থনের আখোরগুলি কিরূপ হইলে ভাল 
হয় সে বিষয়ে একটু আলোচন। না করিলে হয়ত 
আমাদেরও ক্রটী থাকিয়া যাইবে ইহ! ভাবিয়াই আমর! 
অকবি এবং অগায়ক হইলেও তৎসন্বন্ধে একটু ছুঃসাহপিক 
কার্যে প্রবৃত্ত হইলাম__ 


পদ ও আখোল 


১। মণ্জু বিকচ কুহ্থমপুঞ্জ, মধুপ শবদ গু গুধ-- 

(ফোটা ফুলের রাশি শোভ| ধরে) 
(তায় ভ্রমর গুণ গুণ করে) 

বুহীর-গতি গঞ্জি গমন, মঞ্জিল কুলনারী ॥ 
(গজেন্দ্রগামিনী চলে) 
(গজরাজে লাজ দিয়ে--গজেন্দ্রগামিনী চলে) 
(উলসি কুলকামিনী--গজেন্দ্রগমনে চলে) 

কু্কর-গতি গ্ি গমন, মঞ্জিল কুলনারী ॥ 


২। ঘন গঞ্জন চিকুরপুঞ্ত, মালতী ফুলমালে র্ধ-- 
(কিবা কুন্তলরাশি মেঘনিন্দিত) 
(সে যে, মালতীফুলের মালে শোভিত) 
অপ্রনযুত কঞ্জনয়নী, খঞ্জন-গতিহারী ॥ 
(কিবা হরিণ-নয়ন) 
(কাজলপরা আহা কিবা হরিণ-নয়ন) 
(ভ্রভঙ্গে কোথ! লাগে খগ্রন, আহা কিবা হরিণ-নয়ন) 
অঞ্জনযুত ক্ষপ্রনয়নী, খঞ্জন-গতিহারা ॥ 


কাঞ্চন রুচি রুচির অঙ্গ, অঙ্গে অঙ্গে ভরু অনঙ্গ__ 
(কিবা সোণার বরণ স্তন সাজে) 
(যেন, প্রতি অঙ্গে অনঙ্গ রাঁজে) 

কিছ্কিণী কর-কক্কণ, মুছু বন্কৃত মনোহারী ॥ 


৩। 


চয়নিকা 


৯৮৩ * 


(মু মধুর বাজে) 

(কিছ্বিণী মৃদু মধুর বাজে) 

(চলে ধনী হেলে দুলে _কঙ্কণ মুছু মধুর বাঁজে) 
কিঞ্কিণী কর-কক্কণ, মুছু ঝন্থত মনোহারী ॥ 


৪। নাঁচত যুগ ভূর তুজঙ্গ, কালীয়দমন-দমন রঙজ-_ 

(যুগ তরু নাচে ভূজঙ্গ পারা) 
(সেষে কাঁলীয়দমনে দমন করা) 

সঙ্গিনী সব রঙ্গে পহিরে, রঙ্গিণ নীল শাড়ী ॥ 
(নীলবসনা) 
(সখিগণ হ'ল নীলবসন।) 

(পীতবসনে মজাবে ব'লে, সখিগণ হ'ল নীলবসনা) 

সগিনী সব রঙ্গে পহিরে, রঙ্গিণ নীল শাড়ী ॥ 


প্রবন্ধের কলেবর বৃদ্ধির ভয়ে, পদাবলী কি ভাবে গেয় 
তাহার অর্ধেক মাত্র উদাহরণ স্বরূপ দেখান হইল। 
সহ্ৃদয় পাঠক লক্ষ্য করিবেন যে আখোর দ্বারাই পদাবলী'র 
প্রত্যেক পংক্তি, এমন কি যথাপস্তব প্রায় নকল শব্গুলিরই 
অর্থ গ্রথাশিত হইয়াছে । আখোর দ্বারাই পদাবলীর সম্যক 
অর্থ শ্রোতৃবর্গের হৃদয়ঙ্ম হইবে । আলোচ্য প্রবন্ধে 
যেরূপ শব্দার্থ ও ভাবার্থও পৃথকভাবে দেওয়া হইয়াছে 
তাহার আর প্রয়োজন থাকিবেনা--শব্ধ নির্বাচন কৌশলে 
আখোরই শব্দার্থ ও ভাবার্থ পরিস্ষকট করিয়া দিবে। উপরস্ত 
প্রথম পংক্তিসমূহের আখোরগুলি পছ্যে রচিত হওয়ায় 
কীর্তন গানেরও সৌকর্ষ্য সাধিত হুইবে। 
উপসংহারে বক্তব্য এই যে বক্ষ্যমান নিবদ্ধকার 
অপেক্ষা যোগ্যতর ব্যক্তি কর্তৃক এ বিষয়ের যথাযথ 
আলোচনা! হইলে ও আখোর রচিত হইলে বাঙ্গলার 
কীর্তন অধিকতর শ্রীসম্পন্ন ও শ্রোতৃমগ্ডলীর সহজ বোধগম্য 
হইবে এবং আপামর সাধারণের নিকট মধুরতর ও প্রিয়তর 
হইয়া উঠিবে। বাঙলার সঙ্গীতজ্ঞ কবিগণ ও বিষয়ে 
অবহিত হউন--ইহাই নিবেদন। 
_স্চীভেন্প কথা (কান্তিক, ১৩৩৫) 


৯৮২ 


" 


১১৫ ও লু 


1 রি টু 
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ঞশ্শোতক্র-- 

গত মাঁঘমাসের সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় ৯০৯ 
পাতার প্রশ্নোত্তর বিভাগে উচ্চ শিক্ষিত ও সঙ্গীতান্থরাগী 
শ্রীযুক্ত দুর্গাপ্রসন্ন স্থৃতিভারতী মহাশয় “মঞ্জুগান” সম্বন্ধে 
যাহ! প্রতিবাদ করেছেন তাহা কিছু ভুল স্বীকার করি, 
কিন্ত যত লিখেছেন ভত নয়। 

“মঞ্জিল” স্থলে “মঞ্জুল” হবে। 
হবে। 

পদের শব্দার্থের মধ্যে ৮" চিত্রিত স্থানে থিল'-স্থল” | 
জলরূহ পদ্ম! লেখা আছে। 

ভাবার্থে “স্থল পদ্মের মত” লিখে ছিলাম। 

আখোর পরিবর্তন-- 

৫। দশন কুন? কুন্থম নিন্দু, বদন * জিতল শারদ ইন্দু। 
বিন্দু বিন্দু ছরমে ঘরমে, প্রেম সিন্ধু প্যারী ॥ 
(থেমেছেরে) (রাইধনি চল্তে চল্‌তে ঘেমেছেরে) 
বিন্দু বিন্দু ছরমে ঘরমে, প্রেম সিন্ধু প্যারী। 

একট? কথ! আছে-_ 
“যত সব নাড়া বনে তারাই হল কীর্তভনে |” 
কোদাল ভেঙ্গে গড়াল কর্তাল ॥" 
আমার মনে হয় কীর্ভন গানের বাপ মা নেই। কারণ 
অনেক দিন .শিক্ষত সমাজ ছেড়ে অশিক্ষিত লোকদের 
নিকটে থাকায় জিনিষট। দুর্দিশা গ্রস্থ হয়ে আছে । সেই 


“শীতল” স্থলে 'জিতলঃ 


সঙ্গীত বিজ্বান প্রবেশিকা 


“তা” বলে বুঝিয়ে দেন। 


| ৫ম বর্ষ, ফাল্তুন, ১৩৩৫ 





সব নিরক্ষর গায়কদের নিকটে আমাদের ( কিন্বা আমার্দের 
মত অনেকরই ) সংগ্রহ ও শিক্ষা কর] যেমন তাঁদের বিদ্যা, 
সেইরূপ আমাদেরও সংগ্রহ । সমালোচনার শক্তি নাই, 
ও থাঁকৃলে কার সঙ্গে করুব? কীর্তনের যে সব বই পাওয়া 
যায় সে সব বই ও সম্পূর্ণ নিভূ'ল নয়। 

গানের স্থর, তাল, আখোর ও ব্যখ্য। ধার যেরূপ ইচ্ছা, 
তিনি সেই বূপই করে থাকেন, তাতে রসাঁভাষ হয় কিনা 
জানিনা, সেসব দোষ জ্ঞানী লোকেরা (কীপ্তন বিশার- 
দেরা বল্‌্তে পারেন। ভাবুকে বল্‌্তে পারেন না কারণ 
ভাবুকের নিকটে সবই ভাব ময়। ভাবুক বিচার স্থলে 
যাব না। 

গায়কের! নিজেদের দোষ স্বীকার করেন না। ঘ্যা, 
গায়ক বিদ্যাপতির রচিত গান 
গাইতে গাইতে রচয়িতার নাম ভুলে গিয়ে বলে ফেল্লেন, 
“কহ তায় গোবিন্দ দাস* ইত্যাদি । শিক্ষিত সমাজে 
আলোচনা হ'লে এ সব দোষ থাকৃবেনা ।” সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকার তত্বাবধায়ক মহাশয়দিগের অর্থ ব্যয়ে, 
পরিশ্রমে ও যত্বে বাঙলার প্রাচীন হিন্দু সঙ্গীত “কীর্তন” 
যদি উচ্চ শিক্ষিত সমাজে সমাদৃত ও শিক্ষা হয় তা হলে 
তাহারাও গৌরবান্বিত হইবেন। 

প্রার্থনা করি মঙ্গলময় মল করুণ। 

শ্রত্ানকীনাথ মজুমদার 


টাটিিক রিনি 7-178826082 রিনার বারি ণ 
* “শীতল' স্থলে “জিতল” শব্ধ হওয়ার ' চাদ বদনীর বিধু” শব্ধ বাদ দেওয়া গেল। 


১১শ সংখ্যা]. 


ঞ্রস্পোতিশ্ব- 

গত আশ্বিন সংখ্যার ৫৬৪ পৃষ্ঠায় মুচ্ছ ণা রহস্ত বুঝাইয়া 
লইবার প্রয়াসে শ্রুযুক্ত অনাথনাথ ভট্রুচার্ধ্য মহাশয়কে যে 
প্রশ্নগুলি করিয়াছিলাম তাহার মুদ্রাঙ্কণে অনেক তুল ছিল। 
এক্ণ গত পৌষ সংখ্যার ৮১০ পৃষ্টায়-তাহাঁর ভ্রম সংশোধন 
(প্রকাশ) হইয়াছে। ভর্ধা করি শ্রীযুক্ত মহাশয় দয়] 
করিয়া ভ্রম সংশোধনাস্তর আমার প্রশ্নের যথাধথ বিস্তারিত 
ভাবে উত্তর প্রদানে মুচ্ছণ। বিষয়ে মাহাঁতে বিশদরূপে 
জ্ঞান লাভ করিতে পারি তদবিষয়ে দয়া কন্য়ি! সত্ববে 
সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় প্রকাশ করিম্া এই জ্ঞান 

পিপাসিনীর পিপাসা নিবারণ করিবেন এই মিনতি | 
শ্রীমতী কিরণপ্রভা দেবী 


4 


ঞেশ্র 

পরলোকগত সপ্রসিদ্ধ মুদঙ্গী মুরারিমোহন গ্তপ্ত মহাশয় 
তাহার *“5ঙ্গীত প্রবেশিকা” নামক পুস্তকে লিখিয়াছেন, 
“বাদ্য-ফংক্রান্ত এমন কঠিন বিষয় আছে যে তাহা রীতিমত 
চেষ্টা করিলেও স্ুম্মুবূপে ধারণা কর! ভাঁর। অকল তালের 
এমন সকল বোল আছে যে ত্বাহাদের জপ স্থক্মরূপে 
লিপিবদ্ধ হয় না।” আরও কয়েক স্থানে কয়েকটা সংস্কৃত 
বোল উদ্ধত করিয়াছেন, কিন্ফ বুঝাইবার উপায়-ন্বরূপ 
মাজা-বিভাগ করিয়ী। দেন নাই । যাহা হউক উক্ত কোল- 
ুলির মাত্র! না দিলেও ছন্দ ধারণ] করা বিশেষ কঠিন 
বলিয়া বোধ হয় ন1। তাহার উচিত ছিল ্ম্মপ্নেপে 
মান্র/-বিভাগ করিয়া উক্ত বোলগুলি অথব! উহাপেক্ষাও 
কঠিনতর ফোন বোল প্রকাশ  করা। তাহা হইলে 
শিক্ষা্থাগণ বুঝিতে পারিতেন যে বাস্তবিকই বোল সকল 
সুক্মরূপে লিপিবন্ধ হইলে আদায় করা যায় কিনা। 


প্রশ্নোত্বর বিভাগ 


৯৮৬ 


যাহাহৌক তাহার উপযুক্ত ছাত্র প্রপিদ্ধ শ্রীযুক্ত দুর্লভ- 
চক্র ভট্রাচার্ধ্য মৃপঙ্গ রত্ব মহাশয়ও ১৩৩৫ সালের সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকার বৈশাখ সংখ্যায় লিখিয়াছেন, “বাদ্য 
সংক্রান্ত এমন কঠিন বিষয় আছে যে তাহা রীতিমত চেষ্টা 
করিলেও ধারণ! কর] যায় না, সকল তালের এমন সকল 
বোল আছে. যে তাহা হুক্মরূপে লিপিবদ্ধ হয় ন1।”১ কিন্তু 
তাহার উদাহরণ-স্বরূপ সেরূপ কোন বিষয় তিনি এই 
পত্রিকা-মারফৎ জানান নাই। এসম্বদ্ধে তাহার আর 
কোনো মতামত পরেও প্রকাশিত হয় নাই। 


আমাধের ধারণা, যে বোলই হউক অথব! গানই হউক 
তাহা অতি স্থচ্ছ(রূপে লিপিবদ্ধ করা যায় এবং লিপিবদ্ধ 
হইলে আদায় করাও যায়। এ সম্বন্ধে প্রচলিত পুত্ত কসমূহে 
যে রীতিতে বোল সকল প্রকাশিত হইয়াছে তাহাতে 
অবশ্য সকল বোল আদায় কর! সহজনাধ্য নয়। কিন্ত 
শরীঘুক্ত রামগ্রপন্ন বাবু তাহাম “মুদ্দ-দর্পণ” নামক পুস্তকে 
ঘে রীতিতে বেল লিপিবদ্ধ করিয়াছেন তাহ! অতি সুক্ষ 
এবং এ রীতিতে হোল লিপিবদ্ধ হহলে যেখনই কঠিন 
বোল হউক না কেন তাহা ধরণ] করা অথব| আাদ।য় কর! 
মোটেই বঠিন নয়। 


পরিশেষে বক্তধ্য এই যে, 'এ বিষয়ে যর্দি আমাদের 
অনুমান ত্র।স্ত হয় তবে শযুক্ত হর ডচজ্র ভট্টাচার্য্য মহাশয় 
যদি দর| করিয়া এমন কোন কঠিন বোল (যাহা ধারণা 
কর অথবা আদায় করাযায় না) সুশ্মন্ধপে মাআ।-বিভাগ 
করিয়া প্রকাশ করেন.তাহ! হইলে অত্যন্ত উপকৃত হই। 

ইতি-- 
শকুষেন্দুভূযণ মজুমদার 


৯৮৪ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, ফার্ডন। ১৩৩৫ 


সরগম 


হন্মন কল্যাপ-জলদ ভেতালা 
শ্ত্রীপিনাকীচরণ চট্টোপাধ্যায় 


লি ৩ 0 ১ শা রঃ ০ . 
[| পা 4|নন। ধধ।|ননাঁ ধধা |পা ক্ষপ!|গা রা|গন্গা পনা|ধপা হ্গপা| 


১ শব ৩ 0 ১ 
গ| রা|গা মা|গা রা|সাঁ না|রা সা 


ও 


টি ৩ 0 ১ শি 6 
1 গ্গা রর | গগা ররা|সা | নন) ধ্ধ1| নন! ধ্ধা|প1 4] আগা! 


সি সি 


প1| 


১ 


৬ শী ৩ 0 ১ 
ধা না|সা রা|গ! রা|সা না |রা সা]! 


1 টু 0, ১ 5 ঠা 27 ০ 
|] [পা না| ধা পা|সা 7|রন! দা] রা|শ গা|7 সানা ধা] 
ঠা রা 2 রি ৩ ০ 
সগাঁ রসা|নধা পধা|সা-না|স। -|পপা নধা | পন্গ। গন্ধ।| পা পা] 


১ না ৩ ০ ১ 
পা শা!গপা দ্গ|রসা নসা|রা গা|ন্গা পা 


১১শ সংখ্যা ]. 


ড়ালি 


+)৮% 





স্পোক সংবাদ 


“বর্তমানে আমি বা আমার পুরুলিয়া বাসী সঙ্গীত 
আলোচন৷ কারিগণ গত ২৩শে জানুয়ারি আমাদের পরম 
বন্ধু পাখোয়াজ বাদক ৬দাশরথি গঙ্গোপাধ্যায়কে হারাইয়! 
বড়ই মর্মাহত হইয়াছি। ইনি ৬কাশীধাম নিবাসী 
শ্ীসত্যত্রত গু মহাশয়ের ছাঞ্স ছিলেন। বন্কাঁল যাবৎ 
তথায় থাকিয়া রীতিমত পাখোয়াজ বাজন! শিক্ষা করেন। 
এবং মৃত্যুকাঁল পধ্যন্ত এই বিদ্যার আলোচনা করেন। 
ইনি একজন ৰিশেষ শিক্ষিত বাদক ছিলেন। ঞু'দ, 
ধামার, প্রভৃতি এবং খেয়ালের ঠেক সম্বন্ধে বিশেষজ্ঞ 
ছিলেন । সুতরাং এমন একটা সঙ্গী হারাইয়। বর্তমানে 
আমরা বড়ই ক্ষু্ন হইয়াছি ইহার মৃত্যুতে শুধু পুরুলিয়! 
নহে মান্তৃয় জেলাই একটী রত্বহার1 হইল। শ্রীযুক্ত বাবু 
সরেন্দ্রনাথ মন্তুমদার মহাশয়ের পৃকুলিয়! থাকা কালীন 
ইনি বন্বার তাহার সহিত বাজনার সঙ্গত করিয়াছেন 
ইনি এগোগীনাথ কথকের সহিত ও সঙ্গত করিতেন ৪০1৪২ 
বৎসর বয়সে ইহলোক ত্যাগ করিয়াছেন । এইরূপ 
প্রতিভাবান্‌ ব্যক্তি ভগবৎ কৃপায় আরও কিছুদিন জীবিত 
থাকিলে আর উন্নতি করিতে পারিতেন 1” 


শ্রবসন্তকুমার সরকার 


অপসালা-হন্মিত্তি 


গত ৯ই মাঘ (ইং ২২শে জানুয়ারি ) শীতের ঘনাচ্ছন্ 
সঙ্গল সন্ধ্যায় ৪৩নং গুরুপ্রসাদ চৌধুরীর লেনস্থ লমিতি 
প্রাঙ্গণে পণ্ডিত শ্রীুলভচন্ত্র ভট্রাচার্ধ্য মহাশয়ের সভা- 
গতিত্বে উক্ত সমিতির মাসিক অধিবেশনে শ্রীযুক্ত নলিনী 
সরকার প্রভৃতি সুযোগ্য গুণীগণ সম!গত শ্রে'তৃগণকে 
আনন্দদানের ভারগ্রহণ করিয়াছিলেন। 

লীযুত সরকার মহাশয়ের বাবুর মহিম।, কলিকাতা 
ভূল, টিকির মাহাত্ম্য প্রভৃতির বণনায়, প্রিষ্নদর্শন অভিনেতা 
শীযূত নিশ্মলেম্ছু কর্তৃক 'দেবতার গ্রাসের" ব্যথাতুর মাতৃ- 
সদয়ের বেদনার ইতিহাসের নিপুণ আবৃত্বিতে, শ্রীমৃত 
সিছ্বেশ্বর দাসের মধুর হারমোনিয়মের সহিত শ্রীযুত 
গ্রতাপ মিত্রের তবলার সঙ্গত গুণে সে দিনের সন্ধ্যা 
প্রকৃতই বিশেষ উপভোগ্য হইয়৷ উঠিয়াছিল। 

রাত্রি একাদশ ঘটিকার সময় সভাভঙ্গ হয়। 


শড়দ্হ সঙ্গীত ঙ্মাজ 


গত €ই জামুমুরী শনিবার সন্ধ্য৭ ঘটিকায় শ্রীযুক্ত 
গে|কুলচন্দ্র বড়াল মহাশয়ের উদ্যানে মণ্ডপতলে «খড়দই 
সঙ্গীত সমাজ" এর উদ্বোধন উৎসব সম্পন্ন ₹ইয্ভাছিল। 


৮*৬ 


সমাজের উদ্যোক্গণ সভার ও সমাজের উদ্দেশ্ট বিশদভাবে 
বুধাইয়! দেন যে ভারতীম্ সঙ্গীতের সকল বিভাগের 
অনুশীলন ও উৎকর্ষ সাধনোদেহো, শিক্ষার্থী বালক 
বালিকাগণের সঙ্গীত শিক্ষা তছুপরি বিশুদ্ধ স্বাস্থ্যকর 
ব্যায়াম চ্চার বিদ্যালয় স্থাপন এবং সর্ধশ্রেণীর ভদ্রমোইদয় 
ও সভ্যগণের মধ্যে পরম্পর মহানভূতি ও বন্ধুত্ব সমাগমের 
উৎসাহ প্রণোদিত করিবার ভ্বন্ত এই সম্গীত সমান্ধ 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। 

সর্ব সাধারণে এই উদ্দেশ্য সানন্দে হাদয়ঙ্গম করিয়া- 
ছিলেন। শ্রীযুক্ত ছুলভিচন্ত্র ভট্টাচাধ্য ঈদৃশ প্রতিষ্ঠন 
কল্পে মহতী চেষ্টার জন্ত উদ্যোক্কুগণকে ধন্যবাদ দিবার 
প্রস্ত/ব করিয়! বলেন যে বাংলায় অন্তান্ত প্রতিষ্ঠানের ন্যায় 
ইহাঁও একটা প্রয়োজনীয় প্রতিষ্ঠান এবং তিনি সঙ্গীতাচার্ধ্য 
যুক্ত লছমীপ্রসাদকে এই সভার সভাপতি পদে বত 
করিবার প্রস্তাব উত্থাপন করিলে তাহ! সর্ব সম্মতি ক্রমে 
অনুমোদিত হয়। উদ্যেতুগণ সম্ভার কাঁধ্যণির্বাহক 
সমিতি গঠনের জন্ত যে সকল ভদ্রমহোদয় নির্বাচিত 
হইবেন তাহার একটী তালিকা সভার উপস্থিত করিলে 
তাহা সর্বসম্মতিক্রমে গৃহীত হয়। তাহাদের মধ্যে শ্রমুক্ত 
শশিভৃষণ গাঙ্গুলী সভাপতি ও শ্রীযুক্ষ যশীক্্রনাথ মুখ্যো- 
পাধ্যায় কাধ্য।ধ্যক্ষ নির্বাচিত হন। 

সভায় উপস্থিত ছিলেন_ শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যো- 
গাধ্যায়, হরেন্ত্রনাথ শীল ধীরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য, অনাথনাথ 
বন, রম্শেচন্ত্র বন্দ্যে।পাধ্যায়। বিনোদলাল গোস্বামী 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ €ম বর্ষ, ফাল্তন। ১৩৩৫ 


প্রতাপবাবু, আহমেদ খা ফজজহোঁসেন খ', শেরআলি খা 
(মোরাদাবাদ ), প্রফেসর গৌরীশঙ্কর মিশ্র, প্রফেসর 
রামকিষেণ মিশ্র, গ্রফেসর বুঁন্দী মিশ্র। 

অনিবার্য কারুণে ইহারা উপস্থিত হইতে পারেন নাই 
স্সঙ্গীতাচার্যা শিব্প্রসাদ মিশু, শ্রীযুক্ত গোপালচন্ত্র বন্দ্যো- 
পাধ্যায়, গিরিজা প্রসন্ন চক্রবর্তী, নগেন্দ্রনাথ দত্ত, বিজয়লাল 
মুখাজ্জি, কালীচরণ পাঠক, কিষেণ চাদ বড়াল, স্থরেন্ত্রনাথ 
দাস, রাসবিহারী শীল, মহম্ম্ধ মৌলাবকৃ্‌ এবং খগেন্ 
নাথ পাল। 

গত ১৮ই জানুয়ারী শুক্রবার সন্ধ্যা ৬টায় খড়দহ হঙ্গীত 
সমাজ এর একটা সঙ্গীত অধিব্শেন হইয়াছিল । লাহোরের 
প্রফেসর দীলিপ দেবী, প্রফেসর অনাথনাথ বস্থ, এবং 
তবলাবাদক অনন্তবাবু তাহাদের চিত্তাকর্ষক সঙ্গীত 
আলাঁপনে সভ্য উপস্থিত সাধারণকে আনন্দিত করিয়।- 
ছিলেন। 


অম্ম সংশোধন 


বর্তমান সনের মাঘ সংখ্যায় কীর্তনের ভ্রম সংশোধন । 
৮৫৭ পৃষ্ঠায় নীচের ছুই লাইনের উপরের লাইনের শেষে 
স্থলে “ম ও নীচেগ লাইনে সমে+সা--সা+এর নীচে 
'দেখি+শব হবে। অর্থাৎ রাধ| ময় সব দেখি। 

৮৬১ পৃষ্ঠায় নীচের লাইনের প্রথমে তৃতীয় তালের 
শেষ মাত্র! “ধা এর নিচে 'বই+শব হবে। অর্থাৎ ধার] 
বই ।--আখোর স্থলে “আখর” হবে। 
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সঙ্গীতে মদ 


শীহুল ভচন্্রু ভট্রাচার্ধ্য 


আমি পুর্ব প্রবন্ধে সঙ্গীতের উপকারিতা, 
মদঙ্গের উৎপত্তি প্রভৃতি বহু জটাল বিষয় সকল 
আলোচন। করিয়াছি। অধুন। প্রয়োজনান্ুসাঁরে 
বাদ্য কাণ্ডের উৎপত্তি, “নাদ ব্রন্ম তত্ব” ও তালের 
বিষয় স্স্সভাবে সাধ্যমত বর্ণন করিতে চেষ্টা 
করিতেছি। জানি না কতদূর কৃতকার্ধ্য হইতে 
পারিব ! এ সকল ব্যাপার লইয়া বনু মাসিক 
পত্রিকা ও বহু বিজ্ঞান গবেষণ! পুর্ণ আলোচন! 
করিয়াছেন, বা করিতেছেন, তাহাতে সাধারণের 
কতদূর উপকার সাধিত হইয়াছে জানি ন1! 
আমার মনে ইয় এবং বন্থবার বলিয়াছি গুরুমুখে 
শিবণ তিন্ন সঙ্গীত বিদ্যায় পারদণিতা লা করা 


যায় না, তথাপি দেশ-কাল-পাত্র-বোধে আমাকেও 
আজ সেই “চর্ব্বিত চর্্বন" করিয়া এসকল বিষয় 
লিপিবদ্ধ করিতে হইল। অবশ্য স্বরলিপি কিংবা 
মাত্রা ছন্দ তাল দেখিয়া গান কিংবা বাজনা আয়ত্ব 
করা যায় কিন্তু তাহার রূপ বা (যাহাকে ঢং বলে) 
তাহা অন্য যৃত্তি ধারণ করে একথা বোধ হয় 
কোনও সঙ্গীতজ্ঞই অন্বীকার করিবেন ন।। 
প্রথমত: বাদ্যকাণ্ড ধ্বন্যাত্মক নাদ (শব) 
হইতেই উৎপন্ন তাহ পূর্ব, প্রবন্ধেই বলিয়াছি! 
এখন “নাদ” কি তাহা বুঝিতে হইলে বলিতে 
হইবে, নদ ধাতু হইতে নাদ অর্থাৎ ধ্বনি উৎপন্ন 
হইয়াছে, ইহাই আকাশ হইতে জন্বিয়া বায়ু 


৯৮৮? 


যোগে প্রত্যক্ষ রূপে শ্রবণ যোগ্য হয়। আরও 
নাদ প্রথম নাভিস্থল হইতে উৎপন্ন পরে ইহ! 
বক্ষ:স্থল কও:গাপু হইতেও উৎপন্ন হয়, যাহাকে 
আমর! উদারা, মুদারা ও তারা নামে অভিহিত 
করি। শান্সে কথিত আছে “হৃদি মন্দ্রোগলে 
মধো! মৃদ্ধিমিতার ইতিক্রমাৎ। অর্থ পূর্বে উক্ত। 
এই নাদ সম্বন্ধে প্রাচীন গ্রস্থকারগণ লিখিয়াছেন। 

“গীতং নাদাত্বকং বাদ্যং নাদব্যক্তা। প্রশাস্যতে | 

তদ্বয়ান্থু গতং নৃতাং নাদাধীন মতজ্তরয়ং । 

নাদেন ব্যজ্যতেবর্ণ; পদং বর্ণাৎ পদাদ্বচঃ। 

বচসো ব্যবহারোইয়ং নাদাধীন মতোজগৎ?' ॥ 

গীত নাদ স্বরূপ এবং সেই নাদের অভিব্যঞ্নের 
দ্রার। বীনাদিকৃত বাদ্য উৎকর্ষতাঁ লাভ করে (অর্থাৎ 
মুদঙ্গাদি বাদ্যযস্ সকল নাদেরই অভিব্যপ্জন 
অনুকরণ করে) এবং নৃত্য গীত-_বাদ্যান্ুবস্তি। 
নাদ অর্থে ধ্বনি ধ্বনির দ্বারা “ক” কারাদি বর্ণ 
স্পষ্ট হয়। বর্ণ হইতে পদের স্ষ্টি পদ হইতে 
বাক্যের স্থ্টি এবং বাঁক্য হইতেই ব্যবহার (এই 
পরিদৃশ্যমান লোকযাত্রা) নিব্বাহিত হয় অতএব 
এই “জগৎ নাদাঁধীন। 

এ জন্বন্ধে কাব্যাদর্শকারও লিখিয়াছেন “ইহ 
শিষ্টান্থ শিষ্টানাং শিষ্টানামপি সর্ধথা । বাচা মেব 
প্রসাদেণ লোক যাত্রা প্রবর্ভতে ॥ ইদমন্ধং তমঃ 
কৎসং জাযেত ভূবন অয়ং! যদি শব্দাহবয়ং জ্যোতি 
রাসং সারং ন দীপ্যতে”" ॥ এসকল উক্তি 
পূর্ব্বোন্তিরই সমর্থন করিয়াছেন, অতএব ইহার 
অর্থ পুথকৃভাবে দিয়! পুঁথি বাড়াইতে চাই না! 

কেবল সঙ্গীতই নয় পরস্ত এই পরিদৃশ্যমান 
জগতচক্র “নাদক্ধপি ত্রা্গেই অবন্সিত। এই নাদের 
বহুপ্রকার সংজ্ঞা (নাম) থাকিলেও সাধারণের 
বোধগম্য এই ছুই ভাব ধরিলেও চলিবে। যথ! 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ধ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


বর্ণাত্মক ও ধ্বন্াত্মক নাদ ছইগ্রাকার, এবং নাঁদই 
সঙ্গীতের স্বীবন ও মুল ! এ বিষয়ে শীল বঙ্লেন_- 
“সচ প্রাণিতবে। অশ্রাণিভবশ্চ উভয় সম্ভবং 
আদ্যঃ কায়ভবে! যীণাদি ভবন্ত দ্বিতীয়ক? ॥ 
অর্থাৎ “নাদ” হই প্রকার প্রাণি ভব ও 
অপ্রাণি ভব, প্রথমটী কঠতালু প্রভৃতি শরীরের 
অবয়ব হইতে উৎপন্ন এবং দ্বিতীয়টী বীথাদি বাদ্য 
যন্ত্র হইতে উৎপন্ন। 
এই সকল উক্তির দ্বার! বাদ্যকাণ্ড ধ্বন্য। ত্বক 
নাদ হইতেই উৎপন্ন তাহ! প্রমাণিত হইল। 
যেমন কোঁন বস্তর উপর অপর কোন বস্তর 
আঘাতে একটী ধ্বনি (শক) হয় আবার সেই 
আঘাতটা যদি কোন স্থরের গতি অনুসারে দেওয়। 
হয়, তাহ! হইলে তাহাকে মাত্রাবদ্ধ বলা হয় এবং 
এইরূপ কাল পরিমাপক মাত্রাদ্য় বা য় সংযোগে 
এক একটী তালের স্যঙ্টি হয়, আর মাত্রা সম্বলিত 
সমকাল বিভক্ত তাল, বিশেষ বিশেষ ছন্দের উপর 
স্থায়ী হয়। এইবূপে যখন উহা যে গানের সঙ্গে 
সমাঁন হয় তখন এ গানকে এ তালের গান বল্‌! 
হয়, কিন্ত যদি 'ী মাত্রাগুলি (বোল, তাল, ছন্দ 
সকল) রূপ রস বজ্জিত হয় কিংবা গতিভঙ্গি 
বিহীন হয় তাহা হইলে সে কোনও কার্য্যেরই 
নয়। অবশ্য কোনও বস্তুর সহিত অপর বস্তুর 
সংঘর্ষণে বা আঘাতে শব্দ উৎপন্ন হইবৈই-_তাহা 
বলিয়া তাহাকে তাল বলিলে হইবে ন।। 
পুব্বোক্ত শ্লোকে উক্ত অপ্রাণিভবধ্বনি 
মুদঙ্গাদি ভব শব্দ এবং উহাই আহত নাদ নামে 
কথিত হয়। এই আহত নাদই ভূক্তি মুক্তি প্রদ | 
এ সম্বন্ধে শাস্ত্র নির্দেশ করিয়াছেন-_. 
“সনাদস্বাহতোলোকে রঞ্জকো ভবভঞ্জক: | 
শ্রত্যাদি দ্বারত স্তম্মাত্ছৎপত্তি নিরপ)তে” ॥.. 


১২শ সংখ্যা 


টাকাকার বলিয়াছেন আহতঃ মলু নাদঃ শ্রুতি 
মুচ্ছনাদিভিঃ উপায়ৈঃ অলৌকিক গান শব্দ বাঁচ্যত্ব 
মাপননঃ সদ্যঃ এব সহৃদয় হৃদয়েযু কমপি পরমানন্দ 
সন্দোহ মুৎ পাদয়তি অনশ্তরপ্চ ব্রঙ্গান্বাদ স্বরূপতয়া 
কৈবল্য ফলং প্রদদাঁতি চ ইতি নির্গলিতার্থ/ ॥ 

অর্থ পুর্বোক্ত আহত নাদ স্বরশ্রুতি গ্রাম 
মূচ্ছন। তানাদি উপায়ের দ্বারা অলৌকিক গ্রাম 
আখ্য। (নাম) প্রাপ্থ হইয়া সদ্য সদয় ব্যক্তি- 
বর্গের ছদয়ে পরমীনন্দ উৎপাদন করে, পরে 
ব্রঙ্গাম্থাদ শ্বরূপতা প্রাপ্ত হইয়। কৈবলা দান 
করে। পুবেব বলাই হইয়াছে যে এই “নাদের” 
অভিব্যঞ্জন করে বলিয়াই বাদ্য কাণ্ড এত 
বৈশিষ্টতা লাভ করে। এইজন্যই মৃদঙ্গের বিষয় 
লিখিতে গিয়া নাঁদ তব এত বিস্তৃত করিতে হইল। 
নাদ হইতেই সঙ্গীতের কষ্টি। 

যাহারা সুরের লয় মাত্রা রস অনুসারে শব্দ" 
বিন্যাস করিতে পারেন তীাহারাই প্রকৃত বাদক। 

গীত রাজ্যের প্রধান উদ্দেশ্য নাদ ত্রন্ষের 
সাধনা ও নিন্মল রসাম্বাদন করিয়া পরমানন্দ 
লাভ করা, আজ কিন্তু সহ্গদয় সঙ্গীতন্্গণ 
ব্রশ্মান্াদ সহোদর রসংত্ধাদে যত্ববান্‌ নহেন, নাদ- 
ব্রহ্ষমের সাধনায় কেহ আর দীর্ঘকাল সময় ক্ষেপ 
করিতে প্রয়াসী নহেন, সকলেই অল্পকাঁল মধ্যে 
সঙ্গীত রস্বপিপাস্থু হইতে প্রয়াসী। পুর্বব পূর্ব্ব 
গুণীগণ আজীবন সঙ্গীত সেবায় কাল অতিবাহিত 
করিয়া সঙ্গীত সমুদ্রের কুল পান নাই। এ সম্বন্ধে 
চলিত একটা প্রবাঁদ আছে । সেটি এইরূপ, “ন্বয়ং 
ধাগদেবী নাদ সমুগ্রের কুল পান নাই পরস্ত 
আজও সঙ্গীত সাগরে নিমজ্জিত হইবার ভয়ে 
কক্ষে তুম্ব বইন করিতেছেন” । 

অধ্মরা আজ ৪, বংসর ব্যাগী এই বিদ্যায় 


সঙ্গীতে মৃদজ 


৯৮৯ * 


কঠোর পরব্রিশ্রম করিয়ীও ইহার শেষ জানিতে 
পারিলাম না কৃতকাধ্য হইতে পারিলাম না 
এবং পুর্বে কাহাকেও কিছু প্রশ্ন বা জিজ্ঞাসা 
করিয়া তাহাতে সফলকাম হইতে পারি নাই 
(অবশ্য শিক্ষাবিষয়ে যতট1 সম্ভব সাহায্য 
হইয়াছিল ) পরস্ত সকলেই বলিয়াছেন “ইহা! 
উপলব্ধির বিষয় ম্বপ্রকাশ? সাধনার দ্বারাই 
সল্ট লয় তাল বাপ ছন্দ আপন হয়ে প্রকাশ 
হইয়। আনন্দ দান করে, তবে ঈশ্বরাশীব্ধাদে 
উপযুক্ত গুরুমুখে শ্রবণ করিলে ও কঠোর তপস্যার 
দ্বার! সাধনা করিলে সুক্ষ সঙ্গীততত্ব আয়ত্ব করা 
যায়। ইহা লিপিবদ্ধ কুরিবার নয় বা একবার 
শুনিলেই আয়ত্ত করিবার নয় ।” 

এহেন সঙ্গীত বিদা। কালের কুটাল গতিতে 
শ্রপ্নপ্রায়, যাহা আছে তাহাও বিদ্বেষ জঙ্ঞরিত 
প্রশ্নকুটীল সাধন। বিহীন ও সমালোঁচন। রোগগ্রস্ত। 
এখন এই লুপ্র প্রায় সঙ্গীতকে পুনরুজ্জীবিত করিতে 
হইলে সকল বাদানবাদ ত্যাগ করিয়। গুণীগণের 
সকলের শিক্ষাথিদিগকে উপযুক্ত শিক্ষাদান করা, 
এবং শিক্ষাথিগণেরও অকপট চিত্তে গুরুসমীপে 
আগমন করিয়া জটীল বিষয় সকলের মীমাংস। 
করা। আজ সকলে সাধনা বিহীন হইয়া নিরন্তর 
বাদাছুবাদে কৃট তর্কজাল বিস্তার করিয়া অত্যুত্তম 
সঙ্গীত তত্ব কলুষিত করিতেছেন। ইহা হইতে 
আর আঙক্ষেপের বিষয় কি আছে? ঘে সঙ্গীত 
শাস্ত্রের মোক্ষ দায়ীত্ব প্রাচীনগণ মুক্ত কে 
গাহিয়াছেন-_আজ আমরা সেই মহামূল্য ধনে 
বঞ্চিত। সঙ্গীত শান্ের মোক্ষ দায়ীত্ব সম্বন্ধে 
প্রাচীন কথা স্মরণ করিয়া অবদর লইলাম। 

“বীণা বাদনতব্বজ্ঞঃ শ্রুতি জাতি বিশারদ: 

তালক্শ্চাপ্রয়ামেন মোক্ষমার্গং নিয়চ্ছতি? | 


০৩ 


এলে কি শ্যাম পলাশ ফুলে 

ফাগের রাঙা নিশান তুলে, 

পাতায় পাছায় লতায় লতায় 
শ্যামল বেশে সঙ্গেপিনে ॥ 


কথা-_শ্রীরামেন্দু দত্ত 
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স্বরলিপি 
হোলী* 


আজ ফাগুনে এলে কি শ্যাম 

খেলতে হোলী বৃন্দাবনে 
গোপীর মেলায় রঙের খেলা 

আবার কিগেো পড়লে মনে ॥ 


রঙের লীলাঁয় মন হারালে। 
নিখিল ভূবন আলোয় আলো 
রড়ীন হয়ে ফুল ফুটিল 
মনের গোপন কুঞ্জবনে ॥ 


রলিপি--শ্রীম্বধামাধব সেনগুপ্ত 


সুর_ সঙ্গীত-বিশারদ শ্রীকৃষ্চশ্র দে (অন্ধগাঁয়ক ) 
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*. ই গানটী শ্রীযুক্ত হ্থধামাধব সেনগুপ্ত কতৃকি মার্চ মাসে প্রকাশিত*"হিজ মাষ্টার” ভয়েস্‌” রেকডে পীত। 
সঙ্গীত বিশারদ শ্রকষ্চন্্র দে এই গানচীর সহিত অপূর্ব তবলা সঙ্গত করিয়াছেন । 


৯৯২২ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[৫ম বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


সঙ্গীত বিষয়ে কিঞ্চিৎ আলোচনা 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
প্রীউপেন্দ্রচন্দ্র সিংহ 


২৮প্ণ পল্সিচ্ছ্ছেছ 


২৮। শ্রুতির ব্য।খা। করিবার পূর্বে আমায় একটা ভূল 
হ্বীকার করিতে হয়, যেহেতু শ্রুতির ব্যাখ্য। না কয়িয়া 
স্বর সমূহের উৎপত্তি, নানা শান্ের ল্গর সমূহের সহিত 
আমাদের প্রচলিত স্বর সমূহের সহিত সামগ্জরম্য দেখাই- 
মাছি *। শ্রুতি হইতে যখন স্বর হয়, তখন শ্রুতির 
ব্যাখ্যা পূর্বেব বল! উচিত ছিল। যাহা হউক 

ভরসা করি পাঠক ঠিক আমর এই তুল মার্জনা 
করিবেন। | 


নাদ ইন্জিয়া*ত ব্রহ্ম রূপি । এই নাদ যখন ইন্দ্রিয় 
গোচর অর্থাৎ কণেক্ট্রিষ প্রত্যক্ষ হয়, তখন তাঁহাকে অতি 
কহে। নাদের ইন্দ্রিয়াতীত অবস্থাতে ও তাহার অনুভূতি 
আছে। এই ইন্দ্রিয়াতীত অবস্থাকে খধিরা চার ভাগে 
বিভক্ত করিয়াছেন যথ1 £--(১) ধনখ্চণ, (২) পরা, (৩) 
পশাস্তী আর চতুর্থ মধ্যমা । শাস্ত্র বলেন যথাবিধি না 
সাধনী করিলে মুলাধা'র মূল শুযুনলার মুখ শীঘ্র উদ্ধাটিত হইয়। 
যাঁয় মুখ খুলিলে মুলাধারস্থ কুগ্ুলিনী শক্তি অর্থাৎ 
অস্তজগতের ক্রিয়া শক্তি ভ্রমে ষটচক্র ভেদ করিয়া 


(০০০০৯, 8৪ 


উর্ধে চক্রাস্তরে উঠে, তখন ধন খণাির জ্ঞান হয় (ইহাদের 
ব্যবহারের ব্যাপার মুচ্ছনা গরিচ্ছেদে কথঞ্চিৎ পাইবেন ) 
আর সঙ্গীত ইহার এক সহজ উপায়। কুগুলিনী শক্তি যত 
উদ্ধে উঠিবে তত অতীন্দরিক্ধ বিষয়ের জ্ঞান উদয় হয়। 


আত্মান্ভূতির ইহাই অব্যবহিত পূর্ববাবস্থা, ইহা যোগীর! 
বলেন। 


স্বর কম্পন গণিবার যন্্ব সাইরন 51707 দৃষ্টে গোচর 
হয় যে স্পন্দনের সপ্চম সংখ্যার পরে ধ্বনির অন্ুতৃতি 
কর্ণগোচর হয়। এই অনুভূতি হইবার পূর্বে যে সাতটা 
কম্পন হয়, ধ্বনির সেই অপ্রত্যক্ষাবস্থাকে স্কুল ভাবে 
অনাহুত নাদ বলা যাইতে পারে। আর ইহার জ্ঞান হয় 
যে অনাহত নাদ ইন্দ্রিয়াতীত হইলেও তাহ'র অস্তিত্ব 
আছে । অষ্টন কম্পন হইতে নাদ কর্ণগোচর হয়। ইহাঁকেই 
বৈখরী ব শ্রুতি বলা হয়। শ্রীকৃষ্ণের জন্ম দেবকির 
অষ্টম গর্ভে, (অষ্টমি তিথিতে ) হয়। শ্রুতির এই অষ্টম 
্পন্দনে আত্মবূপ প্রকাশজনিত জন্ম মুরলিধারী রসরাজ 
শ্ররুষ্ণবতার। ইহাকেই সাকার উপালন। বলি। শ্রাক্চ 
অষ্টম বর্ষে ত্রজলীল। করেন, শ্রুতিও অষ্টম কম্পনাবধি 
তাহার রাগলীলা! করে। শ্রুতির রাগ লীলা-আর শ্ররুষ্ণের 


রত্াকরে মিল ২১ পরিচ্ছেদে (১৫৪ এবং ৪২৫ পৃষ্ট| ) 


রাগবিবোধের মিল ২২ এ (২৫৫ পৃষ্ঠ! ) 
সঙ্গীত দপণ_-২৩ . এ (৬৩৬ পৃষ্ঠা) 
সঙ্গীত পারিজাত ২৪ এ (৫৩৮ পৃষ্ঠা) 
স্ববমেল কলানিধি ৩৫ এ (৭২১ পৃষ্ঠা!) 
চতুর্দিণ্ডি প্রকাশিকার ২৬ এ ( ৭৬৮ পৃষ্ঠা ) 
দাঞ্ষিণাত্য ২৭ এ (৮৪৫ পুষ্ঠ|) 
ঈ*ঈ ২১ পরিচ্ছেদে বতভীকরের (বর্তমান ) 


ক ১-_ধন্যাত্ুক শক্তি ছয়ের ক্রয়! গ্রতিক্রিয়া। 


২__নাভিমুলদেশস্থ অতীব সুন্দর ধবনি। 


৩--যোগীগণের অন্ুতুয়মান অনাহত চক্রের উখিত ধ্বনি। 


৪-_ বিশুদ্ধ! চক্র উখিত ধ্বনি। 


১২শ সংখ্যা] 


ব্র্লীলা এক রূপ। রাগ পরিচয়ে ইহার আভাস 
পাইবেন । 

গুল বৃদ্ধি লোকে যেরগ কৃষ্ণলীলার দোষ দেখে, সেই 
রূপ শ্রুতি লীলাতেও দেখে । বলে গান বাঁজন! করুলে 
লেখাপড়| হয় না, চরিত্র দোষ হয় ইত্যাদি। আমার 
বিবেচনায় সঙ্গীত লেখা পড়ার বিষয়ে সাহাযা করে। এই 
বিষয়ে আমি একটা সুবৃহৎ প্রবন্ধ ইংরাজি ভাষায় লিখিয়। 
সঙ্গীত বিজ্ঞানে মুদ্রিত করিবার জন্য দিয়াছিলাম। দুখের 
বিষয় সম্পাদক মহাশয়র! ইংরাজি ভাঁষ| বলিয়া তাহ। মুদ্রিত 
করেন নাই, অগত্যা অমৃত বাজার পাত্রকার সম্পাদক 
মহ।শয়কে দিয়।পছিলাম এবং তিনি সাদরে গত আগষ্ট মাসে 
মু্রিত করিয়াছেন। সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার কর্তাদের 
যদ্দি নথার্থ সঙ্গীতের বিজ্ঞান চচ্চ। ও তাহার গঞচার উদ্দেশ 
থাকে তাহা হইলে মুদ্রিত করিয়, লোকের ভ্রম ধারণ 
তিরোহিত করবেন । 


যখন শ্রুতি লীলা আর কুষ্ণলীলার সাদৃশ্য দেখা যায় 
তখন সতভই মনে এই প্রশ্ন উদয় হয়, এই লীলা রহস্য 
কোন কবির কল্পনা? আমার মনে হয়, ইহ] কোন কবির 
কল্পন। নয়, প্রকৃতি দেবীর লীল। * আত্মার সহিত ধোগ 
মায়ার মযোগ ন। হইলে কোন এশীলীল। (সম্ভব পর 
নহে ) প্রকাশ পা না এই হইল যুগল রূপ উপান। 

সঙ্গীত শাস্ত্রে আছে যথা 27 

"চৈতন্য সর্বভূতাণাং বিবৃতং জগদাত্মনা |” 

“নাদ ব্রঙ্গ তদনন্দম্দি হায় মুপান্মহে ॥ ১৮ 

রত্বাকর নাদ প্রকরণে। 


ভাবার্থ এই যে সর্বভূতে চৈতন্য আছে, নাদ ব্রহ্ম 
আনন্দ স্বরূপ। এখন বুঝিতে পারিতেছেন শ্রকষ্ণই শ্রুতি 
বূপে জগৎ রঞ্জন করিতেছেন। 

বাইশটী শ্রুতি আছে তাহা সকলেই জানেন। 
বাইশ্‌টা শ্রুতি হইবার কারণ শান্দ্রে কি বলেছেন শুন 


য্থা ১ হি 








সি ৮৮০ শপ পাপ 


সঙ্গীত রিষয়ে কিঞ্চিৎ আলোচন। 


৪৯৩ 


“হদ্া্ধ নাঁড়ীসংলগ্র! নাভ্যো। দ্বাবিংশতি মতা” 

“তিংশ্যস্তান্ তাবত্যঃ শতয়ো মাবধতাহতে?ঃ 

মিংহ ভূপাল টীকা করিয়াছেন যথা ₹- 

“উর্ধা নাড়ী নুযুস্স।তংসং লগ্না তিরশ্চ): 

তির্বক স্থিতা দবাবিংশভয়ো নাড়্যঃ” 

“তাস্থ মারূত সন্বন্ধাৎ তাবন্ক এব নাদ! উৎপদ্যতেঃ। 

ইহার ভাবার্থ এই যে স্থৃযুয়া নাড়ির সংলগ্নে বাইশটা 
না তির্ধাকভাবে আছে, তাহার বাযুরাঘাতে শ্রুতি 
উত্পাদন করে। এই হইল ২২ তির কারণ অর্থাৎ মূল 
গেড় । রত্বাকর বলেন শ্রবণ।ৎ শ্রুঙয়ো মতা তস্য 
ঘ্বাবিংশভে দা" পারিজাত বলেন “আতয়ংস্থা স্বরাভিন্না 
শবণন্বেন ঠেতৃনাত | বিশ্বাবস্থ বলেন শশ্রবণেন্দ্িয় 
গ্রাহান্বোদ প্বশিরেব আতিভবেখ”। রাগ বিরোধ বলেন 
“শ্ুবনযোগা! এব শ্রতয়, উক্ত শোক কয়টী অতি সরল, 
ইগাদের ভাবার্থ অনাবশ্ক | সকলেই শ্রবণ প্রত্যক্ষ 
ধ্নকে শ্রতি বলেন বলিলেই যথেষ্ট হইবে। 

পূর্ধের জানিয়াছেন ৮টা বম্পন বিশিষ্ট ধ্বনি হইলে 
শ্রুতি বা আবণ গ্রতক্ষ হয়। এখন জিজ্ঞাস্য হইতে পারে 
এত নিয় প্ননি কি সঙ্গীতের স্বর হইতে পারে? হইতে 
পারেন। বল! চলেনা» যেহেতু অনাহত নাদে যাহার! আন্ন্দ 
পারা অসম্ভব 
নয়, কিন্ত এ স্থানে আমায় জিজ্ঞ'স্য এই যে,ষে ম্বরের 
হেরফেরে রাগাদি উত্পন্ন হয়, ও যাহার শ্রমনে “চিত্ত 
রঞ্জন” হয় সেম্বর কি এত নিম্ন ধ্বনি বিশিষ্ট» এ বিষয়ে 
বত্বাকর বলেছেন, নাদ পাচ প্রকার যথা £-“নার্দোহতি- 
সপ্ন; সুক্ষম্চ পুষ্টরে/হপষ্টশ্চ ইতে পঞ্চাভিধাং ধ্বস্তে পঞ্চস্থান 
স্থিতং ক্রমাৎ”সিংহভূপালের টীক যথ। £- স্থক্ম অতি সক্ষম: 
অস্পষ্ট কৃত্রিম ইত্যাবসে ক্রমো মতা” মতঙ্গ বলেছেন 
যথ। :-- স্ক্ষশ্চেবাতি স্ুক্ষশ্চ ব্যক্তোহব্যক্তশ্চ কৃত্রিমঃ 
সিংহনা। শুক্সনাদে গুহাবাপী হৃদয়েচাতিস্থক্্কং ॥ কঠ 
মধ্যস্থিতে! ব্যক্তশ্চবাক্ত স্তালুদেশকঃ। কৃত্রিমো মুখ দেশে 
তুজেয় পঞ্চবিধা বুধৈ:॥ এই ছুইটা শ্লোকের ভাবার্থ এই 


উপভোগ করেন ভাঠাদের পঙ্গেত হইতে 


স্পা, 
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ঘে, লাদ পাঁচ প্রকার (১) সৃক্স গুহাবাধী, (২). অতি হক 
নাদ হৃদয়ে, (৩) পুষ্ট অর্থাৎ ব্যক্ত নাদ ক$ মধ্যে স্থিত, 
(৪) অপুষ্ট অর্থাৎ অব্যক্ত নাদদ তালু দেশের আর (৫) 
কত্মিম নাদ মুখে । এই ক্রমে পঞ্চ নাদের জ্ঞান হয়। 
যেনাদ নাভি দেশ হইতে উৎপন্ন হয়, তাহা হইতে সুচ্ষ 
অর্থাৎথ অতি হুস্ম নাদ হৃদয় হইতে উৎপয্ন কি করিয়া 
সম্ভব হইবে। আবার ব্যক্ত নাদ যখন কে উৎপন্ধ হয়, 
তাহা হইলে তাহ। হইতে স্শ্ম নার্দ অর্থাৎ অপুষ্ট অব্যক্ত 
নাদ তালু দেশে উৎপন্নকি করিয়া সম্ভব হয়। নাভি, 
ববদয়, ক, তালু, মুখ এই পাঁচটি স্থান হইতে নাদ যথা 
ক্রমে পুষ্ট হইতে হইতে প্রকাশ পায়। হৃদয় উখিত নাদ 
নাভি নিক্ত নাদ হইতে পুষ্ট, কঠ নাদ হৃদয় নাদ হইতে 
স্পষ্ট, তালুর নাদ ক হইতে স্পষ্ট ব্লূপে শ্রবণ গোচর হয়, 
তখন ইহার বিপরিত অর্থ সম্ভব পর নহে। পাঠক 
পাঠিক! এ বিষয়ে কিঞ্চিৎ মনযোগ দিবেন। আমার বোধ 
হয় এই চারটা নাদের কথ! শ্রুতির গুপ্ত ও গ্রগট ভাবের 
কথা, কিন্ব! শ্রুতির জাতি বিষয়ক হইবে; আর কৃত্রিম 
নাদ ব্যঞ্রন বর্ণের কথা বলে বোধ হয়। যাহ! হউক এ 
বিয়ের বিবরণ স্থান বিশেষে বলিবার ইচ্ছা রহিল। 
মলীতের শ্বর কত কম্পন বিশিষ্ট আর কোন ভাবের হয় 
তাহার অনুসন্ধান করা যাক, শাস্ত্রে এই বিষয়ের কোন 
ইঙ্গিত আছে কিনা। রত্বাকর বলেছেন যথ। £_ 

“নার্দেন ব্যঞ্চতে বর্ণ; পদং বর্ণাৎ পদ্দাদ্বচ।” 

*বচনে। বাবহার্যোয়ং নাদাধীন মতে। জগৎ ॥ ২ পিও 

সিংহতুপালের টিকা যথ! £-- 

“নাদেন ধ্বনিন] বর্ণ ককারাদিধর্ণজ্যতে | কোহয়ং ধ্বনি ?” 

«“যে!ইয়ং বর্থ বিশেষম প্রতিপাদ্যমানস্য ছুরাৎ কর্ণ” 

“গথ মনতবতি মঞ্জরতীত্রা্দি ভেদঞ্চ বর্ণয্যাসং জম্মতি” 

“স ধ্বনিরিত্যুঞ্চতে বর্ণাৎ পর্দং যথা ঘটিক। ইত্যাদি” 

“পদাদ্াচঃ বাক্য পদ্দ সমুদায়ঃ বচসে। বাক্যাং 

"শঝোহয়ং ব্যবহারঃ অতঃ সর্ব জগদপি নাদাধিন 

মিত্যর্থ:।» 


টিকার ভাবার্থ এই যেলাদের ধ্বনি ক, খ,গ ইত্যাদি 
বর্ণ ধার্ধ্যকরে, সেই বর্ণ কিরূপ না,যাহা মন্দ্র মধ্য তার ভেদে 
বর্ণকে দূরে কর্ণগোঁচর করে। বর্ণ হইতে পদ হয় যথা 
ঘটিক] ইত্যাদ্দি। পদ হইতে বাক্য, বাক্য হইতে সমৃদান্ 
ব্যবহারিক বচন, অতএব সমশ্ত জগৎ নাদাধীন। আমর] 
বাল্যাবধি জানি বর্ণ ভ্বিবিধ স্বরবর্ণ আর ব্যঞ্জনবর্ণ। 
টিকাকার অকারাদি স্বরবর্ণের দৃষ্টান্তর ন। দিয়া ব্যঞ্চনবর্ণের 
ককারাদি দিয়া দৃষ্টান্ত দিলেন, অকারাদি স্বর বর্ণের দৃষ্টান্ত 
দিলেন না কেন বলা! কঠিন। আমি বলিব ইহার কারণ 
আমি বুঝতে পারিলাষ না। খযিদের অগাধ বুদ্ধির 
নিকট আমার সামান্ত বুদ্ধি হালে পানি পায় না। যাহা! 
হউক আমাদের সহজ বুদ্ধিতে বেশ বল। যায় ষে সঙ্গীতে 
প্রধানতঃ স্বর বর্ণেরই খেলা আবশ্তক হয়, ব্যঞ্জন বর্ণের তত 
আবশহ্ঠক হয় না। তত হয়না কেন? কিছুই হয় না 
বলিলে চলে। যদি সঙ্গীতে ব্যঞঙ্জন বর্ণের তত আবশ্যক 
হইত, তাঁহা হইলে বীণাঁদি যন্ত্রের স্ষ্টিই হইত না। কণ্ঠ 
সঙ্গীতে যাহাদের রাগ রূপের আর লগ্রদণ্ডের * প্রতি লক্ষ্য 
অ'ছে, তাহার! গানের ব্যঞ্চনাত্মক অংশ প্রায় ধ্বম্বাত্বুক 
রূপেই শ্রবণ প্রত্যক্ষ করাণ, কদাচ ব্যঞ্নাত্মক হয়। 
আমাদের বাঙ্গাল! গানের অক্ষর বৃত্ত ছন্দই বহুল ব্যবহার 
হইয়। থাকে, আবার রচনার লালিত্য আর তাহার ভাব 
ব্যক্ত করিবার প্রয়াস থাকায় কথার বাহুল্য হইয়৷ পড়ে, 
তাই হিন্বস্থানী গানের মত রাগের রূপ ও মাধুর্য থাকেন|। 
কথার ভাব ব্যক্ত করিতে গেলেই রাগ ভাব হাস হইবে, 
যথা আমাদের কীর্তন, পাধির গঞ্জল, মাঁড়বার দেশের মাড় 
ইংরাজিগাণ ইত্যাদি । স্বরবর্ণ (ম্বর) লইয়াই যখন সঙ্গীত 
তখন স্বরবর্ণ ই রাগ প্রকাশের আশ্রম» ইহা অন্বাধে বল! চলে। 
ব্যগুনবর্ণের স্বরবর্ণের আশ্রয়ে উৎপত্তি, আর উৎপত্তি 
মাত্র লুপ্ধ হইয়া যায়, যাকে কেবন তাহার আশ্রয়ের ম্বরটী 
এখন কথ! হইতেছে সে ম্বর কি আট কম্পন বিশিষ্ট ন৷ 
তাহার অধিক? ইহার উত্তরে টিকাকার বলেছেন 
মন্ত্রতীব্রাদি ভেদ্চ”। এধানেও ম্বর কম্পন সংখ্য। দিলেন 





* ওত্যাদের। যাহাকে লাগড়াট বলেন 


১২শ সংখ্যা ] 


না, কেবল মন্ত্র মধ্য তার বলে ছেড়ে দিলেন। 
দেখা যাক মন্দ্রা্দির বিষয়ে শাস্ত্রাদি কি বলেন। 
"ব/বহারে ত্বশৌ ত্রেধা হৃদি মন্ত্রোহ ভিদীয়তে |» 
কণ্ঠ মধ্যে মুর্ধিতারো দ্বিগুণশ্চোত্বরোত্তর | 
(রতবাকর স্বরাধযায়) 
সিংহভূপাল শ্লোকের «ব্যবহারে» এই কথাটির বাখ্য। 
করিয়াছেন "গান ব্যবহাঁরে+ এতদভিম্ন শ্লোকের অন্যান্য 
কথার ব্যাখ্যার জন্য সিংহতূপালের টিকার সাহায্যের কোন 
আবশ্তক মনে করি না, যেহেতু উক্ত শ্লোকটার ভাষা অতি 
সরল। ইহার ভাবার্থ এই মাত্র বলিলেই হয় যে, গানে 
তিন প্রকার ম্বর ব্যবহার হয়, হৃদয় হইতে যে স্বর উৎপন্ন 
হয় তাহাক্ষে মন্ত্র বলে, ক হইতে যেস্বর উৎপন্ন হয় 
তাহাকে মধ্য বলে আর মুর্সি হইতে যে স্বর উৎপন্ন হয় 
স্বাহাকে তার বলে। ( আমরা চলিত ভাষায় এই তিনটি 
স্বর কে ক্রমানুসারে উদারা, মুদারা আর তারা বলি) 
আর বলেছেন মন্ত্র হইতে মধ্য দ্বিগুণ উচ্চ, মধ্য হইতে 
তাঁর দ্বিগুণ উচ্চ। এখানেও শ্বরের কম্পন সংখ)ার উক্তি 
পাঁওয়! গেলন1। পাশ্চাত্যের আবিষ্কৃত সাইকণ (91612) 
যন্ত্র দেখিয়া কাহার কাহার ধারণ! যে প্রাচ্য সঙ্গীত গ্রস্থ 
কর্তাদের কম্পন বিষয়ের কোন জ্ঞান ছিল নাঁঞ্ছ। দুঃখের 
বিষয় কত বল্ব, পাশ্চাত্য শিক্ষিতদের প্রায়শ এই ধারণ 
যে আমাদের দেশে কোন বিদ্যা নূই ব| ছিলনা; য! আছে 
পশ্চিমে (70:06 47911০% ) এই তৃল ধারণার জন্য 
উক্ত শ্লোকের শেষাঙ্গটী দেখিতে বলি, দেখিলে ভ্রম দূর 
হইবে। যথা £--“দ্বিগুণশ্চোতরোত্বর” ইহা হইতে বেশ 
বুঝ! যায় যে কম্পনের জ্ঞান না থাকিলে মন্ত্র হইতে মধ্য 


এখন 








সঙ্গীত বিষয়ে কিঞ্িং আলোচনা 
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ছুই গুণ উচ্চ, মধ্য হইতে তার ছুই গুণ উচ্চ বলিতে 
পারিতেন না। এতদ্ভিয় যখন দেখা যায় যে শাস্ত্রে গ্বর 
সমূহের মধ্যে উচ্চতা আুতির মাপে দিয়াছেন 1 তখন 
কম্পন বিষয়ের জ্ঞান ছিলন! বল চলেনা । গ্রন্থ কর্তাদের 
অনাহত নাদ বিষয়ের জ্ঞান ছিল তখন কম্পন (11)৪- 
৮০7) হইতেও স্শ্্ম তাবের জ্ঞান ছিল বেশ বল। যায়। 
তবে সঙ্গীতে যে স্বরের দরকার তাহার কম্পন সংখ্যা দেন 
নাই কেন? পাঠক পাঠিকার নিকট নিবেদন যদি শাস্তে 
এই বিষয়ের (কম্পন সংখ্য।) উক্তি পাইয়া থাকেন কিন্বা 
পান তাহা হইলে দয়! করিয়া আমায় জাগাইবেন। 
আমার মনে হয়নিম্াদপি নিয় আন উচ্চাদপি উচ্চ ত্বরে 
গান সম্ভব বলিয়। নিয় কিন্বা উচ্চ স্বরকে কম্পন সংখ্যা 
দিয়া নিগড় বন্ধ করেন নাই। উপরস্ত আমার মনে হয়, 
যখন সাইরনের (51:67) ছিদ্র সংখ্যার অল্প বিশুরের 
উপরে একই প্রকার ধ্বনির কম্পন সংখ্যা তারতম্য হয় 
অর্থাৎ অল্প বিস্তর হয়, তথন কম্পনের সংখ্যার বিশেষ 
বৈজ্ঞ/নিক বা আধ্যাত্ম মূল্য দেখিনা। 

সাইরন্‌ যন্ত্রটী হয়ত অনেকে দেখেন নাই। সেই 
জন্য কম্পন সংখ্যা বিষয়ে ফুট ইঞ্চি মাপের দ্বারা ব)ক্ত 
করিতে ইচ্ছ। করি। বার ইঞ্চিতে একফুট হয় আমরা 
জানি আর ইঞ্চির পরিমাণ একটী পয়সার ব্)াসের সমন 
জানি। যদ ফুটে ইঞ্চির সংখ্য। অটুট রাখিয়া! ইঞ্চের 
পরিমাণ আধ পয়সার ব্যাসের মত ছোট করিকিতব! 
টাকার ব্যাসের মত বড় করি তাহা হইলে ১২ ইঞ্চিতে 
ফট হইবে কি? বলিবেন হইবে না। যেরূপে ইঞ্চির 
পরিমাণের উপরে ফুটর ইঞ্চি সংখ্য। নির্ভর করে, সেই 
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*চ্বঘে নিষাদ গান্ধারৌ ক্রিশ্রতীধষভ ধৈবতৌ ॥৯ 
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. ৯৯৬ 


রূপে সাইরণের ছিদ্র সংখ্যার উপরে স্বরের কম্পন সংখ্য। 
নির্ভর করে। কেবল ব্যবহারিক ব্যাপারের জন্ত ১২ 
ইঞ্চিতে ফুট হয় বলি, তেমনি পাশ্চাত্যের লাইরণ ব্যবহারে 
কম্পন সংখ্যা বলেন। 


' , খঁষিরা ধ্যানাভ্যাসের জন্ত যেমন অরূপীর অনন্ত কপ 
কল্পনা করিয়৷ সাকার উপাসনার ব্যবস্থ! করিয়াছেন, অনেক 
দ্ধপের কল্পনা করিবার উদ্দেশ্ট, সাধক বিশেষের প্রকৃতির 
জন্য। যে সাধকের যেরূপ প্রকৃতি (সত্ব, রজ) তম) সেইরূপ 
মুণ্টির ধ্যান করিবে। সেইরূপে যে গায়কের যেরূপ গ্রকৃতি 
(অবস্থা) সেইরূপে উচু নিচু স্বর স্থির কারয়া লইবে। 
এই কারণে আমার বোধ হুয় শ্রুতিকে কম্পন সংখ্যায় 
বন্ধন করেন নাই। গায়ক নিজ আয়ত্বম্ত স্বর স্থির 
করিয়া লইবে। প্রাণয়াম স্থলেও তায়, পুরকের কাল স্থির 
করেন নাট, কেবল পুরকের চতৃগুণ ঝুস্তক এবং কুস্তকের 
অর্ধেক সময়ে রেচক করিবে । সাধক পুরকের কাল নিজ 
প্রকৃতির (আরও) মত গুরুর উপদেশে স্থির করিয়া 
লইবে। সেইরূপে গায়ক নিজ প্রকৃতি ( আরও) মত 
গুরুর উপদেশে যাহাতে তাহার গান করিতে কষ্ট না হয় 
সেইরূপ ঘ্বর স্থির করিয়া লইবে। যেরূপ পুরকের সমস 
নিদ্ধারিত হপ্দয়া অসন্ভব, শ্রাতির উচ্চতা শিপ্নতার স্পন্দন 
সংখা স্ির কধা তেমনি অসম্ভব, এই বলিয়। কম্পন সংখা। 
স্থির 'করেন নাই। যেরূপ পুরক কুন্তক আয় রেচকেন 
নিয়ম বলিয়াছেন, সেইরূপ ষড়জ ন্বরের উচ্চতা নিম্নত। 
স্থির হইলে শ্বর সমূহের উচ্চঙা নিয়ছার নিয়ম শ্রুতি 
সংখ্যা হিসাবে হইবে বলিয়াছেন । * 


এখন দেখ। ঘাঁক শাস্ত্র সঙ্গীতের স্বর বিষয়ে কি 
বলেছেন। ব্রত্বাকর বলেন যথা £-- 
“স্বতো রথয়তি শ্রোতৃচিত্ত স স্বর উচ্চতে” ॥২৩ 
এ ত বেশ সরল কথা, ষে ধ্বনিতে শ্রোতার চিত্ব-রঞ্জন 


করে তাহাকেই ম্বর কহে। এত ভাবিয়। দেখিলেই হয়, 
তান্পুরার ম্বর চিত্ত-রপ্ধন করে না, গোগাড়ির শব্দ 


০১১২০ উউ টির 





সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা 





| «ম বর্ষ, চেত্র, ১৩৩৫ 


চিত্তরঞ্ন করে। কেমনস্বরে চিত্বরঞ্ধন করে তাহাও 
বলিয়াছেন, যথা £-- | 
*ঙ্রত্যন্তর ভাবী যঃ জিগ্জোইছুরণন।ত্মকঃ | 
গ্বতে। রঞ্জয়তি শ্রোতৃচিত্বৎ স স্বর উচাতে” ॥২৩ 
দিংহভূপাল ইহার টিকা করিয়াছেন, যথ| ₹-- 
“শ্রুতেরনস্তরং ভবতীতি শ্রুত্যনস্তরঃ ভাবেণী” 
“প্রথম ভন্ত্রাসংহতায়াৎ যে। ধ্বনিঃ রণনং শুদ্বে 
“উত্পদ্যতে সা শ্রুতি । যস্ত ততোহনস্তরং 
“অনুরণন রূপঃ শ্রয়তে সম্বর। কথং তস্য” 
'ন্বরাং শ্রুত শ্র।হঃ--স্বাতঃ১; 
“অন্যাপপেক্ষগা যস্মৎ শ্রোতৃচিত্বং রঞ্জয়তি”, 
“তম্মীত স স্বর ইতি ।১। 
ইহার ভাবা এই যে তারে আঘ।ত করিলে, যে সিগ্ধ 
অর্থাৎ মধুর রসধ্বনি অনুরণন অর্থ।ৎ প্রতিধ্বনি শুন্তে 
উৎপন্ন করে, তাহাকে শ্রুতি কহে, এই শ্রুতি হইতে স্বর 
হয়। স্বরের লক্ষণ এই যে কাহার অপেক্ষ। না করিয়া 
শ্রোতার চিত্তরঞ্জন করে, যেমন বীণাদির ধ্বনি । এত 
অতি সরল কথা, আমর! কেন বুঝ না? নাবুঝিব.র 
কারণ আছ তাহ। এই ষে আমরা শ্রুতির অথবা স্বরের 
একটী নির্দিষ্ট কম্পন সংখ] চায়, যেট। স্বভাব বিরুদ্ধ 
সেইজন্য শীঙ্গে অতি ব। স্বরের 
কম্পনের কোন মংখযা দেন নাই, শ্রুতি কাহ।কে বলে 
এইমাত্র নানা প্রকারে বুঝাইয়াছেন। এক স্থানে বলেছেন 
আহত নাদ হইতে বৈখবী বা শ্রুতি উৎপন্ন হয়। অন্য স্থানে 
বলেছেন “শ্রুতয়ো মারূতাহতে ।৮ ইহার একটা বড় 
সুন্দর কবিত্ব পুর্ণ এবং শিক্ষা পুণ উপন্তান আছে । মাঘ 
কবি তাহার শিশুপাল বধ কাব্যে লিখিঙগাছেন যগ্রা £-- 
“রণদ্ভিরাঘদূনয়া নভম্বতঃ প্রথগ্থে ভিন্ন শ্রুতি 
মণ্ডলৈঃ স্বরৈঃ।” 
“স্থুটী ভবদ্ধগ্রাম বিশেষে মুচ্ছনি। সবেক্ষমানং 
মহতীং মুহুমু্হু ॥৮ 
সামসর্গ ১ ক্সোক ১০। 
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* রত্বাকরের নাদস্থান শ্রুতি হ্বর-প্রকরণ ১৩, ১৪, ১৫ এবং ১৬ শ্লোক। 


১২শ সংখ্যা ] 


টাকাকার মলিনাথ বলেন__ 

“বায়োরাঘ।তেন পৃথক সক্ীর্ণ পবনদ্তিঃ। 

অন্ুরণনোত্মদা মানৈঃ স্কুটী ভবস্তি ॥% 

ভাবার্থ এই যে একদ! নারদ মুনি স্বর্গ হইতে মর্ত্ে 

আসাকালিন দেখিতে, এবং শুনিতে পাইলেন যে তাহার 
হস্তস্থিত মহতী বীণ। * বায়োরাঁণাতে পৃথক সংকীর্ণ 
অন্গরণন (11977101710) ধ্বনি বিডিম্ন শ্রুতি মগ্ডলে 
(৬০7০1 5০21০06) হইতে গ্রহ বিশেষে মুচ্ছিনা 
মুহুমুর্হ নির্গত হইতেছে । আমি অগরণঃনর ইংরাঙ্ছি 
প্রতি শব্ধ হামে।নিকৃস 1147)101)05 আর শ্রুতি মণ্ডলের 
ভেপ্টল-সেম্মেট ৬৩7] করিয়াছি । 
এখন দেখা যাক্‌ অধ্যাপক 11011110110, এই ছুইটা 
কথায় [ক ব্যাথা করেছেন। 
11) ৮1072110509 1006 0101) 51105 5 2 15016 
1) 
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মাঘ কৰি নারদের শ্রুতি মণ্ডল দেখিবার 
কথ। যাহা বলিয়াছেন তাহা এই ৬০৮০] 5607)0186) 
আর অনুরণন ধ্বনি দেখিব।র বিষয় নয় শুনবার বিষয় 
স্বতরং অন্গরণনকে ০৮০:09055। 91051 0০01091 607763 
ব। 7771 বলেছেন তাই আমি অনুরণন কে 
1791177010105 বলিয়াছেন । 


মাঘ কবি আর একটী বড় ভয়ানক কথ বলিয়াছেন 


41211710171 165.)? 
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সঙ্গীত বিষয়ে কিঞ্চিৎ আলোচন। 


৯৯৭" 


ধেখাতবকের মন্ত্র উচ্চারণ দোষে অর্থাৎ অশুদ্ধ স্বরযোগে 
মন্ত্র পাঠ হওয়ায় শিশুপাল বধ হইয়াছিল। শুদ্ধ স্বরঘুক্ত 
মন্ত্র পাঠ হইলে ইন্দ্র বধ হইতেন। ইহা হইতে বুঝ! গেল 
যে শ্রুতির তারতমো দ্বর অশ্ুন্ধ হয়। বর্তমান গায়ক- 
মুঞ্জলি দেখুন অশুদ্ধ স্বরোচ্চারণ কি ভয়ানক-প্রাণ হত্যার 
ব্যাপার। হারমোণিয়ম যোগে অশ্দ্ধ স্বর ব্যবহ।র 
করিয়া আমর! পালে পালে কত শিশু (পাল) বধ 
করিতেছি । শিশুদের প্রতি দয়া করিয়া হারমোনিয়মের 
ব্যবহার সত্বর ত্যাগ করুন। আর একটী কথা এস্থানে 
বলিপে বোধ হয় অতবাক্তি হইবে না। সাধারণ লোকের 
পাঠের জন্যই কবিরা কবিতা লেখেন । মাঘ কবি শিশুপাল 
বধ কাব্য রচন| সম্ভবতঃ সেইজন্য করিয়াছিলেন, ইহা 
হইতে বেশ বুঝিতে পারা যায় যে সে সময়ে সাধারণ 
লোকেরও শ্রুতি বিষয়ের জ্ঞান ছিল। 
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রাগ বিবোধ কর্তা সো/মশ্বর এই আতমণ্ডলৈ শবরৈ?। 
কে শয়ভু স্বর বালয়াছেন যথ| £-_ 
“ম্মাদেব ভবস্তীতি শ্বয়স্তুবঃ |” 
উপরস্ত সোমেশ্বর গায়ক বাদককে উপদেশ দিয়াছেন 
যে পূর্ব-স্থচি এই হ্বয়স্থ স্বরের সহিত তাহাদের শ্বর 
মিলাইয়। লইবেন! এই উপদেশে বুঝ। গেল যে হ্বয়ডূ 
স্বরই (17700101193 ) শদ্ধ (129791) স্বর। ৭ 


1১709169901 


গ্রমশঃ 


শট) তক তিশিশীশি শত ও প ৩০ খটীপী শিপন পিপিপি / শতশত পিপিপি পক ৩০০ ৯৩ ৯০৬ পপ আপ ০৮ আপস সাপ 


॥ নারদ ব্রহ্ষবীণা বাজাতেন, 'াহাকেই মাঘ কবি মহতী বাঁণা ব$লয়াছেন। 


শ, সেইস্তন্ত উক্ত উপদেশ থুক্তিপঙ্গত বেধে আনি স্বয়স্ত স্বর অর্থা২ অস্থরণনাঁত্মক প্বনিকে শুদ্ধ স্বর সমূহ 
বগি। বীণার কে'ন স্থান হইতে কোন শুন্ধ ও বিকৃত স্বর সমূহ বাঁহর হয় (পাওয়। যায়) তাহা রত্তাধর, রাগবিবোধ 
সঙ্গীত পারিজাত গ্রতৃতি গ্রন্থকার বলিয়্(ছেন, এবং যাহা বর্ণন এবং কম্পন সংখ্যাদি পরে পাইবেন। 


৯৯৮" 


সঙ্গীত ।বজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, চৈগ্র, ১৩৩৫ 


স্বরলিপি 


ভববী_ক্ষাওভ্রালী 


এস বাণী বীণাপাঁণি বঙ্গে 
মোহ তিমির ঘন ভ্রান্তি বিনাশিণী সঙ্গীত মৃচ্ছন। ভঙ্গে ॥ 
ষড়খতু শোভিত অলিকুল গুর্ধিত মঞ্জুল কুঞ্ধী কুটিরে £_- 
ললিত-লবঙ্গ-ল্গতা পরিশীলন কোমল মলয় সমীরে, 
বিরাজ জননী মণিমরকত ভূষা, শোভিত শুভ্র শরীরে, 
সিক্ত সরস করি চিত্ত নীরস যত শীতল স্তন্য তরঙ্গে ॥ 
বাল্িকী কালিদাস ভবভূতি ভারতী ব্যাপদেব বোধন-মন্্রে ৫ 
আহ্বানি তোন ধন্য হইল মা ঝঙ্কারি মনোবীণ। যন্ত্রে, 
যুগ যুগ বাহি কত শত সাধক সেবিল নান গীতি তন্ত্র, 
ঘোঁধিল জয়গাথা কীত্তি বারত] তব দেব-নর খষি মিলি রঙ্গে ॥ 
দর্শন বিজ্ঞান ইতিহাস জ্যোতিষ গণিত ললিত কলা হস্তে ;_ 
জয় করুণাময়ী ভগবতী ভারতী মুনি মনমোহিনী নমস্তে, 
কুরু করুণ! দীনে অমল কমলালয়া দেহিপদ কোকনদ মস্তে (মস্তকে) 
সুপ্ত হৃদয়ে করি জ্ঞান ধরিষণ পুণ্য পীযূষ ধারা অঙ্গে ॥ 
আন ম কল্যাণী অভয় আশীষ বাণী মোহ হত মানবে জাগাতে ;-- 
আন ভাব বৈভব ছন্দ অভিনব তব সাধনার নব প্রভাতে, 
বিস্তার অশরণে চরণে শরণ ছায়। বিতর চেতন। মধু ধরাতে, 
এস বেদ পুরাণ ম্যায় উপনিষদ আধ্য গরিমা গাথা সঙ্গে ॥ 


রচনা__অন্ভাত। সুর ও স্বরলিপি-_ডাঃ শ্রীনবীনচন্দ্র প্রধান। 
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১৩শ সংখ) 7] স্বরলিপি ১৩৬১ 


স্বরলিপি 
ানিল-_গড়ছ্খেমউা। 


যত সব কানার হাট বাজার, 
বেদ বিধি শাস্ত্র কানা, আর এক কানা মন আমার । 
পণ্ডিত কান! অহঙ্কারে সাধু কান! অবিচারে 
কানায় কানায় যুক্তি করে যেতে চায় রে ভব পার। 
কেউ ব। হয়ে দিনে কানা পরের দোষে দিচ্ছে হান! 
রাত কানা সব শুয়ে শুয়ে ঘুমের ঘোরে দেয় বাহার 
কানায় কয় কানারে কান। আমার পথে চলে আয়ন! 
আচ্ভ! মরি বাবুয়ানা তোর পথে কি আছে সার। 
কানায় কানায় ঠেলা ঠেলি বেশ করতেছে গালাগালি 
মনমোহন কেন কানা হলি অন্ধ হয়ে থাক এবার । 





কথা _পাঁধক মনমোহন বায় স্থর ও স্বরলিপি_-শ্রীমণিলাল সেন 
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আমি মল্লিক] দলে সেজেছি 

কত প্রভাতে, 
আমি মঙ্গলালোকে ভেসেছি 

নব শোভাতে। 


আব্বি নাহি সেকৃম্থম সাথে, 
ফুটে আছে কোন উদ্যানমাঝে 


পুন 
তাই 


গগে। 
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মাধবী-নিদ্ধ রাতে । 


বিরহী সাস্বনাতে। 





১২শ সংখ্যা ] স্বরলিপি ১৬৩৩ 


স্বরলাপ 


অনেক ক্ষেত্রে দেখা যায় গথম শিক্ষ/ীঁদিগকে শ্বর-সাধনা বর'ইতে গেলেই ছাহার| গান চাহিয়। বসে, 
অতএব, তাহাদের সাধনার উপযোগী করিয়া, এবং যাহাতে ছুই কার্য)ই সাধিত হয়, এবসপভাবে এ তিলানাটা 
নিয়ে দিল!ম। | 
তিলানা-হু্মন- কাশুস্সালী 
বাধী-_গান্ধার। ব্যবহার-দ্ধ। 
সম্বদী--প ম। জাতি-- সম্পূর্ণ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি__ 
স্জগীত শিক্ষক- _শ্রীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধায় 
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শ্রীদক্ষবাল। দেবী 


জয় গণপতি গণনায়ক বিদ্বহরণ বিনাঁয়ক। 

যুষিক বাহন দেবী নন্দন স্থরনর মুণি স্থখ নায়ক ॥ 
ইন্দ্র মুকুট কল্প কুন্ধম পরিপৃজিত শ্রীপদ সুষম, 
তরুণারণ রুচির কিরণ শব মঙ্গল স্থুবিধায়ক। 
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সঙ্গীতে ৬কুমুদনাথ চট্টোপাধ্যায় 
শ্রীলালবিহারী চট্টোপাধ্যায় 


বর্ধমান জেলায় আলানশোল সবডিভিসনে বিখ্যাত 
জমিদার বংশে ৬কুমুদনাথ চট্টোপাধ্যায় জন্মগ্রহণ করিয়া 
ছিলেন। যদিও তিনি ৭1৮ বখসর ইহংধাম পরিত্যাগ 
করিয়া গিয়াছেন তথাপি তাহার নাম চিরকাল এতদঞ্চলে 
ও পশ্চিমবঙ্গের সঙ্গীত-সমাঁজে চিরম্মরণী্ থাকিবে এবং 
সঙ্গীতজ্ঞদিগের শীর্ষস্থানীয় ও আদরণীয় হইয়। খাকিবে। 
' সঙ্গীত-শান্ত্রে তিনি প্রগাঢ় ব্যুৎ্পত্তিসম্পন্ন ছিলেন। 
তার অসাধারণ ধর্যয ও একাগ্রচিত্ততার সহিত পরিশ্রমের 
ফলে লঙ্গীত-শান্ত্রে সর্বাগ্রগণাত। লাভ করিতে সমর্থ 
ইইয়াছিলেন। 

বাল্যকাল হইতে তীহার এ ধিষয় প্রতিত! দেখ! 
গিয়াছিল, ভাঁর পিতা এমহেশচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় এখানের 
লব্বপ্রতিষ্ঠ উকিল এবং নিঙ্জে একজন সঙ্গীতান্গুর।গী 
ব্যক্তি ছিলেন। সেইজন্য তব বাপভবনে প্রায় বিখ্যাত 
সঙ্গীতজ্ঞ ওন্তাদগণ আসিতেন। তীহারা যখন গান 
বাজন। করিতেন, তখন বালক কুমুদনাথ তাহা শ্থির- 
চিতে শ্রবণ করিতেন এবং উহা বাজানর পর কোন 
যষ্ত্র রাখিলেই বালক কুমুদনাথ উহা! লইয়া! বাজাইবার 
চেষ্টা করিতেন। বাঁলকের একপ উদ্যম দেখিয়া যন্ত্রীর। 
খুব উৎসাহ প্রদান করিতেন। শুনা যায় যখন*তাহার 
নয় বৎসর বয়ুংক্লম তখন একদিন ছ্বারভাঙ্গারাজের বেতন- 
ভোগী প্রসিদ্ধ* বীণবাদক মৌল।বজ্স বীণ বাজ্াইয়া 
ধাহিরে গিয়াছেন, এমন সময় বালক কুমুদনাথ এ বীণ 
তুলিয়া বীণবাদক্‌ কর্তৃক ধাজান রাগিণীটী একটু একটু 
আলাপ করিতে খাকেন। ইহা শুনিয়! বীণবাদক মৌলা* 
বক্স আশ্চ্যযান্থিত হইয়া তার পিতা মহেশবাবুকে এ 
বিষম ও উক্ত ব্গককে রীতিমত শিক্ষ। দিবার জন্ত একজন 
উপযুক নক্ষীতজ নিযুক্ত করিতে ঘলিলেন॥ ইহার কিছুদিন 


হইতেই হ্ররুমহম্মদ নামক এখানের জনৈক সেতারী 
কর্তৃক সেতার বাজন| শিক্ষ/ করিতে লাগিলেন। ক্রমে 
বয়ংবৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে লেখাপড়া ও তার বাজনার 
বাংপত্তিও বৃদ্ধি পাইতে লাগিল। তিনি এখানে প্রবেশিকা 
পরীক্ষায় উতীর্ণ হইরা যখন পানা কলেজে পড়িতে 
যান তখন বাগ্বন্ত্র ছাড়িঘা তথায় জনৈক ওন্তাদের 
নিকট ক সাধনা শিক্ষা করিতে লাগিঙে। তারপর 
পাটনাতে এফ এ 4.7 পাশ করিয়া কলিকাতায় গিয়া 
যখন 3, £, বি, এ পড়িতে থাকেন তখন তাহার পিতৃ- 
বিয়োগ হয়। সেই সম্ম তাহাকে পড়া ছাড়িয়া নিঙ্গ 
বসতবাটা মদনপুরে বিষয়ক দেখিবার জন্য বাধা 
হইয়া আসিতে হয়। লেখানে কিছুদিন থাকিয়া তিনি 
পুনরায় নব উদ্যমের সহিত সঙ্গীত চর্চ। করিতে প্রবৃত্ত 
হন। তথায় কিছুদিন প্রসিদ্ধ বিণৌটি দরাপখখর নিকট 
বীণ বাজনা এবং প্রসিদ্ধ মুদ্জবাদক সরযৃপ্রসাদ শুকুলের 
নিকট মৃদঙ্জ ও ভতবল। বাজনা পরে ঝাসির (দির্লীর 
নিকট) প্রশিদ্ধ গায়ক সেখ আবছুল হসেন্কে আজীবন 
বেতনভোগী করিয়া রাখেন এবং অতি অল্প সময়ে অক্লান্ত 
সাধনা এ গুলি সমস্ত আয়ত্ব করেন, তিনি গান এবং 
বাজনা উভয়েই সমান পারদশিতা লাভ করিয়াছিলেন। 
সুর সম্বপ্ধেও প্রগাঢ় ব্যুৎপত্তি ছিল। একবার তিনি এবং 
এখানের জনৈক জমিদার ৬চারুচন্দ্র মুখোপাধ্যায় মুদজির 
মহিত ৬কাশীধাম বেড়াইতে গিয়াছিলেন। সেই সমন 
কাশীর কোঁন হিন্দৃস্থানী জমিদারের বাড়ীতে এক জল্দায় 
উভয়েরই নিমন্ত্রণ ছিল তথায় গিয়া দ্নেখেন যে একজন 
বাইজি গান গাইতেছে ও ছুই ব্যক্তি সারঙ্গি বাজাইতেছে। 
ইহার। কিছুক্ষণ বলিয়া» শোনার পর ৬কুমুদ বাবু হঠাৎ 
বলিয়। উদ্ভিজেন ওন্তাদ্জি জের। কে। বান্তে বাঙ্গা আপকে। 
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বন্দ কিযিয়ে দেখিয়ে তরফকা মধ্যিয়ম্কা তার উতার 
গেগ্ি। প্রথমে ওত্তাদজি খুব খগান্বিত হন, পরে যখন 
দেখিলেন যে ইহা ঠিক এবং এই ঠিকটুকু ধরিতে 
প্রচুর জ্ঞানের দরকার তখন তিনি উঠিয়া কুমুদ বাবুর 
হাতে ধরিয়া বহুত সেলাম করিলেন এবং নিজ আসন 
ছাড়িয়া এই আসন আপনার বসিবার উপযুক্ত ইত্যার্দি 
বলিয়া বসাইবার চেষ্টা করিতে লাগিলেন। সেখানের 
নকলে এন্সপ স্থুরজ্ঞানী বাঙ্গালী দেখিয়া স্তম্ভিত হইয়া 
গেল এবং তার সুরজ্ঞান সম্বন্ধে ভূয়সি প্রশংনা করিতে 
লাগিল এপ আশ্যধ্যজনক স্থরজ্ঞান সম্বন্ধে তার অনেক 
উদ্দাহরণ দেখিতে পাওয়া যাইত। আরও একটা তাহার 
বৈশিষ্ট ছিল যে কোন প্রকার তার অঙ্গভঙ্গী বা 
মুদ্রাদোষ আদৌ ছিল না, অখচ তিনি হিন্দি গানগুলি 
যাহ! গাইতেন উহার ভাষাগুলি খুব প্রাঞ্ল ও উচ্চারণ 
খুব পরিষ্কার ছিল। একদিন চু'চুড়ায় কোন গান বাঞ্জনার 
মজলিসে যান তথায় দেখেন যে এ খানের একজন 
ওন্তাদ্‌ তার শিষ্যদিগকে খুব ভাল শিক্ষা দিয়াছেন কিন্ত 
এ সঙ্গে নিজের মুদ্রাদোষগুলিও শিক্ষা দিয়াছেন। ইহা 
দেখিয়া তিনি ওত্তাদটাকে বলিলেন, নিঞ্জের গুণের সঙ্গে 
দোষগুলিও সমস্ত ছাব্রদিগকে দিয়াছেন নিজের দোষ 
নংশোধন করিয়া তবে শিক্ষা দেওয়া উচিত, এগুপি 
গায়কের পক্ষে বড় দোষণীর। ওস্তাদরজী ইহাতে লজ্জিত 
হইয়। নিজ দোষ সংশে(ধনের চেষ্টা করিতে লাগিলেন । 
তিনি নিজে যেমন সঙ্গীতের চরম স্থান অধিকার 
করিয়াছিলেন, সকলকে এরূপ শিক্ষ।/ দিবারও চেষ্ট। 
করিতেন। ২৪ জন শিক্ষাগ্রার্থী তার বিনা খরচায় 
থাকিয়া গান শিক্ষা করিত। অনেক লমঘ্ধ কেহ কেহ 
এরূণ আবার ধয়িত যদি আপনি কিছু না সাহায্য 
করেন তবে বাড়ীতে আমার বৃদ্ধ মাত ও বিধব! 
ততৃবধূ মার! যাইবে) তিনি এরপ প্রার্থীদিগকে কিছু 
করিয়া দিয়াও শিক্ষা করিতেন। সময়ে সময়ে তাহার 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ধ, চৈত্র, ১৩৩ 


নিকট প্রায়ই উচ্চদরের সঙ্গীতজ্ঞগণ যথা প্রসিদ্ধ ঞ্ুপদি 
আনন্দলাল মিশ্র, এস্রাজি কানাইলাল ঢেড়ি, মুদি 
গোপেন্ত্রনাথ সিং ও আজিজ বকা প্রভৃতি গায়ক বাদকগণ 
কেহ না কেহ থাকিতেন। এখনও এ দেশে হিদুস্থানীর্ের 
বড় বড় গান ব।জনার বৈঠকে বাঙ্গালী হইয়াও ৬কুমুদনাথ 
চট্টোপাধ্যায় যে সঙ্গীত সমন্ধে অতুলনীয় ছিলেন তাহারা 
ইহা স্বীকার করিয়। শোক প্রকাশ করিতে থাকে । 

তিনি যে শুধু গান বাজনায় পারদশিত| লাভ 
করিয়াছিলেন তাহ নহে চিত্রাঙ্থণ বিদ্যায় তার প্রগাঢ় 
ষ্যুত্পর্তি ছিলল। সেইজন্ত তিনি মহারজ দ্বারভাঙ। 
কাশী ও বেতিয়ার রাজার নিকট সমাদৃত ছিলেন। 
ইহা! ব্যতীত তিনি অত্যন্ত দয়ালু ও পরোপকারী ছিলেন; 
১৩২৭ নালে দামোদারের বগ্তায় যখন বর্ধমান জেলার 
পশ্চিম প্রান্তের বহুগ্রাম নষ্ট হইয়া যাম্ম তখন তিনি নিজে এ 
জেলার ম্যাজিষ্রেট বাহাছুরকে লইয়া! বস্থ লোকের প্রাণ- 
রক্ষা ও গৃহ নিশ্মাণ প্রভৃতির কোন ব্যবস্থা না হইয়াছিল 
ততদিন বহুলোককে নিজের বাড়ীতে রাখিয়া ভরণ- 
পোষণ করিয়াছিলেন। এন্ধপ পরোপকাদীতার দৃষ্টাস্ত 
তাহার জীবনে অনেক দেখিতে পাওয়া যাইত। মাত্র 
৪৮ বৎসর বয়সে তিনি আত্মীয় শ্বজন প্রভৃতি সকলকে 
পরিত্যাগ করিয়া অমর ধামে চলিয়া যায়। তার ন্যায় 
স্বদেশ অস্থরাগী সর্ধগ্তণান্থিত ব্যক্তিকে হারাইয়া৷ তাহার 
দেশবাপী ও আমর! পশ্চিম বাসিগণ যে অত্যন্ত ক্ষতিগ্রস্থ 
হুইয়াছি তাহা নিঃসন্দেহ। আজীবন আমাদ্দিগকে প্রতি- 
পদে তীর্ধীর অভাব অন্্ভব করিতে হইবে। 

তাহার একমাত্র উপযুক্ত পুত শ্ীমান্‌ পিনাকীচরণ 
চট্টেপাধ্ায় পিতার পদাঙ্কাঞ্নরণ করিবার চেষ্ট! 
করিতেছেন। এবং সঙ্গীত শাস্ত্রে বিশেষ অন্গরাগী হইয়া 
ক্রমে ক্রমে উন্নতিও করিতেছেন। আমর! শঈীশ্বরের 
নিকট প্রার্থনা করি তিনি দীর্ঘ-জীবন লাভ করিয়া পিতার 
ন্যায় সর্বগুণান্বিত হউন। 


১২শ সংখ্য। ] স্বরলিপি ১০০৭ 


স্বরলিপি 


দেশ-মিশ্র--তেতালা 


পল্লিবেদনা স্মোহ* 
তব করুণা-অমিয় করি পান -- ( মাগো ) এ পাতকী ডুবে যদি যায় ২ 
যত পাপ তাপ ছুঃখ মোহ বিষগ্রতা অন্ধকার চির মরণ সিন্ধুণীরে 
নিনাজানিররারিরিজিরসান তোমার মহিমা কিছু বাড়িবে না তায়। 


( কত) জ্ঞান বুদ্ধিবল সহ করুণা দেহ, 
স্বাস্থ্য সাধু জন সঙ্গ বন্ধু গেহ ৮__ 


এই পাপ-চিত্ত সদা তাপ-লিপ্ত রহি নিক্ষলঙ্ক মন মধুময় পরিজন, 
এনেছে দূরপনেয় মৃত্যু বিকার বহি, পুণ্য চরণ ধূলি দিয়েছ আমায়। 
দিতেছে দারুণ দাহ হাদয়-দেহ দহি, (মম) সুপ্ত হৃদয় করি নয়ন নিমীলন, 
দেবতাগে দয়া করি কর পরিজ্রাণ। না করিল তব করুণা অনুশীলন, 


মোহ ঘিরিল মোরে রহি চির ঘুম ঘোরে 
ব্যর্থ জীবন গেল ফুরাইয়ে হায়। 

(এস) দীন দয়াময়ী ! রক্ষ রক্ষ লহ 
কোলে নরক হেরি ভয়াবহ-_- 


তব অমৃত;পানে এই বিকৃত পানে মম, 
স্থানভেদে.হয় কাল কুট সম ;- 


হৃদয়ে বহিজ্বাল। নয়নে অন্ধতমঃ দুষ্কৃত এ পতিতে হবে গো স্থান দিতে, 
কোথা শান্তিনিদান কর শাস্তিবিধান ॥ অশরণের শরণ শ্রীচরণ ছায় ॥ 
-- বচন। »-» -- স্বরলিপি -- 
কাস্তকবি রজনীকান্ত সেন শ্রীবিধুভূধণ বৈরাগী-ভারতী 
আা্রী_ 
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আগামী সংখা।য় মহামহিম 'দেশবস্ধু” রচিত গীতের ম্বখলিপি প্রকাশ করিবার বাপন। বাল । --ভারতী 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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গন্ধর্র্ষ“রহস্থ্য 


১০০৯ 


গন্ধর্ব-রহস্য 
( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
প্রীশরক্চন্দ্র চট্টোপ্যায় কর্তৃক সঙ্কলিত 
ঙ$ 


কোন রাগ কোন সময়ে গেয় তাহার একটী তালিকা 
দেওয়া গেল ;-- 

দিব ১ম প্রহরে কালাংড়া, খট, দেশকর, বাঙ্গালী, 
বিভাঁষ, ভটিয়ারী, ভৈরব, যোগীয়, রামকেলী। 

১ম ও ২য় প্রহরে ভৈরবী । 

২য় প্রহরে আসাবরী, 'আলাহিয়।, কোঁকব, গান্ধার, 
গুণকেলী, গুর্কারী গৌরসারঞ্দ, ভোড়ি, দরবারী, তোড়ী, 
দেওগিরি, পঞ্চম, বুন্দাবনী, সারঙগ, বেলাবলী, মধুমাধব 
সফর্দা, সারঙ্গ|। 

ওয় প্রহরে ভীমপলাশী, রাজবিজয়ে 

৩য় ও ৪র্থ প্রহরে মুলতান। 

গর্থ প্রহরে আভিরী, গৌরী, চিভাগৌবী, জয়শ্রু, 
জয়ন্ত, ত্রিব্ণ, ধনশ্রী, পুরবী, পুরিয়া, পুরিয়া-ধনশ্রী, বৈরাটা, 
মারোয়া, মালশ্রী, মালি-গৌরী, ললিতা-গৌরী, শ্রীরাগ, 
শ্রটঙ্ক, সাজগিরি। 

রাব্র ১ম প্রহরে ইমন, কল্যাণ, কামোদ, কেদার।, 
ছাঁয়ানট, দরবারি কানেড়া, নট, নটকিন্ত্র, নিশাসাগ ভূপালী 
মার, শুরুবেল1, বেলী, শ্তাম, হান্থির। 

১ম ও ২য় প্রহরে কালাংড়া, খান্থাজ, পিলুঃ বসস্ত, 
বারোয়?, মল্লার, মেঘ, স্থুরট, সিন্ধুড়]। 

২য় প্রহরে আড়ানা, গারা, গেড়, জয়জয়ন্তী, জিলফ, 
ঝি'ঝোট, তিলক কামর্দ, দেশাক, দেশ, পটমঞ্তরী, পরোজ, 
পাহাড়ী, বাগণ্রী বাহার, মালকৌশ, মিঞ্জা মললার, লুম, 
শহ্করা, শঙ্করাশুরণ সাহানা, পি্ধু স্থরট মল্লার। 

২য় ও ওয় প্রহরে বেহাগ, হিন্দোল। 

রাত্র ওম প্রহরে বেহাগড়া । 

৪র্থ প্রহরে ললিত। 


কোৌমুদী নামক সংগীতগ্রস্থে দেখিতে পাওয়া যাঁয় ষে, 
শ্রপঞ্চমীতে আরস্ত করিয়। দুর্গোৎসবকাল পর্ধাস্ত বসস্ত রাগ 
গীত হইতে পারে। টভরব প্রভাতে বরাটি প্রভৃতি 
মধ্যাহ্ে, কর্ণাট, ও নাট সায়ংকালে, শ্রীরাগ ও মালব 
প্রভৃতির গান করিলে দোষ নাই। যথা-_- 


শ্রীপঞ্চমীং সমারভ্য যাব, মহোৎসবম্‌। 

তাবদ্ধসন্তে। গীয়েত প্রভাতে ভৈগবাদিকঃ। 

মধ্যাহ্েতু বরাট্যাদেঃ সায়ং কর্ণাট নাটয়োঃ। 

শ্রীরাগ ম|লবাদেস্ত গানে দোষে। ন বিদ্যৃতে ।৮। 

ইন্দ্র পূজার কাল হইতে (শ্রাবণ মাস) দিকৃপতি 
পুজার সময় পধ্যন্ত মালব রাগ গেয়। যথ!- 

ইন্রপূজ্যাং সমাসাগ্য যাবদ্দিদেখবভাষ্চনম্‌। 

তাবদেব সমুদ্দিষ্টং গানং বৈ মালবাশ্রয়ম্‌ ॥ 

সংগীতাচাধেরা এইরূপ বহু প্রকার উপদেএ করিয়া- 
ছেন, নানা গান কালের নিয়ম বলিয়াছেন, পরস্ত যে দেশে 
যে সময়ে প্রধান সংগীতাচাধ্যেরা যাহা গান করিয়া 
গিয়াছেন) বিজ্ঞ ব্যক্তি সেই দেশে সেই সময়ে তাহাই 
গান করিবেন। যথা 

“এবন্ত বছুধাচাধ্রযৈ গানকাঁলঃ মীরিতং | 

যশ্মিন্‌ দেশে যথ! শিষ্টে গাঁতং বিজ্ঞস্তথা চরেৎ ॥৮, 

অকাল বা অসময়ে গাইলে দোষ হয় গানের সময় 
মর্যাদা অতিক্রম করিলে সর্বনাশ হয়। কিন্তু শ্রেণীবদ্ধ, 
রাজাজ্ঞা, ও রঙ্গভূমিতে দৌষ হয় না। যথ-- 

"সময়োলজ্ঘনং গানে সর্বনাশকরংজবমূ। 

শ্রেণীবদ্ধে নৃপাক্ঞায়াং রঙ্গভূমৌ ন দোষদম্‌। 


কোহলীয় গ্রন্থে ইহার প্রায়শ্চিত্ত আছে। লোভব। 


১০৯৭ 


মোহবশতঃ যদি বিরাগে গান করে তবে স্থুরস গুজ্জরী 
গ্রাইলেই তজ্জন্ু দোষ নষ্ট হয়। যথা, 

লোভাৎ মোহাচ্চ যে কেচিৎ গায়স্তি চ বিরাগতঃ। 

স্থরস1 গুজ্জরী তশ্ত দৌষং হস্তীতি কথ্যতে ॥ 

রত্বমাল! গ্রন্থে উক্ত আছে, বসন্ত, রামকিরী, স্থৃরসা। 
গুজ্জরী, এই কয়েকটা সকল সময়ে গাইতে পারে, কিছু 
দোষ হয় না। য্থা, ও 

বসন্তে! রামকিনী চ গুজ্জরী স্থরসাপি চ" 

সর্ধস্মিন্‌ গীয়তে কালে নৈব দোষোভিজায়তে | 

নারদের একটী বিশেষ উক্তি অছে। ১০ দণ্ড রাত্রের 
পর সকল গানই করিতে পারে। যথ।, 

“দশদগ্ডাৎ পরং রাত্রৌ সর্ধেষাং গান-মীরিতম্‌।” 

অবশেষে রাগ সকলের খতুবিভাগ বর্ণন করা 
যাইতেছে । 

“ভ্রীরাগে রাগিণী যুক্তঃ শিশিরে গীয়তে বুধৈঃ 

ভার্ধযাসহ শ্রীরাগ শিশির খতুতে গীত হইয়া থাঁক। 

শ্বসম্ত সসহায়ন্ত বসস্ততৌ প্রগীয়তে ॥৮ 

সসহায় বপজ্ঞরাগ বসস্তকালে গীত হয়। 

ভৈরবঃ সসয়াস্ত্ব খতৌ গ্রীষ্মে প্রগীয়তে । 

পঞ্চম্ত্র তথ! গেয়ো রাগিণ্যা সহ শারদে ॥ 


সসহায় ভৈরব গ্রীষ্ম খতুতে গীত হয়। ভার্ধ্যাসহ 
পঞ্চমরাগ শরত্কালে গেয়। 


মেঘরাঁগে! রাগিণীভিযু'ক্তে। বর্ষাযু গীয়তে। 

রাগিণীর সহিত মেঘরাগ বর্ষাকালে গান হইয়া থাকে। 
নট্টনারায়ণে! রাঁগো রাগিণ্যাসহ হেমকে। 

রাগিণীলহ ন্টনারায়ণ রাগ হিম খতুতে গেম়। 
যথেচ্ছা বা গাতব্যা সর্ধবর্তযু সুথপ্রদাঃ। 


স্থখপ্রদ্দ রাগসকল যথেচ্ছ। অর্থাৎ ইচ্ছাগ্রসারে সকল 
খতৃতে গাইতে পারে। 

সঙ্গীত বিদ্যার গ্রন্থ সকলের আর ছুইটী অংশ আছে, 
তাহ। প্রকীর্ণক এবং অপর একটি অংশ তাহ! প্রবন্ধ নামে 
অভিধেয়। প্রতোক প্রস্থের ্রকীর্ণক অংশে গীতের 
উপযোগী, আলপ্তি, গমক, প্রভৃতির নিক্ষপণ আছে । প্রবন্ধ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ॥ম বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


নামক অংশে স্বর এখং গীতের যে কিছু উপকরণ (বস্ব, 
রূপক প্রভৃতি ) সমন্তই নির্ণীত আছে । 

হিন্দুসংগীতে চারিটী মৃত প্রধান,-১) ্রন্ধার মত (২) 
ভরত মত, (৩) হন্ুমস্ত মত ও (৪) কল্লিনাথ মত। কোন- 
কালে কোন সঙ্গীতবিদ সংস্কৃত সংগীত গ্রন্থের মতানু- 
সারে যে সংগ্ীতালোচনায় নিরত ছিলেন তাহ! তাহা- 
দিগের কার্ধ্য হইতে প্রকাশ পায় না। কারণ অধিকাংখ 
সঙ্গীতবিদ্‌ পণ্ডিতগণ সংস্কৃত শাস্ত্রে অনভিজ্ঞ ছিলেন। 
তাহার পিতৃপৈতা-মহিক মত ও পদ্ধতি অনুসারে গান 
শিক্ষ! করিতেন ও শিহ্যবর্গকে শিখাইতেন। স্থতরাং 
বিভিম্নবংশীয় সঙ্গীতাধ্যাপকগণের সংগীত মত বিভিন্ন। 
এততপ্তিন্ন বিভিন্ন স্থানের ব্যবসায়ী গায়কগণের মধ্যে সংগীত 
আলোচনা বিভিন্ন প্রকার--এইরূপ বরাবর দেখিতে 
পাওয়া যাঁয়। এই জন্য শাস্ত্র প্রণেত। সংগ্রহকারগণের 
মতের অনৈক্য পরিদৃষ্ট হয়। আধুনিক হিন্দুস্থানীগণের 
মধ্যে হ্গমন্তমতের প্রচলন দেখা যায়। কিন্তু ব্রহ্মার 
মতটা কৃত্রিম বলিয়া অন্গমিত হয়। সেযাহ! হউক, স্ুলতঃ 
রাগ রাগিণী স্বর বিস্তাসমাত্র এবং তাহাদের জাতি ও 
নামাবলী কাল্পনিক । 


লোকে বলে যে, আদি ছয় রাগ হইতেই ৩৬ রাগিণী 
উৎপন্ন হইয়াছে, ইহ] য্দি প্রকৃত হইত, অর্থাৎ এক এক 
রাগের স্বর-বিস্তাসের অংশ ও ছায়। লইয়া যদি তত্বদ্‌ 
রাগিণী গুলি রচিত হইত, তাহা হইলে কোন্‌ কোন্টা যে 
আদি ছয় রাগ, তাহা মীমাংসা করার কতক প্রয়োজন 
হইত। কিন্তু ছয় রাগ ও ছত্রিশ রাগিণী যে সে রূপ নহে, 
তাহা সংগীতনিপুণ ব্যক্তিমাত্রেই জানেন। অতএব আদি 
রাগ বিষয়ে বাঁদাঙ্থবাদ কর] পণ্ুশ্রম মাত্র নিয়ে ভিন্ন 
ভিন্ন মতের আদি রাগ রাগিণীর বর্ণনা হইতেছে £-- 

হম্ুমন্তমতে আণি ছয় রাগ,--১ ভৈরব, ২ শ্রী, ৩ মেঘ, 
৪ হিগ্ডোল, ৫ মালকৌশ, ও ৬ দীপক। 

ব্রহ্মার মতে আদি ছয় রাগ,১ ভৈরব, ২ শ্রী, ৩ মেঘ, 
৪ বসন্ত, ৫ পঞ্চম, ও ৬ নট্‌ নারায়ণ। 

ভরতমতে আদি ছয় রাগ হনুমস্ত মতের স্তাঁয়। ও 
কল্পিনাথ মতের ছয় রাগ ব্রহ্মার মতের অন্ুষায়ী। নারদ 


১২শ সংখ্যা] 


সংহিতা মতে ছয় রাগ,--মালব, মল্পর শ্রী, বসস্তক, 
হিন্দোল, ও কর্ণাট। অন্ত মতে অন্ত প্রকার। আবার 
কোন মতে আদি রাগ বিংশতিটা। 

আদি রাগিণী সম্বন্ধে এ রূপ, অর্থাৎ ভিন্ন ভিম্ন মতে 
ভিন্লি ভিন্ন প্রকার; তাহা নিম্নে প্রদ্রশশিত হইল। ভরত 
ও.হমুমস্ত মতে এক একটী রাগের পাচ পাঁচ রাগিণী ; 
ব্রহ্মা ও অন্থান্ত মতে রাগের ছয় ছয় রাগিণী £-- 

(১) হম্ুুমস্ত মতাহুযায়িক রাগিণী। 

উভৈরব-রাগের-- ভৈরবী, সৈষ্কবী, বাঙ্গালী, বৈরাটা, 
ও মধুমাধবী। 

শ্রীরাগেয়--মা'লশ্রী, 
আসাবরী। 

মেঘ-রাগের__সৌরাটী, টঙ্কা, ভূপালী, গুজ্জরী ও 
দেশকারী। 


মালবী, ধনভ্রী, বাসজ্তী ও 


হিন্দোল-রাগের--রামকলী, বেলাবলী, জলিতা, 
পটমগ্ুরী ও দেশান্দী। 
মালকৌশ-রাগের- কুকুভা, খাহ্বাবতী, গুণকলী, 


গৌরী ও তোড়ি। 

দ্পক-বাগের-_ দেশী, কামোদী, কেদারী, কর্ণাটী ও 
নাটিকা। 

(২) ব্রদ্ষার মতাম্থ্যায়িক রাগিণী। 

উৈরব-রাগের- তৈরবী, গুঙ্ রী, রামকেলী, গুণকেলী, 
সৈদ্ববী ও বাঙ্গালী । 

শ্রীরাগের--মাললশ্রী, জিবণী, গৌরী, কেদারী, মধু- 
মাধবী ও পাহাড়ী। 

মেঘ-রাগের্১_মল্লারী, সৌরটী, সাবেরী, কৌশিকী, 
গাদ্ধারী ও হরশুর্জারী । 

বসস্ত-রাগের,_ দেশী, দেবগিরি, টবরাটী, তোড়ি, 
ললিতা ও হিন্দোলী । 

পঞ্চম রাগের,_বিভাঁষা, ভূপালী, কর্ণাটী, বড়হংসিকা, 
মালবী ও পটমঞ্জরী। 

নটুরাগের-শ্কামোদী, কল্যাণী, আভীরী, নাটিকা, 
সারঙ্গী ও হম্বীর]। 

অন্তান্ত মতে বাগিণী অন্য প্রকার। 


॥ & ] 


এ সকল রাগ. 


দান্বর্ব-রহস্য 


১০১৯ 


রাগিণীর অনেকেই অপ্রচলিত হইয়। গিাছে। দীপক- 
রাগের শ্বর-বিন্তাস অবগত আছে, এমন গায়ক কি বাদক 
বহুকাল হইতে দেখা যায় না। আরও যদ্দি পনর বিশ 
বৎসর ভারতবর্ষে স্বরলিপির ব্যবহার হইতে বিলম্ব হইত, 
তাহ! হইলে রাগের মধ্যে ভৈরব ও মালকৌশ, এবং 
রাগিণীর মধ্যে ভৈরবী, রামকেলী, টসন্ধবী, কেদারী, সৌরটা 
দেশী, তোড়ি, ললিতা, হম্বীরা, ও খাম্বাবত্তী ভিন্ন আর 
সকলে লোপ পাইত। এখনও যাহার! চলিত আছে, 
তাহাদের মুদ্তি প্রাচীনকাল হইতে অনেক পরিবর্তিত হইয়া 
গিয়াছে । 

পূর্বেই বল। হইছে ষে কোন রাগের ছায়া অবলম্বন 
পূর্ব্বক, তাহার রাগিণীনিচয় স্থিরীকৃত হয় নাই) কারণ 
রাগের সহিত রাগিণীগণের প্রাাগীন কিন্বা আধুনিক স্বর- 
বিস্তান তুলনা করিলে, কচিৎ কোন রাগিণী তদীয় রাগের 
ছায়ার অনুরূপ দৃষ্ট হয়) যথা, ব্র্জার মতাচ্যায়িক 
রাগিণীর মধ্যে রামকেলী ও বাঙ্গালী, এই ছুইটী পেবপ 
ভৈরবের সদৃশ, অবশিষ্টগুলি অনেক ভিন্ন, ভ্রিবণী ৪ গৌরী, 
ই ছুইটা মাত্র শ্রীর সদৃশ 7 মল্লারী ও পোরটা এই ছুইটী 
কেবল মেঘের সদৃশ; বসস্তের কেবল ললিত] ভিম্প আর 
সকল রাগিণী উহা হইতে অনেক প্রথক; পঞ্চমের কোন 
রাগিণী পঞ্চমের অন্কুরূপ নহে; নটের কামোদী ভিন্ন আর 
সকল রাগিণী নট হইতে অনেক পুথক। হচ্ুমস্ত মতেও 
এরূপ; মালকৌশের ও হিন্দোলের কোন রাগিণী 
উহাদের অন্ররূপ নয়। 

উল্লিখিত ৬ রাগ ও ৩৬ রাগিণী বাতীত আরও যে 
সকল রাগ-র[গিণী ব্যবহৃত হয়, তাহাদিগকে উহাদের পুক্র 
ও পু্রবধূ, অথব। উপরাঁগ ও উপরাগিণী বলে। রাগাঁদির 
পুত্র ও পুক্রবধূ সন্বন্ধেওত অনেক মতভেদ। কোন মতে 
এক এক রাগের আট আট পুন্র, কোন মতে ছয়, কোন 
মতে সাত। সেই সকল পুত্র ও পুত্রবধূ, অর্থাৎ উপরাগ ও 
উপরাগিণীদিগের বিস্তারিত বিবরণ নিস্পরয়েজেন ; কারণ 
তাহারাও রাগ-রাগিণীপ্জের স্বর-বিন্যাসের ০সাদৃশ্যচুসারে 
নিরূপিত হয় নাই, এবং সেই হেতু এ বিষয়ে প্রাচীন 
গ্রস্থকারদিগের মতের পরম্পর একা নাই। কালে ঝাঁলে 
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ক্রমে অসংখ্য রাগ-রাগিণীর ব্যবহার হইঘাঁছিল; দ্বরলিপির 
প্রথা না থাকায় তাহাদের তিন চতুর্থেরও অধিক লোপ 
পাইয়াছে। বন্থবিধ রাগ-বাগিণীর স্বর-বিন্যান জানা 
থাকিলে, স্বর-বিন্যাসের প্রকৃতির সাদৃশ্টান্ুসারে রাগ- 
রাগিণীদ্রিগকে বিভিন্ন জাতিতে শ্রেণীবদ্ধ করা কঠিন 
ব্যাপার নহে। মুললমান বাদসাদিগের দরবারে হিন্দু 
সঙ্গীতের সমূহ অনুশীলন হওয়া কালীন, কতকগুলি রাগ- 
রাগিণীর কতিপয় বিভিন্ন শ্রেণী বা জাতিতে বিভক্ত 
হয়; সেই শ্রেণী বিভাগ অতি উৎকৃষ্ট ও কাধ্যোপযোগী, 
ও তহ্বারা রাগ শিক্ষারও হুন্দর স্বিধ। হয়; যেমন 
অষ্টাদশ কানড়া, ত্রয়োদশ তোড়ি, দ্বাদশ মল্লার, নব 
নট, সপ্তপারঙ্গ । কিন্তু স্বরলিপি অভাবে ইহারাও স্থায়ী 
হইতে পারে নাই; অনেকের কেবল নামমাত্র রহিয়াছে । 

১৮ কানড়া--দরবারী, নায়কী, মুদ্রাকী, কৌশিকী, 
হোসেনী, স্ৃহা, স্থঘরাই, আড়ানা, সাহানা, বাগশ্রী, 
গারা--ইহার| শুদ্ধ কাঁনড়া; নাগধ্বনি কানরা, টহ্ক-কানড়। 
কাফী কাঁনড়।, কোলাহল কানড়া, মঙ্গল কানড়া, শ্যাম 
কানড়া ও মিঞ|কি জয়জয়ন্তী,__-এই কয়টা মিশ্র কানড়।। 

১৩ তোড়ি-দরবারী-তোড়ি, আশাবরী, গুজ্জরী, 
গান্ধারী, বাহাছুরী তোঁড়ি। নাচারী তেড়ি, লক্ষ্মী তোড়ি 
দেশী তোড়ি_ ইহার! শুদ্ধ তোড়ি; খট তোড়ি, মুদ্রা 
তোড়ি, স্ঘরাই তোড়ি ও জোয়ানপুরী তোড়ি-_-ইহারা 
মিশ্র তোড়ি। 

১২ মল্লার__মেঘ, স্থরট, দেশ, গোড়, জয়জয়স্তী, ধুরিয়া 
মল্লার, সুরদাসী, মল্লার ইহাঁর। শুদ্ধ মল্লার; নট মন্লার, 
নায়কী মল্লার, অরুণ মল্লার। মিঞ! মূল্লার, ও জাজ 
মল্লার--ইহারা মিশ্র মলল।র। 

৯ নট্-_নট্নারায়ণ অথব। বৃহন্নট, ছায়ানট, কেদার- 
নট, হাম্বীর নট, কল্যাণ-নট, মল্লার-নট কামোদ-নট, আহীর 
নট ও কদম্ব-নট। 

৭ সারঙ্গ__বৃদ্দাবণী সারঙ্গ, মধুমাধ সার, গৌর 
সারজ, সামন্ত সারঞ্গ, বড়হংস সারঙ্গ, শুঞ্ক সারঙ্গ ও 
মিঞাকী সারঙ্গ। | 

অনেক এন্তাদে বলেনঃ যে ইমন, ভূপাশী -শ্টাম 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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হেম-ক্ষেম, ইহার। কল্যাণ জাতি। দেওগিরি, রোকত, 
আলাহিয়! ও সফর্দ। ইহার।--বেলাবলি জাতি।. ভৈরব 
ভ্রিবিধ,__আনন্দ-ভৈরব, মঙ্গল-ভৈরব ও শুন্ব-ভৈরব 3 
শ্রী পাছ প্রকার,-- শ্রদ্ধত্রী, মালপ্রী, ধনগ্রী, জয়তশ্রীও শ্রীটস্ক। 
কেদারা ও তিন প্রকার, শুদ্ধ কেদারা। জলধর কেদারা ও 
মারু কেদারা; বেহাগ তিন প্রকার, শুদ্ধ বেহাগ অন্গ 
বেহাগ ও বেহাগড়া; শঙ্করা তিন প্রকার--শঙ্কর1-অরুণ। 
শঙ্করাভরণ ও শঙ্করা-করণ। রঃ 

মারোয়া, পুরিয়া, অ্রিবণ ও জয়ন্ত--ইহাঁরা সম- 
প্রকৃতিক। মূলতানী, ভীমপলাশী, ধানী ও রাঁজবিজয় -- 
ইহারা সম-প্রকৃতিক; খা্াজ, ঝিঝিট ও লুম,- ইহার! 
সম-প্রকৃতিক; সিন্দুরিয়। (সিন্দুড়া), সিন্দু ও কাফী-_- 
সম-প্ররৃতিক ; ভৈরব, বামকেলী, বাঙ্গালী, কালাংড়! ও 
যোগিয়া_ ইহারা সম-প্রকৃতিক বিভাঁষ ও দেশকার-- 
সম-প্রক্কতিক, শঙ্কর ও বেহাগ-_সম-প্রকৃতিক; সোহিনী, 
বসন্ত ও হিগ্তোল-__সম-প্রকৃতিক, শ্রী, গৌরী, পুরবী, 
ব্রাটা, মালিগৌর! ও সাঙ্জগিরি, ইহারা সম-প্রকৃতিক 
পঞ্চম ও ললিত--সম-প্রক্কৃতিক ইত্যা্দি। সম-প্রকৃতিক 
রাগিণীগুলি একই ঠাটে গীত হয়। 

প্রাচীন সংস্কৃত সংগীত-গ্রস্থকারগণ রাগ-ঝাগিণীকে এক 
প্রকার তিন শ্রেণীতে বিভক্ত করিয়াছেন; যথা :--শুদ্ধ 
সালস্ক ও সংকীর্ণ। যে সকল রাগ ছুই রাগ মিশ্রিত 
নাই, তাহাদিগকে শুদ্ধ; যে সকল রাগে অন্য কোন রাগ 
মিশ্রণে উদ্পন্ন, তাঁহাদিগকে সালঙ্ক; এবং যে সকল রাগ 
তিন কি ততোধিক রাগ মিশ্রণে উৎপন্ন হইয়াছে, 
তাহাদিগকে সংকীর্ণ বল। হইয়াছে । কোন্‌ কোন্‌ রাগ 
এই তিনের কোন্‌ শ্রেণীর অন্তর্গত, তৎম্থদ্ধে গ্রন্থকার- 
দিগের মধ্যে অনেক প্রকার মতভেদ আছে। কাণ্তেন 
উইলার্ড সাহেব অনেক অনুসন্ধান করিয়া লিখিয়াছেন যে 
সাধারণতঃ লোকে রাগগুলিকে শ্বদ্ধ জাতীয় এবং রাগ্িণী- 
গুলিকে সংকীর্ণ জাতীয় বলে; আবার অনেকে রাগ- 
গুলিকেও সংকীর্ণ শ্রেণী মধ্যে পরিগণিত. করে। কেহ 
কেহ কানড়া, তোড়ি, মল্পলার, নট-সারঙ্গ ও গুড্্রী এই 
কয়টাকে শুদ্ধ রাগ বলে। তাহার কৃত হিন্দু সংগীত- 
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বিষয়ক গ্রন্থে সংকীর্ণ জাতীয় রাগের &ক হৃবুহৎ তালিকা 
দিয়া এক এক রাগ কি কি মিশ্রণে উৎপন্ন, তাহ! 
লিখিয়াছেন। তদীয় তালিকায় আদি ছয় রাগকেও 
২কীর্ণ জাতি মধ্যে ধরিয়াছেন; যথা-হিন্দোল, ভোড়ি 
কানড়া ও পুরিয়ার সংযোগে ঠরব-রাগ উৎপন্ন, কল্যাণ 
কামোদ, সামস্ত ও বপস্ত সংযোগে মেখ রাগ উৎপন্ন। 
এইরূপ ধারণ| ত্রান্তিমূলক যুক্তিবিবদ্ধ ও হাস্যন্কর। যাহ! 
হউক, উইলার্ভ সাহেব বিদেশী নোক, তাহার ভ্রান্তি 
মাজ্জনীয়। প্রাচীনকালের গ্রন্থকর্তাগণ রাশ-রাগিণর 
ব্যবহার্য সুরের সংখ্যান্গসারে তাহাদিগকে আর এক 
প্রকার তিন জ্তাত্তিতে বিভক্ত করিয়াছেন, ধথ।--ওড়ব, 
খাড়ব (ষাড়ব) ও সম্পূর্ণ ষে সকল রাগে স্বরগ্রামের 
পাচটামাঞ্জ স্বর ব্যবহার হয়, দুইটা বজ্জিত থকে, 


তাহাদিগকে গঁডব জাতীয় কহে? যে রাগে গ্রামের 
ছয়টী স্বর বাহির হয়, একটী বক্জিত থাকে, 
তাহাকে খাড়ব কহে; এবং যাহাতে সাত স্থুরই 
ব্যবহার হয়১ তাহাকে সম্পূর্ন জাতীয় কহে। 


এই জাতীরঘ় সন্বন্ধেও প্রাচীন গ্রস্থকারগণের এবং 
আধুনিক ওন্তাদর্দিগের মধ্যে পরস্পর অনেক মতভেদ দৃষ্ই 
হয়। এজাতি বিভাগ কোন বৈজ্ঞনিক ভিত্তির উপর 
সযপিত নহে) তাহা হইলে উহাতে লোকের মতভেদ 
কখনই হইতে পারিত না। প্রাচীন রাগ-রাগিণীগুলি যে 
এক এক দেশের জাতীপ্দ গান, উক্ত গুঁঢ়ব খাড়ব জাতিত্ব 
তাহার অন্যতম প্রমাণ। ক্রঙ্গ। ও হন্থমন্ত, উভয় মতের 
একত্রিত আটট। প্রচলিত রাগের মধো শ্রী ও বৃহন্নট, এই 
দুইটা ব্যতীত আর সকলেই কেহ গুড়ব, কেহ খাড়ব। 
কোন গ্রস্থের মতে তৈরব খাড়ব--রি বজ্জিত, কোন মতে 
ধঁড়ব-+রি বঙঞ্জিত) অর্থাৎ টৈরব যে প্রাটীন জন- 
মমাজের জাতীয় সুর ছিল, তন্ত্রত্য লোকেরা রি ও প 
উচ্চারণ করিতে পারিত না, এই জন্যই ভৈরব গঁড়ব অথব! 
ধাড়ব ছিল। কিন্তু পরে ক্রমে লোকের স্বরভ্যাসের 
উন্নতির সহিত ভৈরবও র্পূর্ণ জাতীয় হইয়া ঈীড়াইয়াছে 
হথুরতার| মনের তাব ব্যক্ত করা, এবং শ্রোতার মননে সেই 
স্বাবের উদ্রেক করাই সংগীতর মূল উদ্দ্ঠ। তবে গামক 
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ও শ্রোতার মনের অবস্থার উপরে সংগীতের ফল নির্ভর 
করে, সন্দেহ নাই। কিন্তু কোন এক নিদ্ধীরিত সময়ে 
সকল লোকেরই মানসিক অবস্থা সমান নহে। একই 
সময়ে প্রত্যেক ব্যক্তির মনের অবস্থাষযদি একবিধ হইত 
তাহ! হইলে ভিন্ন ভিন্ন মনের ভাব প্রকাশ করণার্থ নিদিষ্ট 
সময়ের প্রয়োজন হইত। তবে সমাজস্থ হইয়া থাকিতে 
হইলে, সকল কার্ষে;রই এক একটি সময় স্থির লইতে হয়। 
পৌত্তলিক সংস্কার বিশিষ্ট গায়কগণ রাগের সময় নির্দেশের 
এক চমৎকার পৌরাণিক ব্যাথা! করিয়া থাকেন। তাহারা 
বলেন যে বাগ-রাগিণীগণ এক এক দেবতা) তাহাদিগকে 
যখন তখন আহ্বান করিলে, তাহারা শুনিতে পারেন না) 
তাহাদের সাবকাশ অন্নারে আহ্বান করিলে) তাহারা 
অবতীর্ণ হইয়! গায়ক ও বাদককে প্রভৃত রঞ্জন শক্তি প্রদান 
করেন; এই জন্যই অসময়ে কোন রাগ গাহিলে তাহ। 
স্থুরস হয় না। রাগের সহিত অপময়ের যে কোন সম্বন্ধ 
নাই, ঘে সকল প্রাচীন সংগীত গ্রন্থকার রাগাদির সময় 
নিরপন করিয়াছেন, ত্বাহাদের মধ্যে মতের ঘোরতর 
অনৈকই উহার প্রমাণ। পসংগীত পারিজাতে" ভূপালী 
প্রাতেঃ ও ভৈরবী পর্বদ। গাহিতে বিধি আছে; ভারতের 
দক্ষিণ গ্রদেশে ইমন প্রাতে এবং ভৈরবী রাত্রে গাওয়ার 
প্রথা শুনা যায়; কোন মতে ললিত, রামকেলী, তোড়ি 
সায়ংকালে গাওয়ার বিধি আছে। 

“ছায়া গোঁড়ী তথা চান্তা ললিত চ তথ। মতা । 

ম্লারিকা তথা ছায়। গৌপী তু তোডিকাহব। ॥ 

গৌড়ী মালব-গৌড়শ্চ রামকিরী তখৈব চ। 

এতে রাগ বিশেষেণ প্রাতঃকালে চ নিন্দি তাঃ॥ 

সায়মেসান্ত গানেন মহীতং শ্রিয়মাপ্ন যাৎ।” 

-"সংগীত সার সংগ্রহ । 

অর্থ।ৎ প্রচলিত মতের সম্পূর্ণ বিপরীত। ফলত 
গ্রচীন গ্রস্থকারগণ ইহাঁও বলিয়াছেন যে, শাস্ত্রে বিভিন্ন 
বাগ ভিন্ন ভিন্ন নির্দিষ্ট সময়ে গান করাধ বিধি থাকিলেও 
ঘেদেশেযে ব্বছার, তাহাই প্রলিদ্ধ; এবং রাজাজ্ঞায় 
ও যাঝ্জানাট্য।তিনয়*গুভৃতিতে রাগার্টি অসময়ে গীত 
হইলেও দে।ধ হয় নাঁ। ইহাতে স্পই্ প্রতীমমান হয় ষে, 


১৩১ 


প্রাচীন গ্রস্থকারগণও রাগার্দির সময় তত বিশ্বাম করিতেন 
নাঃ তবে কিনা প্রাচীন প্রথার বিপক্ষাচরণ করাও 
তাহাদের ইচ্ছা ছিল না। এক এক রাগ চিরকালই এক 
নিদিষ্ট সময়ে গাওয়া ও শুনা অভ্যাস হওয়ায় অন্ত সময়ে 
সেই রাগ গীত হইলে তত সরস হওয়া বোধ হয় না। 
কোন দুইটি দ্রব্য বা কংধ্য সর্বদাই একত্রে দেখা কি শুনা 
হইলে তাহার একটিকে দেখিলে কি শুনিলে অপরটা স্মৃতি- 
পথে উদ্দিত হয়, ইহা নৈসগিক নিয়ম । কারণ নাই। 
অধুনীতন হিন্দস্থানে প্রচলিত কোন্‌ কোন্‌ রাগাদির নিব- 
পিত সময় কি কি, তাহারা কোন জাতীয়, এবং কোন, 
ঠাটে গেয়, তাহা নিম্নে প্রদখিত 'হইল। 
 আড়না (সময় রাজ্সি ২য় প্রহর, ঠাট কোমল 
গওনি।) 

আভীরি (দিব! ৪র্থ প্রহর, ঠাট কোমল গ ও নি।) 

আপাবরী (দিবা ২য় প্রহর ঠট কোমল গ, ও ধনি।) 

আলাহিয়া ( দিব! ২য় প্রহর, ঠাট ম্বাভাবিক।) 

ইমন (সর্বপ্রকার), ( রাত্রি প্রথম প্রহর, ঠাট 
কড়ি ম।) 

ইমন কল্যাণ (রাত্রি প্রথম প্রহর, ঠাট ছুই ম)। 

কগ্যাণ (রাত্রি প্রথম প্রহর ঠাট কি ম।) 

কানড়া (সর্বপ্রকার ), রাত্রি প্রথম ও ২য় প্রহর, ঠাট 
কোমল গওনি।) 

কল্যাণ, (রাত্রি ১ম প্রহর, ঠাট কড়ি ম।) 

কাঁনড়া, (সর্বপ্রকার) রাত্রি (১ম ও ২য় প্রহর, ঠাট 
কোমল গ ও নি।) 

কামোদ, (রাত্রি ১ম প্রহর ঠা কোমল নি)। 

কালাংড়া, ( দিবা ১ম গ্রহর ঠাট কোমল রি ও ধ)। 

কেদারা, (রাত্রি ১ম প্রহর ঠাট দুই ম)। 

কোঁকব বা ককুভ ( দিব! ২য় প্রহর, ঠাট শ্বাভাবিক)। 

থট (দ্বিবা ১ম প্রহর, ঠাট কোমল রি ওধ, ছুই 
গওনি।) 

খাম্বজ, (রাত্রি ১ম ও ২য় প্রহর, ঠাট দুই নি।) 

গান্ধার (দিব! ২য় প্রহর ঠাট ছুই নি।) 

গারা, (রাজি ২য় প্রহর, ঠাট দুই নি। ) 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! 
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গুণকেলী ( দিবা! ২য় প্রহর, ঠাট কোমল রি, 
গধওনি।) 

গেড়, (রাত্রি ২স্স প্রহর, ঠাট কোমল গ ও নি।) 

গৌর-সারঙ্গ, ( দিবা ২য় প্রহর, ঠাট ছুই ম।) 

গৌরী, ( দ্দিব। ৪র্থ প্রহর, ঠাট কোমল রি ও ধ॥ ও 
দুই ম।) 

চৈতা গৌরী, (দিবা ৪র্থ প্রহর, ঠাট কোমল রি 
ও ধ)। 

ছায়ানট, (রাজি ১ম প্রহর, ঠাট স্বাভাবিক )। 

জয়জয়ন্তী, (রাত্রি ২য় প্রহর, ঠাট কোমল নি 
ও গ)। 

য়্রী, দিবা (চতুর্থ প্রহর, ঠাট কোমল রি ওধ, 
কড়ি ম।) ৰ 

জয়ন্ত, (দিব! ৪র্থ প্রহর, ঠাট কোমল রি ও কড়ি ম, 
জাতি খাড়ব, প বজ্জিত)। 

জিলফ, (রাত্রি ২য় প্রহর, ঠাট ছুই নি)। 

ঝিঝোটি রাত্রি ২য় প্রহর, ঠাট কোমল নি)। 

(তিলক কামোদ, রাত্রি ২য় প্রহর ঠাট ছুই নি।) 

তোড়ী, (সকল প্রকার-_দিবা ২য় প্রহর, ঠাট কোমল 
বি, গ. ধ ও নি)। 

ভ্রিবণ, (দিব! ৪র্থ প্রহর, ঠাট কোমল রিও ধ 
কড়ি ম)। 

দববারী কানাড়া, (রাত্রি ১ম প্রহর, ঠাট কোমল 
গ,ধ ও নি)। 

দরবারী কানড়া, (রাজক্রি ১ম প্রহর, ঠাধ কোমল 
রি, গ,ধ ও নি, কড়ি ম)। 

দেওগিরি, (দিব! ২য় প্রহর ঠাট স্বাভাবিক )। 

দেশ, রাত্রি ২য় প্রহর, ঠাট ছুই নি। )" 

দেশকার, (দিব। ১ম প্রহর, ঠাট স্বাভাবিক, জাতি 
খাঁড়ব ম বজ্ছিত )। | 

দেশাক, রাত্রি ২য় গ্রহর, ঠাট কোমল গ, ছুই নি)। 

ধনশ্রী, (দিবা ৪র্থ প্রহর, ঠাট কোমল রি ওধ 
কড়ি ম)। 

নট, (সকলপ্রকার--রাজি ১ম প্রহর ঠাট স্বাভাবিক )। 


১৬শ সংখ্যা ] ূ শান | ১৯১৫ 


নটকেন্্র, রাত্রি ১ম প্রহর, ঠা স্বাভাবিক )। পুরিয়া, ( দিব। ৪র্থ প্রহর, ঠাট কোমল রিও কড়ি ম 
নিমাসাগ, (রাত্রি ১ম প্রহর, ঠাট ছুই নি)। জাতি খাড়ব, প. বজ্জিত )। 
পঞ্চম, (দিবা ২য় প্রহর, ঠাট কোমল গ ও নি।) পুরিয়া ধন শ্রী (দিব! ৪র্থ প্রহর ঠাট কোমল রিও 


পটমঞ্জরী, (রাত্রি ২য় গ্রহর, ঠাট কোমল গ ওনি)। কড়ি ম)। 

পরজ, (রাত্রি ২য় প্রহর, ঠাট কোমল রি ও ধ বসস্ত, (রাত্রি ১ম ও ২য় প্রহর, ঠাঠ কোমল রি, ও 
কড়ি ম)। ছুই, ম, জাতি খারব, প বজ্জিত)। 

পাহাড়ী, রাঝ্রি ২য় প্রহর, ঠাট ছুই নি) | ' বাগশ্রী) (রাজি ২য় প্রহর, ঠাট কোমল গ ও নি)। 

পিলু, (রাঞ্জি ১ম ও ২য় প্রহর, ঠাট কোমল ধ ও গ) বাঙ্গালী, ( দ্রিবা ১ম প্রহর, ঠাট কোমল রি ও ধ।) 

পুরবী, (দিব ৪র্থ প্রহর, ঠাট কোমল রিও ধ ও বায়োয়।, (রাজ্ি ১ম ২য় প্রহর. ঠাট দুই গ ছুই নি)। 
ছুই ম)। | ক্রমশঃ--" 


ব্যর্থতা 
শ্রীহরেন্দ্রনাথ ঘটক 


যৌবনে প্রথম যারে বেসেছিনু ভাল, 
ভেবেছিন্থ আমি যারে একান্ত আপন। 
সেই মোরে গ্রথমেতে ব্যিয়ে কাদাল 
নিমিষের তরে নাহি দিল দরশন। 
আমি শুধু তারে খুজে কেঁদে মরি ঘুরে 
সেত ভাবে নাকে মোরে বারেকের লাগি, 
মরমের বাশী আজ বাজে হতন্রে। 
অতীতের মোহ-স্বতি ওঠে হৃদে জাগি, 
জীবনের মান সাজে শুধু হয় মনে 

হদয় দরদী মোর, আপিবে ফিরিয়া, 
লইবে বুকেতে তুলি অতি সধতনে 
সথকোমল হস্তে অশ্রু দিবে মুছাইয় ) 


কিন্তু হায় ! ব্যর্থ সব, ব্যর্থ মম আশ, 
মর্খম ছিড়ে বহে শুধু উষ্ণ দীর্ঘশ্বাস | 


(000 ০ শপী্পহিড 


১০১৬ সঙ্গীত বিঞ্ঞান প্রবেশিকা 1 €মবর্ধ, চৈত্র ১৪৬৪ 


হারমযোনিয়মের সপ্তশ্বরের সহিত 


আঁমাদেল্স বপ্ড মানে প্রচ্ভিনত শ্রুতি হিসাবে জপগুত্মল্ডেল্স সম্বহ্দ ক্কি 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


শ্রীসতীশচন্দ্র দাশগুপ্ত 
২নসং ভিতর 
ইউরোগীয় মতে 
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( বৃহদজ্র ) ( মধ্যাস্তর ) ( ক্ষুত্রাস্তর ) (বুহদস্তর ) 
১ম অস্তর ২য় অস্তর ৩য় অগ্তর গর্থ অন্তর 


২নং চিত্রে (ইউরোপীর মতে ) দেখ। যায় থে *স” হইতে অষ্টম ত্বর "স* এর মধ্যগত অন্তরে €৩টী সুক্ম অংশ, 
৭টী শ্বর, ৭টী অস্তর ও তিন প্রকার অন্তর আছে। 
আমাদের মতে ২২টা শ্রতি- ইউরোপীয় মতে ৫৩টী গুশ্ন অংশ 


৬ পটা স্বর রী » প্টাম্বর 

রর ১. ৭ুটী অন্তর রি »। শা অন্তর 

রঃ » ৩ প্রকার অন্তর যথা---» ৪ ৩ প্রকার অন্তর 
(১) বৃহদস্তর . (১) 112)0: 0০76 ( বৃহদস্তর ) 
(২) মধ্যান্তর (২) 11170: 00075 (মধ্যাস্তর ) 
(৩) ক্ষুত্রাস্তর (৩) 95101 60172 (ক্ষুদ্রান্তর ), 


এখন বুঝ! গেল যে এই ছুই মতে কেবল শ্রুতির সংখ্য। এবং হ্থস্মাংশের সংখা। ব্যতীত আর আর লব গুলিরই 
মিল আছে অর্থাৎ এক প্রকার । 


১২প সংখ্যা] হারযোনিয়মের সপ্তষ্বরের সহিত ১৯১৭ 


৩৩ ৩৪ ৩৫ ৩৬ ৩৭ ৩৮ ৩৯ ৪৭ ৪১৪২ ৪৩৪৪ ৪৫ ৪৬৪৭ ৪৮ ৪৯ ৫৭ ৫১ ৫২৫৩ ১ উচ্চনুহ্ুক্মাংশ 
9০ ০ ০০০০০ ০০০০০০০০০০০ ০০ ০ 
২ ৩৪ ৫ ৬৭ ৮ ১ ২৩৪ ৫ ৬৭৮৯ ১২৩৪ ৫ ১ উচ্চ 
| | | 
৪1 18] ০ ডচ্চ 
ধ নি স' উচ্চ 
৮ সস্মাংশ ৯ সুন্মাংশ ৫ সুক্মংশ ৫৩ হুক্মংশ 
[11100710176 1810: 1079 5০171 ] 079 ১। 15191 শা ট 
৩ 
( মধ্যাস্তর) ( বুহদস্তর ) | ( ক্ষদ্রাস্তর ) বুহদন্তর 
২। 11100] ০] 
ন্‌ 
মধ্যাস্তর 
৩1 ১০17)] -্‌ 
২ 
ক্ষুদ্ৰান্তর 
যেন ৩ প্রকার অন্তর--৭টি অন্তর 
৫ম অস্ধর ৬ যষ্ঠ অস্তুর ৭ম অন্তর যেন ৭টি অন্তর 





এখন দেখ! যাঁট্টক হারমোনিয়মের সঙ্গে উপরোক্ত ছুই মতের ব্যবস্থার মিল আছে কিন!। 

যদ্দি হারমোনিয়মেয় “০৮ পর্দ৷ হইতে “স” ধরিয়া উপরে।ক্ত একটী মতের নিয়মে হ্বরের পর্দীগুলি বিগ্ভান করা 
যায় তাখা হইলে সেই মতের সহিত মিলিয় যায়। কিন্তু যদি 2০%কে “স” না ধরিয়া “[)কে “সন” ধর যায়, তাহ! 
হইলে সপ্তশ্বরের উপরোক্ত শ্রুতি সংখ্যা কিন্ব! সুপ্ক্াংশের সংখ্যার নিয়ম বজায় থাকে না। থ্টীম্বর ষেযেশ্রত্িতে 
অথবা সুস্মাংশে অবস্থিত তাহা হইতে ১ শ্রুতি অথবা স্থক্াংশ উচ্চে কিছ! নিয়ে চ্যুত বিচ্যুত হয়। এইজন্ অতিরিক্ত 
পর্দার আহহাক হয়। 

তাহ] হইলে ফড়জ পরিবর্তন কার্ধ্যে অনেক গুলি অতিরিক্ত পর্দীর আবশ্যক হয়। এই প্রকার বুসংখ্যক 
পর্দা! থাকিলে পিয়ানো ব৷ হারমোনিয়ম বাজান কৃচ্ছ, হইয়া পড়ে। স্থতরাং ইহার একটা ব্যবস্থার আবশ্বক যদ্থার৷ 
পর্দার সংখ্যা হ্রাস কর! যাইতে পারে। কিন্তু ষে প্রকার ব্যবস্থাই কর1 যাউক না কেন স্বরগচলির নুনাধিক অমিল 
থাকিয়াই যাইবে। যে প্রকার ব্যবস্থায় সর্বাপেক্ষা কম অমিল থাকে ও সাধারণ ক্যবহার্ধ্য তাহাই হারছমানিয়মে গৃহীত 
হইয়াছে; এবং ইহাই হইতেছে-__7,0891 67707271617 অর্থাৎ “স” তাহার অষ্টম স্বর “স” এই ছুইটী গ্বর ঠিক 
রাখিয়া তন্মধ্যবর্থী ২২টী শ্রুতিবিশিষ্ই অথব। ৫৩টা স্ুম্্াংশ বিশিষ্ট অস্তরটীকে ১২টী সমান ভাগ কর! হুইয়াছে। ইহার 


১০১৮ সঙ্গীত রিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ধ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


এক একটী ভাগ অর্ধাপ্তর বিশিষ্ট । হারমোনিয়মে পূর্ণাস্তর ও তর্ধান্তর হিসাবে যে ৭টী শুদ্ধ ও ৫টী বিকৃত শ্বর--মোট 
১২টী স্বর আছে, এই ১২টা স্বর ব1 ভাগ প্রত্যেকটা অর্ধাস্তর বিশিষ্ট । “গ” হইতে তাহার অষ্টম শ্বর “স”এর মধ্যবতা 


অস্তরটীকে ১২টা অর্ধান্তরে বিভক্ত করা হইয়াছে । যথ।-- 
১ ২ ৩৪ ৫ শু ৭ ৮ ৯ ১৪ ১১ ১২ 


রি 


রখ ৮ | বব ধ 
স, খা, খ, গ, গ। ম,) ম, প) ধ), ধ, নি, নি। (কোমল চিহ্ন ব, কড়িচিছু 1) 


এ অবস্থায় “গ” ও নি হইতে “ল'” এই ছুইটী অন্তর স্বাভাবিক অর্ধাস্তর। তাহ! হইলে পূর্ণান্তর হইবে অর্ধাস্তরের 
সংখ্যক শ্রুতি; ৩ প্রকার অন্তরের ( বৃহদস্তর, মধ্যাস্তর ও ক্ষুত্রাস্তরের ) পরিবর্তে হারমোনিয়মে মান ছুই প্রকার অন্তর 
হইয়াছে । ছুই প্রকার অন্তর হইতেছে-(১) পূর্ণাস্তর (২) অর্দান্তর। 
উক্ত প্রকার সমান ভাগ করার জন্ত | 
11910110156 বা বুহদস্তর 
এবং ূর্বাস্তর হইয়া গেল। 
[11170190175 বা মধ্য।স্তর 
5০101 [077০ বা ক্ুত্র।স্তর-_অর্ধাস্তর হইয়া গেল। 
এই প্রকার ১২টি সমান ভাগ করাতে হারমোনিয়ম বা! পিয়ানোর সহিত আমাদের এবং ইউরোপীয় মতে ৭টি 
গুদ্ধ শ্বরের কি ব্যতিক্রম হয় ভাহা ৩ নং চিন্তে দ্রষ্টব্য । 


শুন চিত্র 
তৃূলনা মূলক বিবরণী 


আস্মদ্দেম্ণীয্ মক্তে 


শ্রতি সংখয ১ ২ ৩ ৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 

শ্রুতি 0 0০ 0০ ০9 0 0০০ ০ 0 ০ ০ ০ ০ ০ 

প্রত্যেক অন্তরে শ্রতিসংখ্যা ১ ২ ৩ ৪ ১ ২ ৩ ১ ২ ১ ২ ৩ ১ 
] | | 1 ণ 

গুহা সপ্তুন্বর স খ গ ম প 
] ] 1 | । 

ইংরাজী নাম ০ ]) ঠ না ও 

প্রতি অস্তরের শ্রুতি সংখ্যা ৪ শ্রুতি অন্তর ৩শ্রতি অস্তব ২ শ্রুতি অন্তর ৪ শ্রাতি অন্তর 

এবং অন্তরের প্রকার বৃহদস্তর মধ্যাস্তর কুত্রোস্তর বৃদস্তন 

অন্তরের সংখ্য। ১ম অস্তর ২য় অন্তর ওয় অন্তর ৪র্থ অন্তর 


«“ন” হইতে তাহার অষ্টম 
ত্বর “সন” এই ২টি স্বর ঠিক 
রাখিয়া তন্মধ্যবর্তী ২২টি ৩ শ্রুতি অন্তর  ওউশ্রুতি অন্তর ১৩ শ্রুতি অন্তর ৩৪ শ্রুতি অন্তর 
শ্রুতিকে সমন ১২টি ভাগ 
করার প্রতি পূর্ণান্তর ও 


১২শ সংখ্যা ] 


১৫ ১৬ ১ এ 
09 9 
খ্্‌ 
৪ শ্রুতি অস্তর 
বৃহদল্তার 
৫ম অস্তর 
৩২ শ্রুতি অন্তর 


৮৯ 7৮5 


হারমোনিয়মের সপ্তন্ধরের সহিত 


৩ শ্রুতি অন্তর 


মপ্যাস্তর 
৬ষ্ঠ অস্তর 


৩3 শ্রুতি অন্তর 


২ শ্রুতি অন্তর 


ক্ষদাজ্তব 


৭ম অস্তর 


১$ শ্রুতি অস্তর 


১০৯৯ 


১ উচ্চলমোট ২২টি শ্রুতি 
0 
১ উচ্চ» মোট ২২টি শ্রুতি 
স উচ্চ. মোট ৭টি শুদ্স্থর 
০০উচ্চ- 
১। বৃহদস্তর--৬টি 
২। মধ্যান্তর-_-২টি 
৩। ক্ষুত্রাত্তর-_২টি 
মোট ৩ প্রকার অন্তর মোটি ৭টি অজ্ঞ 
মোট ৭টি অস্তর 
২২টি শ্রুতিকে ১২টি সমান ভাগ 
করিলে প্রাত ভাগে ১৩ শ্রুতি 
হয়। এই ১৩ শ্রুতিবিশিষ্ট অস্তর 
একটি অর্দাক্ঞব। ইহার দ্বিগুণ ৩$ 
শ্রুতি বিশিষ্ট অস্তর একটি পূর্ণাস্তর, 


১০২০ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩৫ 
প্রতি অর্ধস্তরে যত সংখ্যক পূর্ণাস্তর পূর্ণাস্তর অর্ধাস্তর পূর্ণাজজর 
উরি রারহেরর ১১১১৩ ভর তোহাহ সাহারার 
শ্রুতি হয়। 
২২টি শ্রতিকে সমান ১২টি 
ভাগ করারজন্ত প্রতি স্তরে (-)ক্রতিকম (+)ধশ্রতিবেশী (-)উ$শ্রতিকম (-) শ্রুতি কম 


কত শ্ররতি কম বেশী হয়। 


ইউল্লোলীক্ তে 


অন্থ।ংশের সংখ্যা ১২৩৪ ৫৬৭৮৯ ১০১১১২১৩১৪১৫১৬১৭১৮১৯২০ ২১২২২২৩২৪২৫ ২৬২৭২৮ ২৯৩ ৩১৩২ 
সল্মাংশ 0০০9০9০০০০০ ০০0০ ০০০0০০0০০০০ ০০০০০০০০০০০ ০০০ 
জঞটওিপাপওলন 
১২৩৪৫৬৭৮৯ ১২ ৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ১২ ৩৪ ৫ ১২৩৪ ৫ ৬৭ ৮৯ ১ 
হদ্মাংশের সংখ্য। 


মু শ্বরের নাম ০ ]) টে রা 0 

প্রতি অন্তরের 
সুক্্াংশের সংখা ৯ সুঙ্মাংশ ৮ স্বঙ্ষ্মাংশ ৫ সুক্ষ ংশ ৯ স্যক্সাংশ 
ও অন্তরের গ্রকার 

1210 গু016 11170110176 ০1171 10176 11910 ঘ.0179 

( বৃহদস্তর ) ( মধ্যাস্তর ) (ক্ষুদ্রাস্তর ) (বৃহত্তর ) 

অন্তরের সংখ্য। ১ম অন্তর ২য় অস্তর ওয় অস্তর ৪র্থ অন্তর 
0৮ (স) হইতে, 
তাহার অষ্টম শ্বর'০ 
(স) এই ২টি শ্বরঠিক ৮$ সুম্্াংশ ৮€ সুক্মাংশ ৪5 স্ক্মাংশ ৮$ জুপ্মাংশ 
রাখিয়া তন্মধ্যব্ী 
৫৩ স্মক্ম!ংশকে সমান 
১২টি ভাগ করিলে 4076 905. ০১611)1 40176 গ০0196 
প্রতি 1০2৩ (পূর্ণাস্তর) 


এ প্রতি 59101 


১২শ সংখ্যা ] হারমোৌনয়মের অপ্ুত্বরের সহিত ১০২১ 


_ পুর্ণাস্তর_ পূর্ণান্তর_ অর্ধাস্তর. ১। ৩ শ্রুতিবিশিষ্ট ৫টি অস্ত 
৫টি পূর্ণাস্তর 
২। ১ শ্রুতিবিশিষ্ট ৫টি অস্ত: 
২টি অর্ধাস্তর 


মোট ২ প্রকার অস্তর। মোট ৭টি 
অস্তর। মোট খপ্রকার অন্তরে 
৭টি অন্তর । 


(-)৩ শ্রুতি কম (+)তশ্রতি বেশ (-)৬শ্রতি কম শ-ড-* 


৩৩ ৩৪ ৩ ৩৬ ৩৭ ৩৮ ৩৯ ৪০ ৪১ ৪২ ৪৩৪৪ ৪৫ ৪৬৪৭ ৪৮ ৪৯ ৫৬ ৫১ ৫২ ৫৩ ১ উচ্চ" 
00 ০0০০০0০০0০০ ০০০০০০০০০০০ ০০০ | -খোউ «টা 


২৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ১২ ৩9৪ ৫ ৬ ৭ ৮৯১২ ৩৪ ৫ ১উচ্চ 
| | | 
£. নি ০উচ্চ মোট ৭টি শুদ্ধস্থর 


১। 11910! সপ 
বৃহদস্তর ৩টি 
৮ স্থগ্মাংশ ৯ সুদ ংশ ৫ সুন্দ।ংশ ২। 1111701 পর ২টি 
অধ্যাস্তর 
11110071006 11910171016 58111 [10773 ৩। 96))1 শা ২টি 
| শ্ুদ্রোস্তর 
( মধ্যাস্তর ) ( বৃহদস্তর ) ( কুদ্রাভতর ) মোট তিন প্রকার অস্তর 
মোট ৭টি অস্তর 
€ম অন্তর ৬ঠ অন্তর শম অন্তর মোট ৭টি অস্তর 
১ মোট €৩ হৃক্মংশ। এই ৫৩ 
? শুক্ংশকে সমান ১২টি ভাগ 
৮$ হ্ল্্লাংশ ৮ঠ লৃগ্রাংশ ৪-হ স্ক্জী।ংশ প্রতি ভাগে ৪ হৃক্াংশ হয়। 


এইরূপ হুম্মংশ বিশিষ্ট ভাগে 

একটি অদ্ান্তর হয়। ইহার দ্বিগুণ 

শু'07€ শ.079 56171 1076 ংখ্যক অর্থাৎ ৮৩ সুক্গ।ংশ বিশিষ্ট 
* ভাগে একটি পূর্ণাস্তর হয়। 

১। ৮ সুক্ষাংশ বিশিষ্ট ৫টি অস্ত্র 





১০২২ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


[01এ (অর্ধাস্তরে) (পূর্ণাস্তর ) ( পূর্ণাস্তর ) ( অর্ধাস্তর) (পূর্ণাস্তর ) 
কত সংখ্যক স্ল্মাংশ 

হয়। 

€৩ালুগ্াংশকে সমান 

১২টি ভাগ করিলে 

প্রতি অন্তরে যত (-)৬ক্গ্সাংশ কম (+)$স্গ্ব।ংশ বেশী (-)ভহ্ক্মাংশ কম (-)৬ স্ক্াংশ কম 
সুল্াংশের সংখ্যা কম 

ব্শৌ হয়। 





০ 





৩নং চিত্র দেখিলে বুঝ! যায় যে হারমোনিয়মের ব্যবস্থা অনুসারে শুদ্ধ ৭টি শ্বর দুই প্রকার অন্তর বিশিষ্ট হইমা 
পূর্ণীস্তর ও অর্দী স্তর হইয়াছে । আমাদের গুচলিত মতে “স” হইতে তাহার অষ্টম ত্বব "স” এঈ ছুইটি শর ঠিক রাখিয়া 
তম্মধ্য বা ২২টি শ্র্তকে ১২টি সমান ভাগ কৰিলে প্রি ভাগে *$ শুতি ভয় এবং এই ভাগ একটা অর্দাস্তরের ভাগ । 
সুন্র।ং পূর্ণীস্তর ইহার দ্বিগুণ শ্রুতি অর্থাৎ ৩৪ শ্রুতি বিশিষ্ট হইবে । এই চিত্রে দেখ! যায় যে আমাদের ৩টি বৃহদস্তর ও 
টুইটি মধ্যান্তব উত্তরূপ সমান ভাগ করাতে প্রত্যেকটি ৩ও শ্রুতি বিশিষ্ট হইয়া ৫টি পূর্ণাস্তর হইয়াছে ; এবং ২ শ্রুতি 
বিশিষ্ট দুইটি ক্ষুদ্বাস্তর (গ হইতে ঘ এবং নি হইতে স) ১$ শ্রুতি বিশিষ্ট হইয়া ২টি অর্ধাস্তর হইয়াছে। তাহা হইলে 
আমাদের প্রচলিত মতে ১ম ম্বরাস্তর হারমোনিয়মের অন্তর অনুপারে ও শ্রুতি কমিয়া যায় অর্থাৎ শুদ্ধ “খা” স্বর ষে 
নিজ ৫ম শ্রুতিতে আছে তাহা হইতে চ্যত হইয়া ও শ্রুতি নামিয়া আপিয়াছে। ২য় অন্তরে উ শ্রুতি অতিরিক্ত হইয়াছে। 
১ম অন্তরে ও শুতি কম হইগাছে ও ২য় অন্তরে ও শ্রুতি যেশী হইগ়াছে । ভাহ1 হইলে গ তাহার নিজ শ্রুতি (৮ম শ্রুতি) 
হইতে (উ-উ-ও)তউ শ্রুতি চ্যুত হইয়া উপরে উঠিয়াছে। এই প্রকারে বাকী কয়টি উদ্ধ শ্বর নিজ নিজ স্থান (শ্রুতি) 
হইতে এক শ্রুতির ভগ্নাংশে (১ শ্রুতি কমে) নিয়ে ও উর্ধে চাত বিচ্যুত হইয়! অষ্টম প্বর “ন”তে ঘাইয়। মিলিয়া 
গিয়াছে। 

ইউরোপীয় মতেও “দ” (০) হইতে তাহার অষ্টম স্বর "স” (09 এই ছুইটি শ্বর ঠিক রাখিয়া তন্মধাবর্ভী ৫৩টি 
চুঙ্্ন অংশকে ১২টি সমান ভাগ করিলে প্রতি ভাগ ৪৬ সুন্ধ্াংশ বিশিষ্ট হইয়া একটি অন্তর হইরাছে। এই ৪32 স্থপ্মাংশ 
বিশিষ্ট অহ্রকে অদ্ধাস্তব কতে। এবং ইহার দ্বিগুণ সংখ্যক লুক্মাংশ বিশিষ্ট অর্থাৎ ৮$ হ্ক্্াংশ বিশিষ্ট অস্তরকে 
পর্ণ'স্তব কে । 

ইউরোপীয় মতে ১ম অন্তর ৯ স্থক্মাংশ বিশিষ্ট কিন্তু উক্তরূপ ভাগ করাতে ৯টি সুক্াংশ বিশিষ্ট ৩টি অস্তর ও ৮টি 
সুক্াংশ বিশিষ্ট ২টি অস্তর প্রত্যেকটি ৮$ স্থপ্মাংশ বিশিষ্ট হইয়া ৫টি পূর্ণান্তর হইঘাছে এবং ৫টি স্থুম্মাংশ বিশিষ্ট ২টি 
অস্তর প্রত্যেকটি ৪ সুপ্মাংশ বিশিষ্ট হইয়া ২টি অর্ধ'স্তর হইয়াছে । তাহ! হইলে এই মতে প্রথম অন্তর; হারমোনিয়মের 
অন্তর অনুসারে ; উ স্থক্মাংশে কমিয়া যায় অর্থাৎ «]) (খ) তাহার নিজ স্থান ( ১০ম হৃক্কাংশ ) হইতে ২ হক্ষাংশে চাত 
হইয়। নীচে নামিয়া আপিয়াছে। ২য় অন্তর ও স্ক্্ংশে বেশী হইয়াছে এবং ১ম অন্তর উ হ্ক্মাংশে কম হওয়াতে €)? 
(গ) শ্বর তাহার পিজ স্থানে (১৯শহুক্্ংশ) হইতে (ত-৯-১) ও স্থক্মাংশে চাত হইয়া, উপরে উঠিয়াছে। এই 


প্রকারে চ+ 04৯ টি স্বর কছটি ১টি হুমম ংশে তগ্রংশে ( ১টা হুম্্াংশের কম ) নীচে ও উপরের দ্দিকে চ্যুত বিচ্যুত হইয়া 
অষ্টম স্বর ০ (স)তে যাইয়। মিলিয়া গিয়াছে । 


১২শ সংখ্য1 ] নবীন-সাথী ১০২৩ 


( পুণাস্তর ) ( পুর্ণান্তর ) ( অর্ধস্তর ) ৫টি পূর্ণাস্তর 1017৩ 
১। ৪ হুক্মাংশ বিশ্্ট ২টিঅস্ত 
২টি অর্ধ'স্তর 98101 1019 
মোট ২ প্রকার অস্তর--৭টি অস্ত- 


২ প্রকার অস্তর 
২+-) ৬ হুশ্মাংশের বেশী (-)উহ্ক্সাংশ কম (7) সুক্ষ ংশ +৩$-৬-* 


কম 





১১১১১ 








হারমোনিয়মের সঙ্গে আমাদের প্রচলিত মঙডের শুদ্ধ সপ্ত স্বরের এই যে এক শ্রুতির ভগ্নাংশে (১ শ্রুতির ও কম) 
বাতিক্রম ইহ] এত সক্ষম যে কানে ধরায়ায় না। কারণ শ্রুতি একেই শ্রবণ ভাঁহা সুশ্ম স্থর তাহারও একটীর ভগ্নাংশে 
এই যে সুরের ব্যতিক্রম ইহ] এত শ্শ্ম যে শ্রধণে ধরা কঠিন। তবে ষাহারা শ্রুতির চর্চা করেন এবং আমাদের 
প্রচলিত মতে শ্রুতি হিসাবে ধাহাদের শুদ্ধ সপ্রম্বর আয়তে আছে তাহাদের কথ! স্বতসত্র। 


এই প্রবন্ধে প্রচলিত হারমোনিয়মের বিষয় লিখা হইল। শ্রতিযুক্ত 5০7] ০1)27)202116 হারমোনিয়মে 
সম্বন্ধে নহে। 


নবীন. সাথী 


শ্রীপশ্রপতিনাথ বন্দোপাধ্যায় 


যক্ত রাগে নবীন রাগে নবীন অভিসারে। 
কে এলে গে! তুমি মোর হিয়ার মাঝারে ॥ 
আজ দখিণ হাওয়া বইছে মোর মনের কিনারায় । 
সবুজ রডের আচলথানি বনেতে মিশায় | 
উড়ায় কুস্তল পবন মোর অলস আখির পরে। 
উতল] পরাণ ভাবনা ব্যাকুল বাদল-বার ঘরে 
ওগে। হৃদয়ে আমার ঢেউ লেগেছে তোমার পরশে পরশে। 
আজ নবীন রাতে নবীন সাজে নবীন হরষে হরঘে ॥ 


১৬২৪ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক! [ ৫ম বর্ধ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


স্বরলিপি 


হানি (খাড়ব)_ভিস্মেক্তেতালা 
(বিবাদী--ধ। ব্যবহার জর, ণ, ন) 


মোহন রোক্যায় ডগরিয়া ক্যায়সে জায় । 
দেখো সখি তুমা যশোদা সো জায়ে কাহে ক্যায়সে 
যমুনাকে। জায় জল ভরণ ফোরয়ে গাগরিয়ারে ॥ 


আয়ে সো চপল টিঠ কাহু সে সেওয়া ক ডরত 
পাগপা রত নাহি উত জানান! কৌ বরাজোরি 
ছাতিয়' ছুওয়াত বাদ। খোলয়ে আগিয়ারে ॥ 


স্বরলিপি--সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীদৃর্গাচরণ বিশ্বাস 


আঁন্ছাত্রী 
পা] 


ও ম। পা প৷ 


৯ শ ১ম বার 
জ্ঞম। জ্ঞবী সন সা] (জ্ঞা। ১7 সা) ) 


রিও য়া০ ক্যায় সে জা ০০ মু 


0 
স৭ ণা পা আআ 
রো ক্যায় ড গ 








মো 0০0 হু ন 


শ- কম বার 
তা ত্ভাত্বা মা 


সা 


জা মু দে খো 


১ 
ণ] সা জ্ঞা ম! 
জা য়ে কা হো 


0 
ণা প1 ত্ভঞা ম। 
য শো দা সে! 


পা মা পা পা! 
স খি তু ম! 














১০ 
ণ| পা সা ণা 
নাকো জা যু 


শ 
পা মা পা পা 


১ 
সণ ণার্সা ণা; 
ক্যা সে খ মু ণ 


ফো রয়ে গা । 











শ 
পা মপা জ্ঞা মানু] 


গ রিও ইয়া বে 









































১২শ সংখ্যা] স্বরলিপি ১০২৫ 
তবস্ভবনা 
টা ৩ | ০ | ১ ,১ম্বার 
ঞ 71 পা ণা।!পা মপাজ্ঞা মা | পা পা না 5 শ শ 7) 
আয়ে ০৪ সো চ।প লঢ০ টি ০ | ঠ কা ০ রু সে। ০ ০ ০ 
ও রর 2 রণ রঃ ্ 
সাঁ-া না সা!মা রা সাণা।সা ণা পাঁমাপা মা জ্ঞা রঃ 
সো ০ সে 9০ ওয়া কা ড রত পা গপ পারা তত না হি 
১ ক ্ 6 রর ঢা রা রর রি 
মা জ্ঞা স। রি ণ্‌ মা পানাসা না স। রা মা জ্ঞা রা 
উ তত জা না; নাকো বৰ রা জো রি ছা তি য়া ছু ওয়া ত 
টি রা 7 
1 ণ। স1 ণাঁ|পা মপা জ্ঞা মা] 
ধা "দা খো লয়ে! আ গিওণ ইয়া বে 
১ম তান_ ফাক হইতে দন 
ই পা ঠা তি কি তি টা রর 
ণসাঁ জ্ঞমা। পণ! পমা | পনা সর নস রর।|| পণা পণা সণ! পম 
রো০ ক্যানন ড০ গণ | রি০ ০9০ য়া০ ক্যায় | সেণ জা০ ০০ ফু9 
আস্থায়ীতে যান। আস্থামীর ২য় বাট, তেহাই *হ। 
ওয় তাল হইতে দুন। 
্ / 1250 4 / 4 বির 
পম) গপা সগা রস] মজ্ঞ| রসাঁ গপা ণপ।।| পা মপা মজ্ঞা মণ 
মোহ নরে! ক্যাড গরি | য়াক্যা় সেজা যুদে খস ; খিতু মাষয শোদা সোজা 


১০২৬ সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ৫ম বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


৪] 
পণ! স্পা পম জ্ঞমা 
ফোরয়ে গাগ রিয়া রে০ 


১৩] 
র্প্ণ ণম জ্বর সণা 
কোজা যু জ লভ রণ 


+ ৮ চি 
সঙ্ঞা মপা ণসা রজ্ঞ। 
য়েকা হেোক্যায়সেষ মুনা 











তেহাই 


৩ 
পপা সণ। পম! জ্ঞরা 
হন রোক্যার়ড়গ রিষ্ব! 


১ 1 
জ্ঞমা পপা স্ণী পমা |জ্ঞর| না জ্তজ্ঞ। জ্ঞম। 
মো০ হন রোক্যায় ডগ | রিয়া ক্যায়সে জাযুঁ মো 








0 ১ 
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স্বরলিপি 


শ্বসম্ত-িওড়। 


জয় জয় শিব শম্ভু শঙ্কর। 
ত্রিশুলধর দেব, ত্রিপুর নাশন, বিষাণ বাদন, যোগী দিগম্বর। 
আশুতোষ ভোলা ভব-ভয়-হর, কল কল কল গঙ্গা শির'পর ; 
হর হর হর, ভালে শশধর, বিভূতি ভূষণ, ভব মহেশ্বর। 


-_ কথা, সর ও স্বরলিপি -- 
ব্রহ্মচারী শিবদাস 
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বসম্ত-আবাহন-গীতি 


অধ্যাপক- শ্রীযোগেঞ্জ নাথ গুপ্ত 


এস নন্দন-বন-চারি, ভূব্ন-মন-হারি ! 

এস ফুলশর | ফুলধন্ধ হাতে করি। 

এন চির সুন্দর চির মনোহর গে।পন-মন-বিহারী ! 
শত সুখ আশা জাগায়ে জীবনে, নয়নে ম্বপন বিথারি ! 


এস কুম্থমিত কুঞ্জ, এস নিবিড় বকুল পুণে 
এস শত-বিহগ-মুখরিত-স্থধা-গীতি গানে! 
সথা! মন-বিপিনে ! 
সখি! মন-বিপিনে ! 
এস পল্লব-প্রবালকাস্তি, জীবনে মধুর শাস্তি ! 
এস তরুণ-মন-মন্দিরে ! 
এস কোটিল-ললিত-আপাপ-তানে, 
মলয়-মারুত-সোহাগ-গানে 
সহকার-তক্ষ-মুগ্ডরি ! 


এস চির সুন্দর চির মনোহর বিশ্ব-ভূবন-বিজয়ী ! 
রক্ত-অশোক-পরাগ-রাগে ভ্রমর ঝঙ্কারে গরঞ্জরি ! 
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সরগম 


গালি শেতালা। 
রলিপি-শ্রীবীণাপাণি বস্থ সংগৃহীত 


জাতি--খাঙ্বাজ খ্ বা্দী--স 
ব্যবহার--ছুই নি সন্বাদী--প 


আরোহণে গা কোমল 


+ [রঃ সা] ৩ 0 ১ 
॥ সাঃ ণও ধাঁ এ]|পাঁ 7 পা ধা|যা -পাাপা।সা ১ নাঁ সা" 


রা ॥ ৩ 0 ১ 
॥ রা "শা শা -া|রাঁজ্জ্ঞারা জ্জ্ঞা|সা রানা সসা|সা মমা ররাজ্ঞা ॥॥ 


৩ 


0 ১ -ঁ 
॥॥ সা রা গা মা।পা মাঁজ্ঞা রা|সাঁ -শ- শ|নাঁ সা গা মা 


৩ 


০ ১ 1 
| পাঃ পঃ পা পপা|পাঁ ণণা পা ধধা|পা মা পা পা|গা মা পাধা 


৩ [৪ ৬১ 
পা মা পা পাজ্ঞা -- মমা|জ্ঞা রা সা 7 ॥॥ 


ম্নিশ্র পিল্ু- তেতালা! 


০ ১ শা ৩ 
||| ণখ সা সাগা|!ন]গাগা-া!গা মা পা গামা মা মা - 


৩. ১ শি ৩ 0 
গা মা দা -|দা - দা -|পাঁ ণাদাপা|]মাপামাগা|মা-শসাণা 


১৩শ সংখ্যা ] গান ক 
১ / শঁ ৩ রি 

|* র্শাণাণা|দা ণণা দা পা]মা পা মা গা]মা 7 ণা ণা 
১ শা ৩ 

|দা পা মা পা|গা মা পাঁ মা|গা গা খ সা॥।॥ 


 ু ৮2 টা টে ৩ £ 
॥॥ গা মাদা ণা|সাঁশাসাাশএ|জ্ঞ রণ সঁজ্ঞ|রণ সা সা" 


১ শা ৩ ০ 
1 সা ণা ণা]ধা -া ধা -শ|ধা ধা ধাঁ ণাঁ|পধা ণা ণা 11 | গাঁ মা 


পি 


রে রা 7 € রি 
দাঁ ণাঁ|সাঁ - সা শা|ণা সাঁণাঁণাদা পা মা পা|মা -া শা ণা 
১ -ঁ ৩ 
দা পা মা পা|!গা মা পা মা|গা গা খ সা || 


গান 
শ্রীস্বকুমারী দেবী 


আজ পরশ তাহার পেলাম-_গানে 
সকল হরষ ছু'ইয়ে গেল প্রাণে। 
রূপের মাঝে পাইনি খুঁজে 
একে আল্পনা, 
বসেছিলাম চকিত আখি 
কফেউত এল ন। )-- 
আন্মনে গানের মাঝে 
গোপন পরশ পেলাম প্রাণে 
আজ পরশ তাহার পেলাম--গানে ॥ 





৭ ] 
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এঁক্যতাঁনিক গৎ 
শ্রীশাস্তিকুমার বস্ু 


শাম্জ্ত লাজ 


শঁ ৩ 0 
£রাসাধাঁপা|শ মা পা ধা]রা শ সাঃ মঃ]রা রা সা 7 ঞ& 


সা রামাপা]রা সঁধাপা]মা রা" মা]রা রা সা -া | 


॥রামামা মাঃপাধাপামাসস্পপা মারা রা সা - ঠা 


অ্তব্পা 
॥পা পারা রা|মা পা ধা সা|সা শসা শ-ারা ধা সা | 


সাঁরামারা।|প্া মার্শা রা|রা মা পা ধা|ধা রা সা শা হ। 
॥8 রর্পা রণ ররর সাঁ|সধা ধরা ধধা পা|ররা ধ্ধা সসা পপাঁ। 


ম্প ধ্রা মরা সা ঞ॥ 


গান 


--জীমোহাস্ত-- 


কারে ডাকি মা তোমারে দয়া কর ও শঙ্কপী 
এক ভাবিলে অনা হয় মা এই বিপ্দে কি কাজ করি। 


কপ কর মা ভবদারা অকুল জলধি জলে 
ডাকে তোমায় পথহারা তোমার চরণ আলো জলে 
পথ দ্রেখায়ে নিয়ে চল এ আলো মোর ঞ্বতারা 


চালিয়ে আমার জীর্ণ তরী । পার হব তোর চরণ ধরি ॥ 


১২শ সংখ্যা! ] 


রে পপ দ রি কির 


1 || 1 


রী লা 


রি 


০০২ 


চয়নিক। 


প্র ৫ 10 রিস্ক) 





১০৩৭ 


রি 


৫ নতি 


পর ফি র্‌ ভন 
4 


শ্লানাঃ রী 


* বা টিসা লিপ পপাততে সা কি ১০ -. ছদিপ্রাতরকপাতেযা টি ৯০০০০, আছি তু 


সঙ্গীত-শাখার সভাপতির অভিভাষণ 
শ্রীঅন্গকৃলচন্দ্র দাশ 


সমবেত স্ধীজনগণ১--- 


সঙ্গীত শাখার সভাপতি শ্রদ্ধেম রায় বাহাঁছুব 
শ্রীযুক্ত সরেদ্রনাথ মজুমদার মহাশয় উপস্থিত হতে না 
পারায় যে গুরুভার আমার উপর চাপিয়ে দেওয়া হয়েছে, 
তাহা সম্পাদন করবার আমি একেবারেই অযে।গ্য। 
তবে পাটনাতে তাঁর গানের সঙ্গে যোগ্য ভতবল। 
বাদকের অভাব যখন ঘটত, তখন এই অযোগ্য তবল।- 
বাদক তাঁর গানের সঙ্গে তবলাদ্ধ “ঠেক1” বাঙ্গিয়ে কাজ 
চালিয়ে নিত। প্রবাসী-বঙ্গ-সাহিত্য-সম্মিলনের সঙ্গে 
আমার এই প্রথম পরিচয়ে স্দূর হোপকার রাজ্যে এসেও 
আমাকেই যে আবার এহেন গুরুভালে “ঠেকা” বাজাতে 
হবে তাহা স্বপ্নেও ভাঁবিনি। যাহাহউক, সভাপতির 
আসনে বসেঁ“ঠেক।” যখন বাঁজাতেই হ'ল তখন প্রথামত 
একটা! অঠিভাষণও চাই। তবে যে দিকট নিয়ে 
মক্গীতের ক্ষেত্রে অভিভষণ হয়ে পাকে, আমার এ 
অভতাষণে সে দিকট। নাই; অন্য দিকনির়েছি। আপনর! 
হঠাৎ আগত এই অপরিচিতকে যে সম্মান দান করলেন, 
সেজন্য আষ্তি আঞ্ঘরিক ধন্যবাদ আপনাদের জানাচ্ছি। 

অনেক সমালোচক ও সঙ্গীত-গ্রন্থকর্তীর। ধ.ল 
থাঁকেন যে আমাদের প্রচলিত স্বরলিপিতে সঙ্গীতের সুর 
তাল লঙ্ন মাধুর্য ইত্যাদি ষথাধখ ভাবে প্রব্‌শে কর! 


যায় না, এ-কাঁরণ সাঙ্কেতিক লিখনের পাশ্চাত্য প্রণার্লী 
(5150 [0007 ) গ্রহণ করাই ভাল। এ সকল 
মন্তব্যের উপর আমার বক্তব্য এই যে, যুরৌপে এক্য- 
ত।শিক যন্ত্র সঙ্গীত (0701১995051 10051 ) যেব্ধপ উন্নত; 
ভারতে সেরূপ নয়, আবার ভারতে ক$ সঙ্গীত (৬০০০! 
01050) মেব্প উন্নত সেনধূপ বোধ হয় যুরোপে নয়। 

ভারতীয় সঙ্গীতে বাগরাগিণীর ভিতর স্থরের স্থক্ম 
সুমন পরিবর্তন এধং মিড় গমক আশ ইত্যাদি অর্থাৎ 
এক কথায় যেটাকে 00170170083 0015০ বলা যায় এবং 
ভারতীয় সঙ্গীতকে পাশ্চাত্য সঙ্গীত হতে স্বতন্ত্র রাখে; 
এই স্বতস্ত্রত| বঙ্জায় রেখে শ্বরলিপিতে কঠ সঙ্গীত লিপি- 
বন্ধ করতে হলে স্বরপিপি পদ্ধতিরও একট ভারতীয় 
স্বতন্ত্র রাঁখতে হবে। নতুব। যুরোপীয় ষ্টাফ পদ্ধতিতে 
ক সঙ্গীত লিখলেই সেটা যন্ত্র সঙ্গীতের পধ্যায়ে পড়বে, এটা 
নিশ্চম। কারণ ষ্টাফ স্বরলিপি ইউরোপীঘ় সঙ্গীতের-_. 
বিশেষতঃ যন্ত্র-সঙ্গীতের উপযোগী করেই তৈরী করা হয়েছে, 
ভারতীয় কণ্ঠ সঙ্গীতের রূপ ও প্রকৃতি কি প্রকার তার! 
তখন ভাবেনি । এইজন্য ই স্বরলিপিতে এক্যতানিক্‌ 
স্বর বা 0:0085:2 লেখার উপযেগী হিসাবে গ্রহণ কর! 
যেতে পারে, কিন্তু ভারতীয় কষ্ট সঙ্গীত লেখার উপযোগী 
একেব।রেই হবে না। 


১০৩৮ 


অব্য আমাদের দেশে এখনও পর্য্যস্ত কণ্ঠ সঙ্গীতকে 
গ্বরলিপি সাহায্যে যে প্রণালীতে লিপিবদ্ধ করা হয়েছে 
ও লিপিবদ্ধ করা হচ্ছে, সে প্রণ।লীও যন্ত্রসঙ্গীতের 
অনুরূপ করে ফেলা হয়েছে, কঠ-সঙ্গীতের অনুরূপ 
একেবারেই নয়। এর কারণ একটু চিন্তা করলেই বোবা! 
যায় যে, আমাদের প্রচপিত বাংলা স্বরলিপি তৈরী কর! 
হয়েছিল যুরোপীয় স্বরলিপিরই কতকটা অনুকরণে, 
কাজেই, শ্বরলিপিত্ে গান লেখার প্রণালীটি ও পিয়ানে। 
ধাঞজ্ানর অন্গকরণ আপন! হতেই হয়ে পড়েছে । 

পিয়ানো যন্ত্র যাহা পাশ্চাত্যের শ্রেষ্ঠ বাদ্যযন্ত্র-সে যন্ত 
ঠোকর দিয়ে বাজাতে হয়, হারমোনিয়মও অবশ্ঠ ঠোকর 
দিয়ে বাজাতে হ্য়। তবে ছুট মঞ্রের পার্থক্য এই যে, 
পিয়ানোতে এক স্বরের উপরে যদি ক্রমান্বয়ে স্থিতি রাখতে 
হয়) তাহলে অনবরত ঠে।কর দিয়ে স্বরটা বার করতে 
ইবে, আর হারমোনিয়মে স্বরের চাবিটি টিপে রেখেই 
বোলের সাহায্যে ক্রমান্বয়ে স্বরট। বের করা যায়। 
তবেই যে স্থরের প্রকৃতিই তরঙ্গের মত (00/211)083 
০01৮০ ) সে প্রকৃতির গানের সঙ্গে পিয়ানো বাদ্য কখনই 
শ্রুতিমধুর হতে পারে না, বরং হারমোনিয়মটা চলতে 
পারে। 

যাহা হউক, যে কোন শ্বরলিপি পদ্ধতিতেই গান 
লেখা হোক, মোটামুটি স্থরটা ধরে নিতে পারা ষায়, 
কেন না গানের কথার উচ্চারণ করলেই তার টান-টোন- 
গুল] কতকট1 আন্দাজ মত আপনিই হয়ে যায। তবে 
কোথাও আবার কমবেশী হয়ে গিয়ে গানের কূপ কতকটা 
ধদলেও যায়, কিন্তু মোটামুটি তরট! এক রকম বের করে 
নেওয়া যেতে পাবে। কিন্ত আসলে যত গোল বেধেছে 
স্বরলিপিতে মাত্রা-চিহের জটিল সমহ্যা নিয়ে। গোল 
ঘাধা শুধু ছোট বালক বালিকাদের নয়, ঝড়দেরওু। 
এজন্য শ্বরলিপির মান্রা অর্থাৎ স্থিতি কালের জটিল 
চিহ্ব-সমস্তাগুলির বিষয়েই প্রথমে একটু আলোচনা করে 
দেখা যাক। । 

গ্রলিপিতে স্বরের স্থিতিকাল কতকগুলি চিহ্ন 
বঝলিয়ে বোঝান হয়, যেমন,--ব্বরের মাথায় ব। ম্বরের 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


| ৫ম বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


পাশে একটা দীড়ি-একমাআ। ( একমাত্ত্। সময় এক 
সেকেও্ড ধরা যেতে পারে ) ছুইটা দাড়ি ছুইমাত্র। ইত্যাদি । 
অথাৎ পূর্ণমাত্র। হিসাবে যদি আট সেকেওড স্থিতি হয়, 
তা হলে আটটি দাড়ি দেখেই বুঝে নিতে পারা ষায়। 
সুরোগীয় ষ্টাফ শ্বরলিপিতে দাড়ি বসানর ম্াঁয় কেবল মাত্র 
একমাত্র! স্থিতি বুঝতে পারা সহজজ। অতএব দীড়ি 
টানার স্থিতিটা সহজ ভাবেই বোঝ। যায়। যেমন 
ঘড়ির ভায়েলে এক থেকে চার্‌ পর্যন্ত ছোট ছেলে- 
মেয়েরা বা লিখতে পড়তে না জানা লোকেও সহজে 
বুঝে ও চিনে নিতে পারে অথবা রেল গাড়ীর তৃতীয় 
শ্রেণী তিনটা দড়ি টানা। কিন্তু ঘড়িতে চারের 
পর পাচ, ছয়, নয়, এগার ইত্যাদি বোঝ। ততট! 
সহজ হবে না। সেই প্রকার দীড়ি টানার পর, 
স্বরলিপিতে ভগ্র মাত্রাগুলি বুঝতে হলেও এ প্রকার 
গোলযোগ । আবার দাড়ি টানা স্বরলিপিতে এক, ছুই, 
তিন, চার, ইত্যাদি পূর্ণ মাত্রাগুলি বোঝা যতট| সহজ, 
মুরোগীয় ষ্টাফ স্বরলিপিতে ততট। নয়। আবার যেখানে 
একই স্বরে আট মাত্রা শ্থিতি দরকার, সেখানে একের 
অধিক স্বর লিখতে হবে। কিন্তু ঈড়ি টানায় শ্বরের 
মাথায় ব! স্বরের পাশে আটটি দাড়ি বপিয়ে দিলেই চলে 
যাযন। অতএব স্থিতিকাল ( মাত্র।) বুঝতে হলে ষ্টাক 
অপেক্ষ। ধাড়ি বসাঁনয় অনেক সহজ | কিন্তু দাড়ি টান। 
পদ্ধতিতেও ভগ্ন মাত্রার চিহ্ন সকল না বপিয়ে যদি 
একেবারেই স্বরের মাথায় অঙ্ক লিখে দেওয়। যায়, তাহলে 
ছোট ছেলে মেয়েরাও মাত্রাকালে এ পকল নানা গ্রকার 
জটল চিহ্ন পৃথক ভাবে ন| চিনে 'ও না শিখে 
সহজেই স্থিতি কত, তা বুঝে নিতে পারবে । এখন ধর! 
যাক, যদি ষ্টাফ পদ্ধতিতেও অর্ক লিখে দেওয়া যায়, তাহলে 
কোন্টায় সময় বুঝতে পারা সহজ? পন্ধতি হিসাবে. 
কোথাও ভরাট কাল ভিশ্বাকারের সামনে একট! ক্ষুদ্র বিন্দু, 
কোথাও ফাকা ডিম্বাকারের সামনে একট। ক্ষুদ্র বিন্দু, 
কোথাও ভিগ্বাকারে ল্যাজের শেষে একট| ছুইটা তিনট। 
কোণ টানা ইত্যাদি । এর চেয়ে অঙ্ক লিখে দিলে বুঝতে 
পরা অনেক সহজ ॥। দি ছাপবার স্থবিধাঁর জন্য অঙ্ক ন। 


১২শ সংখ্যা ] 


লিখে বিভিন্ন প্রকারে চিন্ধ তৈরী করা হয়ে থাকে, 
তাহলে আমার মনে হয়, অঙ্ক বসাতেও যেমন কতক 
অন্থবিধা, চিহ্ন বপাঁতেও কিছু কম নয়। তবে যদি 
পদ্ধতির একটা বিশেষত্ব রাখবার জন্ত এরূপ করা হয়ে 
থাকে তাহলে স্বতন্ত্র কথ|। স্বরলিপি পদ্ধতির সংক্ষপ্ত 
পরি5য়,__ 

শূন্য মাত্রিক পদ্ধতি,-_স্বরের পাঁশে শুন্য কমা ইত্যাদি 
বপিয়ে স্থিতিকাল লেখা হয়। (যুরোপীয় €901০ 0119 
শ্বরলিপির অস্নকরণ ) শ্ব্গীয় দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর সর্ব প্রথমে 
এই পদ্ধতি উদ্ভাবন করেন এইন্প কথিত। «*ওকার' 
দ্বারা কোমল স্বর এবং “দীথঈকার' দ্বারা কড়ি স্বর লেখ! 
হয়। হ্বর্গাঘ় কষ্ণধন বন্দেযাপাধ্যায় কত গীত-স্থত্রসার 
ও শ্রীযুক্ত রজনীকান্ত রায় দক্তিদার মহাশয়ের “সরল সঙ্গীত" 
"হারমোনিয়ম শিক্ষক” নামক পুস্তকে দেখিতে পাওয়া যায়। 
এখন আর কোন পুস্তকে তেন ব)বহার হয় নাঁ। 

দগ্ডমাত্রিক পদ্ছত)-ম্বরের মাথায় দাড়ি, চন্দ্রবিন্দু, 
ডম্রু ইত্যাদি চিহ্ন ছার! মাত্র লেখা হয়। কোমল ও 
কড়ির চিহ্ন স্বরের মাথায় 'ত্রিকোণ ও পতাক।,বসান হয়। 
অনেক সঙ্গীত-পুম্তক এই পদ্ধতিতে প্রকাশিত হয়েছে ও 
হচ্ছে। 

আকার মাত্রক পদ্ধতি, 

মাত্রা চিহ্ন স্বরের পাশে লেখা হয়ু। দণ্ড মাত্রিকের 
পূর্ণমাত্রা জ্ঞাপক মাথার দড়ি শ্বরের পাশে আকার 
হিসাবে ব্যবহার হয়েছে; এবং শূন্য মাত্রিকের “বিদগ' 
যাহ! একমাজ্া জ্ঞাপক তাহা অর্ধমাত্রায় ব্যবহার হয়েছে। 
কোমল ও কাঁড় ম্বর ব্যবহাধ্য অক্ষর খজ্ঞ দ্বদণদ্বার 
লেখ! হয়। এখানে দণ্ড মাত্িকের 'খ' আকার মাত্রিকে 
£কোম্ল রে" ব্যাবহার হয়েছে । আজকাল অধিকাংশ 
পুস্তকই এই পদ্ধতিতে প্রকাঁশিত হচ্ছে, কারণ, দগুমাত্রিকের 
চেয়ে সাধারণ গ্রেসে ছাপানর সুবিধা ইহাতে যথেষ্ট 
আছে। 

ক্রুতগতি পদ্ধতিগত ১৯*৮ সালে ধাকিপুরে 
আমার শিল্প ও সঙ্গীত বিদ্ালয়ের কোন কোন ছাত্র 
আমার অজ্ঞাতে খ।ত। থেকে আমার রচিত ও সংগৃহীত 


চয়নিকা 


১৬৬) 


হ্বরলিপি লিষে নিত; এজন্য মে সময় এক প্রকাঁর পদ্ধতি 
তৈরী করে নিয়েছিলাম । পদ্ধতিটি আর কিছুই নয়, 
কেবল সরগমপধন এই সাতটি অক্ষরের খানিকট! 
করে টুকরা ব্যবহার; যেমন,-'সাঃস্ের মামনের বক্র রেখা 
“রে।রু সামনের কোণ 'গা+য়ের উপরের বক্র রেখা, “মা'য়ের 
উপর থেকে কুগুলি পর্ধাস্থ, 'পায়ের মুখের নীচের অংশ, 
পায়ের কুগুলি ও নিঃয়ের কুগুলি। লেখা খুব শীঘ্র হয়? 
কতকটা সটহাগ্ডের মত। কোমল ও কড়ি স্বর পুথক্‌ 
চিহ্ন না রেখে সবকটাই উল্টে নিয়েছিলাম, অর্থাৎ কড়ি 
সা, কড়ি গ! ইত্যাদি এবং ষ্টাফের 91710) এর চিহ্ন 
স্বরের বামদিকে বসান হত। মাত্রাচিহনু শৃন্যমাত্রিক 
ব্যবহার 

কথা মাত্রিক পদ্ধতি,-আকার মাত্রিকের অঙ্রূপ, 
কেবল মাত্রাচিচ স্বরে ন! বণিছে গানের কথার উচ্চারণে 
আ, এ, ও, ই, উ, দ্র দেখান হয়। মৎগ্রণীত *খোকা- 
খুকীর গান বাজনা” নামক বালক-ব(লিকাদের জন্য 
গানের বই এই পদ্ধতিতে ছাপা হচ্ছে। 

প্রচলিত পদ্ধতি সমূহের দে।য ও গ্রণ,__ 

উপরোক্ত যে কয়টি পদ্ধতি বলা হল, তাহার সকল 
'্টলিই একটি সরল রেখায় লেখা হয়। এ সকল পদ্ধতির 
মধ্যে আর্জকাল বেশীর ভাগ প্রচলন দণ্ড ও আকার 
মাত্রিক। স্বরলিপি পদ্ধতি একটি সরল রেখায় লেখার 
দরুণ যদি সহজ ও সরল করাই উ্দ্বশ্য হয়, তাহলে 
দণ্ডমাত্রিকে কড়ি ও কোমল মান্তাচিহ ইত্যাদি শ্বরের 
মাথায় বসানর জন্য দৃষ্টিকে স্বর থেকে আবার স্বরের মাথায় 
নিয়ে ফেল্তে হয়। কিন্তু আকার মাব্ধরকে বাবহাধ্য 
অক্ষরের ছার একই সরল রেখায় লেখার দরুন এৰং 
মাত্রাচিহ্ন ম্বরের পাশে রেধে যাওয়ায় একটান। দৃষ্টি দ্বার! 
পড়ে যাওয়া যায়। শ্থিতি কালের মাত্রাচিহন স্বরের মাথায় 
না বসিয়ে সবরের পাশে বসালে তার স্থায়িত্ব পড়বার সঙ্গেই 
চোখেত্তে ধর পড়ে । মাত্রান্বাম়ী তালের বিভাগ ছোট- 
বড় হবে এবং দৃষ্টিকে কখন প্রসারিত ও কথন কুঞ্চিত 
করতে হবে। 90৪% 100097, সন্বদ্ধেতও এই কথ। 
খাটবে। কিন্ত আকার মাহিকে প্রতি ভাগই লমান 


১০৪৩ 


চোখে পড়বে । দগ্ডমাত্রিকে পূর্ণমাত্র। ও ভগ্র/ংশ মাত্রায় 
সুরের সাজানট। এইরূপ হয় ;-- 
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এখ|নে পুর্ণমাত্রার ছোট বড় বিভাগ সত্বেও ভগ্রমাত্রার 
বিভাগে দৃষ্টিকে অনেকট। লগ্থা চালিছে নিয়ে যেতে হাবে। 
মাত্র। ব্বরের মাথায় বসালে উপরোক্ত 'জাঁণ কথাটি 
ঘাঁণঅ অ এই প্রকার কি ত্রা আআ ণ এই উচ্চারণ; 
তা নিয়ে শিক্ষার্থাকে একট মাথা ঘামাতে হবে, তার পর 
কেহ ঠিক করতে পারবে, কেহ-বা পারবেও না। কিন্ত 
আকার মাত্মিক পড়বার সঙ্গেই চোখে পড়বে, 


র।জ্ঞা --। 
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প্রচলিত পদ্ধতিতে সারে গ! চিচ্ছের সমষ্টি এবং এ 
সারে গা চিনের উপর ও নীচের শুন্য, রেফ, হসম্ত 
ইত্যাদি বসিঘজে উদার! ও তাঁরা স্বর দেখান হয়। কিন্ত 
মুরোপীপ্ উফ শ্বরলিপিতে স্থরের ওঠানামা যেমন চোখে 
পড়ে, গ্রচলিত পদ্ধতিতে তাহা পড়ে না। ইহা পাচটি 
সরল রেখার উপর ও দছুষ্টটি রেখার মধ্যস্থলে ভিগ্বাকার 
শুন্য ছারা স্বর লেখা হয়। এশুন্যের উপর ও নীচের 
দিকে দাড়ি টানার ন্যায় রেখ! (ল্যাজ) টেনে এক মাত্রা 
কাল নিদ্দেশ করা হয়। অন্যান্য স্থিতি ভগ্ন।ংশ মাত্রা 
নান! প্রকার চিহ্ন ছর। দেখান হয়। 

ভ্রিতল বা জ্রিসপ্তক পদ্ধতি). 

ট্রাক গদ্ধতিব উপবোগিতা। বেধ হয় স্বগাঁয় কষেত্র- 
মৌহন গোস্বামী মহাশয় কতকটা হদয়ঙ্গম করেছিলেন) 
সেই জন্য তিনি তাহার “সঙ্গীত-সার পুস্তকে জ্িসপ্তকের 
জন্য তিনটি সরল রেখ। ব্যবহার করেছিলেন। কিন্তু 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, চৈত্র। ১৩৩৫ 


ত্বগয় কৃষ্ণধন বন্দোপাধ্যায় মহ।শয় ষ্টাফ পদ্ধতির 
উপযোগিতা বিশেষক্ধপেই হৃদয়ঙ্গম করেছিলেন এবং সেই 
জন্যই তিনি ষ্টাফ পঙ্ধত-_বদিও বিদেশী, তাহা খণ 
গ্রহণ করেছিলেন। কিন্তু উক্ত ষ্টাফ পদ্ধতিতেও 
কোমল ও কড়ি স্বরকে শুদ্ধ স্বরের স্থানেই পুনরায় 
পৃথক পৃথক চিহ্ন দ্বার। শিদ্দেশ করতে হয়। এজন্য 
যতদুর সম্ভব স্বরান্তরের নিয়মান্মারে সকল স্বরগুলিই 
যে পদ্ধতিতে পৃথক ভাবে দেখাতে পারা না যায়, সে 
পদ্ধতি এখনও পর্যন্ত অসম্পূর্ণ এবং ভারতীয় সঙ্গীত 
গ্রথিত হওয়ার পক্ষে সম্পূর্ণ অনপযোগী। 

স্বরলিপিতে গন লেখার প্রচলিত প্রণালী,__ 

বাংল দেশে গানকে স্বরলিপির সাহায্যে লেখা ও 
প্রকাশ করার সময় থেকে এ-পধ্যন্ত ত্বরলিপিতে গানের 
গঠন-প্রণালী যাহা চলে এসেছে ও চলে আসছে, সে 
গঠন-প্রণালীর এধন পরিবর্তন হওয়া আবশ্যক। পূর্বেই 
বলেছি যে, পাশ্চাত্য পদ্ধতির ছায়। নিয়ে বাংল! শ্বরলিপি 
তৈরী হওয়া গানকে শ্বপিপির নিগড়ে বাধতে গিয়ে 





পিয়ানে। বাদ্যের ন্যায় যন্ত্রসঙ্গীত করে ফেল। হয়েছে) 

যথা,_- 

পা পা পা। না না নসা লা! সা সা 

স্তু লক্ষ? ণ চি হু: না চি ছে 
না স্ঁ পা] সা সাঁ নল] | 
ধা মা জ | আন 'ন্দ 


এখানে দেখা যাচ্ছে যে, গানের পনেরটি অক্ষর মাত্র 
তিনটি স্থরে অবস্থিত--পা নি ও সাঁএই তিনটি স্থর 
তাহাদের মা্রান্থযায়ী ত্রমান্থ় (0০006178083 ) স্থিতি 
রেখ পিয়ানোতে বাজান যায় না। কাজে-কাজেই, 
পনেরবার 'ঠোকরঃ দিলে তষে যন্ত্রের আওয়াঁজট। গানের 
সঙ্গে শুনতে পা৪ঠা যাবে। কিস্তু আমর] ঘখন নিজেরা 
মন্ত্র বাজিয়ে গান গাই বা কোন গায়ক নিজে গান, 


১২শ সংখ্যা ] 


তখন কি এ প্রকার পনেরবার স্রের যন্ত্রে ঠোকর দিয়ে 
বাজাই--কখনই নয়। গায়ক এ তিনটি স্থর মাত্র 
তিনবারই ৰাঞান ও সেই সঙ্গে গানের অক্ষরগুলি 
উচ্চারণ করেন,--যথা-- 


গা.) তি 








জুল ক্ষ ণ চি হু 


না চি ছে]বা মাঙ্গ |! আন না] 


উপরোক্ত নিদর্শন কাঁধ্যত পরীক্ষা করলেই স্পষ্ট 
গ্রতীয়মান হাব যেন প্রচলিত গ্রণ।লীতে গানের গঠন 
জটিল, গানের শ্রুতিমাধুধ্য একেবারে নষ্ট হয়ে যায় এবং 
আমার কথ। মান্রক পদ্ধতিতে লিখলে সহজ ও শ্রুতি- 
মধুর হবে, যেট। গায়ক বাস্তবিক কার্যত: করেন। 
ইহ] অতি দুঃখের বিষয় যে, ভারতবর্ষের সকল প্রদেশেরই 
গনের শ্বরলিপি-কারকগণ এপর্যন্ত এই অত্যাবশ্যকীয় 
বিষদাট অবহেলার চক্ষে দেখে এসেছেন ও এখনও 
দেপছেন। কারণ, গানের কথার যে কমটি অন্মর একই 
বরে বলে ঘেতে হবে, সে সকল অক্ষরের প্রতি অক্গরের 
উপর গতের ছাচে পৃথক্ক পৃথক স্বর না বসিয়ে গানের 
ছাচে স্থরের প্রথম একটি মাত্র শ্বর লিখে তাহার পাশে 
মাত্রার চিহ্ন পর পর ফেলে অথবা! শয়ান রেখ! টেনে 
সেই স্বরে স্থায়ী গানের কথা অক্ষরগুলি মাত্রানুযায়ী 
উচ্চারণ করলে কিন্বা যে যে স্থলে অক্ষরের পর টান 
থাকবে সেখানে মাত্রাজযামী আ এ ও ই উ লিখে 
দেখান থার্লে শিক্ষরীদিগের শীঘ্র স্বরটি ধরে নেবার 
খুবই শ্বাভাবিক শ্রুতিমধুর সহজ গন্থা হবে। কারণ 
গানের একটি অক্ষরের টানে যখন বহুস্থর ব্যবহার হয়, 
তখন, যেমন বহুস্থরের প্রতি শ্বরের নীচের এ অঙ্গরটি 
পুনঃপুনঃ লেখ| ভূল ও অন্থাভাবিক হয়, সেই প্রকার 
যেখানে একই ম্বরে গানের কণার ষে কয়টি অক্ষর 
উচ্চারণে বলে যেতে হবে, সেখানে কথার প্রতি 
অক্ষরের মাথায় পুনঃ পুনঃ সেই এবই স্বর নিবিষ্ট করাও 


চয়নিকা 


১০৪১ 


ভুল ও অস্বাতাবিক হবে। এবং একই স্বর পুনংপুঃ 
বালে হারমোনিয়মের চাবিক্তে কাবার আঙুল টিপতে 
হবে বা ছড়ের যন্ত্রে ববার ছড়ি টানতে হবে, তাহা 
শিক্ষার্থীর চোখে ঝাপসা হয়ে ওঠে এবং এ গ্রকার 
বিদ্কুটে ভাবে স্থুরের যন্ত্র গানের সঙ্গে বাজতে থাকলে 
ঠিক “ছাদ পিটুছে” শুনতে লাগে। 

সঙ্গীতের প্রচার ও প্রসার-কল্পে ভারতবর্ষের মধো 
প্রথম পথ-প্রদর্শক বাঙ্গালীর ও বাঙ্গালা দেশের গৌরৰ 
স্বগণয় রাজা স্বর শোৌরীন্রমোহন ঠাকুর | বাঙ্গাল! দেশে 
স্বরলিপির সাহায্যে, স্বর তাল লয় সহযোগে গান লেখা 
ও প্রকাশ করার আদশ পরে অন্তান্ত দেশে আরস্ত 
হয়েছে । তবে বাঙ্গালা দেশেও যাহার যেমন ইচ্ছ| সেই 
পন্ধতি ঘেমন গ্রহণ করেন ব| উহার পরিবর্তন ব। 
পরিবর্ধন কিছু কিছু করে নেন্‌, বাঙগাগার বাহিরে অন্থান্থয 
দেশেও সেই প্রকার । যাহা হউক, নিজের নিজের ব্যবজ্ত 
পদ্ধতির শ্রেষ্ঠতা গুমান করতে যেমন আমর! ব্যস্ত, যাহ। 
গত কয়েক মামের মধ্যে বাংলাদেশে আলোচন। থেকে 
বুঝতে পারি, বাঙ্গালার বাঠিরেও তদ্রূপ ।উদাহরণ স্বরূপ 
উল্লেখ কর যেতে পারে, গত ১৯২*-জ|নয়ারী মাসের 
[00101 1২6৬1০৬ পত্িকায় দেখেছিলাম যে, পণ্ডিত 
বিষুদিগন্থর মহাশয় পণ্ডিত ভাটখণ্ডের ম্বরলিপি পদ্ধতির 
01711110011 দেখিয়ে দিয়েছেন । অথচ আশ্চর্যের ও 
দুঃখের বিষম়৪ বটে যে, গানের স্বরলিপি লিখতে গিয়ে 
সব দেশের সকলেই ছাদ পিটে এসেছেন ও আসছেন । 

ভারতীয় স্বরলিপি সম্বন্ধে গত ১৯২২--আগষ্ট মাসের 
১০ই তারিখের অযুতবাজার পর্িিকায় 
(30৮০170 02 [170101) 01510” সংবাদে দেখেছিলাম, 


%1১01)1)2% 


116 16001015608 0720 00010 ০76 21020 911606 
11) 016 ৮201 11700000115 1110 16201011001 
[71175102521] 111607017976 01 0) 501)090] 
61010211017) 07181 01 0010 06110 00 00010 15100 
৮০০০01560 5505) 06100686018 10) 10010) ]03109 
এই মন্তব্যের উত্তরে মহারাজ! শ্যর প্রদ্যেকুমার ঠাকুর 


মহাশয় গব্ণর বাহাছুরকে এক পত্জ পিখেছিলেন। 


১৯৩৪২ 


পত্রখানি “০69600 0£ [1701917 100510” নামে সংবাদ 
পত্রে প্রকাশিত হয়েছিল। সেই সুত্রে ভারতীয় ও 
যুরোপীয় স্বরলিপি সম্বন্ধে স্বপক্ষে ও বিপক্ষে অনেক 
লেখা-লেখি হয়েছিল। আমারও একখানি পত্র--১৯২২ 
২৬শে নভেম্বর তারিখে অমুতবাজার পত্রিকায় প্রকাশিত 
হয়-_-“গ্রাফ স্বরলিপি” সম্বন্ধে । কিন্ত আশ্চধে/র বিষয় যে, 
উক্ত পত্তের কোন সাড়া পাওয়া যায় নি। 
গ্রাফ স্বরলি।প £-- 

আমি যে পদ্ধতির কথা বলছি তাতে 'গ্রাফের। ব্যবহার 
আবশ্ঠক। ইহাতে গ্রাফ কাগজের থ চিহ্নিত লঙ্ব রেখার 
(৬০70০৪1110০) উপর ছোট ছোট বৃত্তাকার শুন্য ছার 
স্বর এবং সমতল রেখার (11071207201 11079) উপর 
তৎসংলগ্ন পুচ্ছ শয়ান ভাবে টেনে স্থিতিকাল (মাত্র) 
নির্দেশ করা হয়। এই রেখাগুলির দৈর্ঘ্যের তারতম্য 
বিশেষ কোন হ্থুরের সংশ্লিষ্ট তালের মাত্রার পরিমাণ 
গ্রকাশ করবে। ক চিহ্কিত রেখাকে মুদারার সা ধরলে 
সা রেখার উপরে সমান্তরাল রেখা গুলি অন্যান্য স্বরগুল 
জ্ঞাপন করবে । পর পর ছুটি স্বরের তারতম্য রেখাগুলির 
মধ্যবর্তী স্থান স্মৃহের পরিমাণ হতে বোবঝ। যাবে। উচ্চ 
গ্রাম 'তার।, স্বর “মুদারার? নি ব্লেখার উপরে চিহিত হবে। 
সা, রে, গ) মা ইত্যাদি কি কড়ি কি কোমল সমস্তই এ, 
রেখার সহিত উহাদের রেখা যে স্থানে মিলিত হয়েছে 
সেইগ্থানে লেখা হবে; শিক্ষার্থদিগের আরও সহজে 
বোধগম্যের জন্য সাতটি স্বর সাতটি বিভিন্ন রঙ্গের রেখা 
ছারা দেখান যেতে পারে, কিন্তু তার আবশ্বাক করে না। 

উপযুক্ত মন্তব্টি স্পষ্টভাবে বোঝাবার জন্য 
আমরা একটি মিশ্রিত শ্বরগ্রামের সাহাব নেব, 
এতে একটি অষ্টক ১২টি সমান অংশে বিভক্ত আছে। 
দুইটি স্বরের মধ্যবর্তী কাল অর্থাৎ ছুইটি ম্বরের £€- 
এ্এ০0০৮র অনুপাত যদি গ্রাফের একটি বিভাগের 
ছারা দেখান হয় ভবে মধ্যস্থ রেখা (1776 01 £91616106) 
হতে একটি বিভাগ দুরে সমান্তরাল শয়ান রেখা “রে 
রেখা হতে সমান দুরে অবস্থিত হবে। কিন্ত 
মা, রেখা গা রেখা হতে অর্ধ বিভাগ দুরে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিক। 


[ ৫ম বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


চিহ্নিত হবে এবং অন্যান্য স্বর সম্বন্ধে এইরূপ ভাষেই 
চলতে থাকবে। 


গ্রাফ পদ্ধতিতে সঙ্গীত বিদ্যার যাবতীয় স্বরলিপি 
কিরূপে প্রকাশ করা যায়, সে বিষম এখন আলোচন। করে 
দেখা যাক । সঙ্গীতের প্রথম ত্বর 'খ' রেখার উপর 
চিহ্নিত করা যাক এবং তাঁর সঙ্গে সমতল ভাবে একটি 
পুচ্ছ টাঁন। যাঁড়। এই পুচ্ছের টৈর্ঘ্য হতে এ স্বরে স্থিতি 
ব| মাত্র। দেখান হবে। অতএব একটি বিভাগ যদি 
একমাত্র। বুঝায়, তবে একমাত্রার স্বর দেখাতে হলে 
একটি বিভাগ পূর্ণ করে শয়ানভাবে একটি রেখ! টান্তে 
হবে। পরের স্বর এ শ্বরজ্ঞাগক রেখার উপর বা নীচে 
অথব। যদি আবশ্ক হয় ভাহ্*লে এ সমতল রেখার 
উপরই “বিন্দু-চিহ্” অবস্থিত থাকবে । এইভাবে অন্যানা 
স্বরগুলিও নির্দেশ করা যাবে। 


যদি ছুইটী শ্বরের মধ্যে কোনরূপ সময়ক্ষেপ না করে 
সা” উচ্চারণ হবার সঙ্গে ই 'রে” উচ্চারণ করতে:হয় ভাঁহ,লে 
এক্পস্থলে ৭ জ্ঞাপক বিন্দুর কোন পুচ্ছ-রেখা না টেনে 
রে! বিন্দু "সা? বিন্দুর ঠিক উপরে বসাতে হবে এবং ইহার 
সংলগ্ন পুচ্ছ-রেখ। ছাজ্ার অনুরূপ হবে। এই বিন্দুগুলি 
পরস্পর যোগ করা যেতে পারে । আশ' স্থলে এ সকল 
সংযোগ রেখা অবিচ্ছিন্ন হবে এবং বিরাম (78950) হ'লে 
মধ্যে ফাক থাকবে। 

এই সকল রেখার ভিন্ন-ভিন্ন আকুতি হতে স্পষ্টবূপে 
প্রমাণিত হবে যে, একজাতীয় রাগের সঙ্গীত অপর জাতীয় 
রাগের সঙ্দীত হ'তে পৃথক করা যেতে পারবে। বিভিন্ন 
স্বরগুলি চিহ্নিত হ'লে পর, বক্র রেখার তরঞ্জািত আকুতি 
হতে গান গাইবার সময় স্থরের হ্রাস ও বুদ্ধির পরিমাণ 
নির্ণাত হবে। 

বর্তমান প্রচলিত স্বরলিপি পদ্ধতি গুলিতে গমক' 
'আশ' প্রভৃতির সত্ব। স্পষ্টভাবে দেখিয়ে দিতে বা চিনিয়ে 
দিতে পার! যান না। কিন্তু গ্রাফ পদ্ধতিতে ইহাদের 
অদ্ভুত আকৃতি হ'তে সঙ্গীতগুলি গাইবার বিশেষত্ব 
মনোমধো উদ্দিত হবে। 


১২শ সংখ্যা ] 


গ্রাফ ম্বরলিপির বিশেষত্ব, 

কতকগুলি বিভিন্ন রাগ-রাগিণীর বক্ররেখা মনোযোগ 
স্হকারে লক্ষ্য করলে কয়েকটি সাধারণ বিশেষত্ব আমাদের 
দৃষ্টিগোচর হয়। ক্রোধের পরিচায়ক রাগপগ্তলির স্বরের 
মধাবস্ভী কাঁজ (৪01116509 ) দীর্ঘ-ক্ষণস্থায়ী এবং শোক 
বা ছুঃখের পরিচায়ক রাগ-গুলির স্বর ক্ষুত্র এম্প্লিচুড, 
বিশিষ্ট অর্থাৎ তাদের মধ)বন্তাঁ কাজ অল্পক্ষণ স্থায়ী। ইহা 
সকলেরই বিদ্িত যে, যে কোনও মানসিক অবস্থ! বাহক 
আকারে ব্যক্ত করা যায়। কোন ব্যক্তি ক্রুদ্ধ হলেই 
তাহার কথা বলার ভঙ্গিমা একরূপ, জবার সেই ব্যক্তি 
শোকার্ত হলে বা ছুঃখ পেলে তাহার কথার ভঙ্গিমা সম্পূর্ণ 
অন্থব্ূপ ধারণ করে। গ্র।ফ স্বরলিপিতে এই ভাব-€বচিত্র্য 
অতি স্বন্দররূপে পরিস্ফুট করা যায়, যাহ! আজ পর্যস্ত 
বর্তমান কোন পদ্ধতিতেই প্রকাশ করা যায় না। 

মনোবিজ্ঞানের দিক থেকে গ্রাফ শ্বরলিপির আর 
একটি সুবিধা আছে। কোন বাদক বা গায়ক একবার 
এই প্রণালীটির বিষয় শিক্ষালাভ করলে তৎক্ষণাৎ বুঝতে 
পারবেন যে, কতকগুলি মনোভাব কতকগুলি বিশেষ 
কফেখার সাহায্যে ব্যক্ত করা যায়। এই বিষম্ব অবগত 
হলেই তিনি যে রেখাটি যে ভাবে অভিব্যঞ্ক সেটি সেই 
ভাবের সঙ্গে সংযোগ করেন এবং সংসর্গজ নিয়মানুধায়ী 
নেটি ভার স্বতিপথারঢ় থাকে । এমনও দেখ|ষায় যে, 
অনেক লোক অদ্ধকার রাত্রে ভূতের সম্বন্ধ জড়িত করেন, 


গান 


১০৪৩ 


ইহাদের একটির বিষয় চিত্ত করিলেই নঙ্গে সঙ্গে অপরটি 
মনোমধ্যে উদ্দিত হয়। সেইব্প কোন একটি রেখা 
মনোমধ্যে ইহার সংশ্লিষ্ট ভাবের উদ্দ্রেক করে, এবং 
এই জন্ত আমর! আশা করতে পারি, ষে এই গ্রাফ স্বরলিপি 
ব্যবহার করলে গায়ক অপেক্ষাকৃত অল্ল-আয়াসে 
তার অন্ুসৃতি বা স্বদয়ের ভাব প্রকাশে সমর্থ হবেন। 
বোধ হয় এই কারণে পুরাকালের হিম্দুরা বিভিন্ন রাগ- 
রাগিণীকে ভিন ভিন্ন আকৃতির ও বর্ধের মন্য্রূপে বঞ্নন! 
করেছেন । 

পরিশেসে আমার বক্তব্য এই যে, ভিন্ন ভিন্ন জাতি 
তাদের ভাষ। লেখবার জন্ত তাদের মনোমত অক্ষর 
ব্যবহার করেন। ভারতবাসী সাধারণতঃ দেবনাগরী অক্ষর 


ব্যবহার করেন কিন্তু যুরোপীয় সাধারণঃ রোমাণ 
অক্ষরে লেখে থাকেন। সার্বজনীন অক্ষর এমন কি 
সার্বজনীন ভাষ। নাই। সঙ্গীত বিস্তা সকলের মনের 


উপরই সমান আধিপতা বিস্তার করে। চিঞ্র এবং ভাস্বর 
্বভাবের নিখুঁত অস্থকরণ তৈরী হয় ব'লে সকলেই বুঝতে 
পারেন। আজ পর্যযস্ত'গান লেখার ভাষাও সম্পূর্ণ কৃত্রিম 
ও আস্বমভাবিক। আশাকরি যে, এই গ্রাফ ম্বরলিপি 
অবলম্বন করলে এটা স্বাভাবিক হবে এবং মন্ুষ্য-জাতির 
সর্বদূঃখ ও সন্ভাপহারী সঙ্গীত বিদ্যার জআানালোক 
বিস্তারের একটি স্থগম ও স্থখকর পন্থা হবে। 
উজ্জল (পৌষ) ১৩৩৫) 


গাঁন 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশ গুপ্ত 


চঞ্চল নয়ন মম রহে জাগি' 
স্থ্দর স্থচতুর তোমা লাগি। 


ক্লান্ত নয়ন তারা, 
স্বপন আবেশ হারা 
নিশিদিন হিয়া মন 

তব অন্গরাগী। 


[৮ ] 


থেকোন! থেকোন৷ দূরে 

ধবরহ মোহন স্বরে) 

অন্ুক্ষণ দরশন 
পরশন মাগি? । 
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সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা [ ধম বর্ষ, চৈজ, ১৩৩৫ 


তিলাঁন। 
এাহ্ষাজ- জেঙালা! 
না দের দের তেলেন। দের দের তান্ুম তানাদেরে তাদানিতা দারে দানি 
দিম তান ওদের তানাদেরে তানাদেরে তাদানিত। দানি তোম। 
দিমতানা ওদের তানাদেরে তানাদেরে তাদানিতা দানি তোম। 
দিমতান1! ও দেতাঁন। তাদানিত। দেরেন। তানাদেরে ন্গতাদেরে 
তদানি তোম। 
কথা ও স্ুর-_সঙ্গীতগুর ও সঙ্গীতনায়ক ৬রাঁধিকাপ্রসাদ গোস্বামী 


স্বরলিপি- শ্রীরাজেন্দ্রনাথ দত্ত 


রে রি ৫ ৫ ্ 
স1 রি মা পা ধা।সা ন। সা শসা ণা ধ পা 





























দেবু তে লে না দেবু পের ভা 9 সম 0 তা না রে বে 
৫ ্ 
স1 ণাধা পা মা গাগা মা পা শা নাগ! মা রা 
নি তা)দা রে দা নি)র্দি ০ ম ০|। তা না ও দের 
সু ৈ বানি রা রি 2 
মা গ৷ ূ ৭] ধা না সারা রানাসাসাণাধা 7] 
ও দেয়! তা না দে রে); তাদ্ানি তা, দা নি তেল০ 
তর রর +/ প্র রণ রস ১ রর ৰ 
ণা ধ।| সর্প না স1 সা সা গর 448 1 ণ ধা 
তা না। ও দে তা না |তা দা নি তা; র্দে তরে নি তা 
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রা রা. স| - 
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১ম তান “না দের দেয় তেলেনা দের তাঙ্গম্” এই পধ্যস্ত গাহিয়া ২য় তাল "না দের দের তেলেন! দের দের” 


এই পথ্থযস্ত গাহিয়া! ও ৩য় তান গ্রথম তালের ন্যায় গাহিয়া ধরিতে হইবে। 


১০৪৬ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


্ৃতিলেখা 
_উপন্যাঙ-_ 
শ্রীঅমলকুমার চট্টোপাধ্যায়, বি,-এ 


_-চহাকিবস্ণ- 


বরদাবাবু কয়েকদিন আনন্দে স্থরেশের বাড়ীতে 
কাটাইয়! এলাহাবাদে ফিরিয়া গেলেন। বিবাহের সমস্ত 
কথাবর্ত1 পাকা হইয়া গেল। 

ইহার পর একদিন স্থরেশ তরলাকে বলিল, 'আমি 
ভাবছি তরল, এ বিয়ে দ্রিয়ে ভালে! কাজ করছি কিনা!” 


তরলা উদ্বিগ্ন স্বরে বলিল, “কেন ?+ 


স্থরেশ মৃছ হাসিয়া বলিল, “বিয়ে করার আগে 
ব্যপারটা খুব স্থখের বলে মনে হয, কিন্তু পরের কথাটাও 
ত ভাবতে হবে। ছুটো জীবনকে চিরকালের জন্তে অটুট 
সত্যে বেঁধে দিতে যাওয়া] খুবই সহজ কিন্তু যে দুজন সে 
বাধনে বাধা পড়ে, তাদের ভবিষ্যতের কথাটাও ত ভাবা 
উচিত। আমাদের জীবনট] দিয়েই ত বুঝতে পার্ছ ;-- 
বিয়ের আগে কি আমরা বুঝতে পেরেছিলাম যে এত বড় 
একট] মহাঝড় অপেক্ষা করে রয়েছে! 

তরল! কিয়ৎক্ষণ লীরবে বদিয়৷ রহিল, পরে কহিল, 
“ছুটো। মানুষের জীবন দেখে ত" সকলের সম্বন্ধে আলোচনা 
কর] চলে না!” সুরেশ বলিল, 'তা'তো! চলেই না, কিন্তু 
য| আমাদের জীবনে সম্ভব হয়েছে, তা'ষে আর কারো 
জীবনে হতে পারে না, তা'তো নয় মানুষ ভবিষ্যতের 
দিকে চেয়ে ভাবে বুঝি সেখানে অনেক আছে, কিন্তু যখন 
সেই অনেকের বদলে সামান্ত এসে পড়ে, তখন এক মুহূর্তেই 
সমন্ত মন প্রাণ বিভ্রোহী হয়ে ওঠে ভাববার জন্তে একটুকু 
সময় দিতেও নারাজ হয়ে ওঠে ।ঃ 


তরলা বলিল, 'তুমি কি ভেবে বল্ছ, আমি বুঝতে 


পাধুছি না।' 
স্থরেশ একটু হাসিয়া বলিল, 'দেধেশের মনের কথা 


তআমরা কিছুই বুঝতে পার্ছি না, এ সকল ব্যাপারে 
ভালোবাপার মাঁপকাটী দিয়ে যুনকে মাপতে হয়|! 


তরলা হাসিয়া বলিল, 'সে সব কথা আমি ঠিক 
বুঝেছ-_-এতে দ্রেবেশের কোনো অমতই নেই, লীলাও 
অরাজী নয়।' তরলা বুঝিয়াছিল, দেবেশ তাহাদের কথ। 
কিছুতেই অমান্য করিতে পারিবে না। যাহাতে গৃহ 
সর্বদা কলহান্তে মুখরিত থাকিতে পারে, ভবিষ্যতের 
অনাগত ছুঃখের বিরুদ্ধে সতর্ক থাকিবার জন্তই দেবেশ 
এ বিবাহ করিতে অসম্মত হইবে না) ইহা সে বুঝিতে 
পারিয়াছিল। তাহাদের সখের জন্য যতটুকু সাধ্য দেবেশ 
তাহা করিবেই,_ইহা তাহার অবিদিত ছিল না। 


কিন্তু তরলার মন একট! বিষয়ে কিছুতেই স্থির হইতে 
গারিতেছিল না। তাহার কেবল মনে হইতেছিল যদি 
বা লীলার হাস্তচঞ্চল বালিকাম্থলভ মনের কোণে কোথাও 
বা শুভেম্ছুর প্রতি তিলমাত্র ভালোবাসা থাকিয়া যায়! 
নারী সে, নিজের জীবন দিয়! বুঝিয়াছে, নারীর মনে 
ভালোবাসার রেখা কতখানি গভীর হইয়া রহিয়া যায়। 
অবিরত সাধনায় কত বিনিত্র রজনী কাটাইয়৷ দিবারাত্র 
যুদ্ধ করিয়া নে যাহ! মুছতে চেষ্ট। করিয়াছে” _লীলার 
কোমল মনে সেইরূপ যদি জঞ্চিত হইয়া থাকে, তাহা হইলে 
কি হইবে! একদিন সেই কথাটাই স্থরেশের নিকট 
বলিয়া ফেলিল। সুরেশ বুঝা ইয়া দিয়াছিল, যেমন ছোট 
দেহের মধ্যে একটী ছোট কাট! ফুটিলে, বড় কাট দিয়া 
তুলিতে হয়, সেইরূপ অস্থায়ী সামান্য ভালোবাসা মুছিয়া 


ফেলিতে হইলে বাড়ীর একাগ্র মৃহণীর ভালোবাসা 


গ্রয়োজন। তরলা এ অপাধীন মনে প্রাণে অনুভব 
করিয়াছিল। দ্েবেশের উদার নল মন শুভেম্ছুর নীচ 


১২শ সংখ্যা] 


হৃদয়ের সঙ্গে তুলনা করাই চলে না। যদি কিছু ক্রটি 
থাকিয়া যায়--দেবেশের উদারতা সে অসম্পূর্ণতা সহজেই 
সারিয়া লইতে পারিবে । 

ওদিকে লীলারও চিন্তার শেষ ছিল না। কোনোদিন 
সে গভীর ভাবে চিস্তা করিতে বসে নাই, কিন্ত আজকাল 
অকম্মাৎ সে স্থির হইয়া অনেক কথাই ভাবিয়া দেখিত । 
দেবেশকে সে দেখিয়াছিল,_-যেমন করিয়! মানুষ মানুষকে 
দেখে, তেমন করিয় নয় বুঝি ব| তাহাঁর অপেক্ষা বেশী 
কৌতূহলের সহিত দেখিয়াছিল। কতদিন কলিকাত,য় 
থাকিয়! স্থরেশের গ্রীতিপূর্ণ সংসারের শান্তিময় চিত্র 
দেখিয়াছে--তরল। কমলার যত্বু, স্ুরেশের আদর, রক্ষা 
কবচের মত জআবিশ্রাম তাঁহাকে ঘিরিয়া রাখিয়াছিল। 
দেবেশ যদিও ব্যক্তিগত ভাবে তাহার কিছু করে নাই,__ 
এমন কি কথাবর্তা পর্যাস্ত কহে নাই, তবুও এই নুশ্রা 
ত্বাস্থ্যবান যুবকের এই নিলিপ্চ ভাবে মশের মধ্যে অনেক 
খানি স্থান পূর্ণ করিয়া রাখিয়াছে। শুভেন্দুর কি হইল সে 
খবর পাওয়া যায় নাই-_যদিও খালাস পায় তাহা হইলে 
ও সেআর তাহাদের কাছে আপিতে পারিবে না, দে 
ঠিক-_তবুও এই হতভাগ্য বিশ্ববিতাড়িত নিবুর্দ্ধি যুবকের 
জন্য মনে একটু দয়াও উপস্থিত না হইয়া থাকিতে পারে 
না। কিন্তু সে অত্যন্ত বুদ্ধিমানের মত সে লব চিন্তাকে 
দূরে সরাইয়া রাখিতে চেষ্টা করিত। পিতামাতার আনন্দ 
দোছুল্যমান মনত যেন ক্রমশঃ স্থির করিয়া আনিতে 
পারিতেছিল--ভোরের মৃছু শীতল বাযুর মত কোন্‌ সুদূর 
হইতে কাহাদ্দের কথাগুলি অস্পষ্ট হুইয়। কাণের কাছে 
ভামিয় বেড়্াইত! 


-স্মাতাশ - 


দেবেশ জীলাকে বিবাহ করিয়া বাড়ী ফিরিল। 
সকালে লোনালী রৌদ্র চারিদিকে ছড়াইয়৷ পড়িগ়্াছিল, 
ভাহারই মাঝে মুস্তিমান আনন্দের মত যখন এই নবীন 
দম্পতি আলো-কর! মৃন্তি লইয়া গৃহ প্রাঙ্গণে হাসিয়া 
দড়াইল তখন কলেরই প্রাণ গ্রীতি-হ্ধে পূর্ণ হইয়া 
উঠিল । 


স্মৃতিলেখা 


১০৪৭ 


তরলা সেদ্দিন বিচিত্র ভূষণে অপূর্বরূপে সাজিয়াছিল 
_-একপ সঙ্জায় বহুদিন সাজে নাই, কোনোদিন সাঞ্জিতে 
হইবে তাহাও ভাবিয়া দেখে নাই । নারীর যে সময়ে সজ্জা 
পড়িবার কথা সেই সময়টাই তাহার নিকটে ছুর্বহ পরিহাস 
রূপে দেখ। দিয়ছিল--তারপর দীর্ঘ দুই বৎসর প্রায়শ্চিত্ত 
করিতে কাটিগ্া গেছে। আজ আবার মে সব ফিরিয়া 
পাইয়াছে--স্বামী দেবর ননদ বাড়ীঘর দাস দাসী সকলের 
সম্মুখেই পূর্ণ অধিকারে লইয়া অপূর্ব দীপ্তি সর্বাঙ্গে আসিয়া 
ঈড়াইয়াছে। বিধাতার বিচারে আজ যেন সে প্রথম এই 
সকলে অর্ধেকীর পাইল; সমাজ যেদিন তাহাকে এই 
সংসারে বধূর পদে আনিয়া রাখিল, সেদিন ত সে নিজেকে 
এখানে খুজিয়া পায় নাই! মৃত্যুপথের যান্ধী একটুকু 
বাতাসের জন্য বায়ু পরিপূর্ণ বিশাল পৃথিবীতে হাপাইয়া 
উঠে__সেও তেমনি সমস্ত পাইয়। সকলের মাঝে থাকিয়াও 
বিসের জন্য কাদিয়। মরিতেছিল! আজ আর তাহার 
কোন ছুঃখই নাই! সমস্ত মন প্রাণ দিয়। ম্বামীর 
ভালোবাস! পাইয়াছে--সমস্ত ইন্দ্রিয় দিয়া স্বামীকে ভালো- 
বাপিতে শিথিয়াছে নিজের মানস চক্ষে মনভূমিতে 
সর্ধেশ্বরী তাই আজ এইরূপে সাজিয়া এই সংসারের আর 
এক বধূকে বরণ করিয়া জইল ! 

কিন্ত এই সুখের সময়ে আর একজনের কথ! বেশী 
করিয়া মনে পড়িল। এম্নি করিয়াই একদিন তাহার 
শ্বদমাতা এই গৃহে তাহাকে বরণ করিয়া লইয়াছিলেন,__ 


আজ তাহারই আসনে বসিয়। তাঁহারই অধিকার সে 


স্বেচ্ছায় বরণ করিয়া লইয়াছে--এখন এই মর্ধ্যাদাটুকু 
রাখিয়া! যাইতে পারিলেই সে নিশ্চিন্ত হয়! 

স্থরেশ প্রাঙ্গণপার্থে ধঈাড়াইয়৷ এই মাঙ্গলিক অনুষ্ঠান 
দেখিতেছিল। লীল[র বিবাহ বিধাতার বিচিজ্র লীলায় 
আজ সম্পন্ন হইয়াছে; কিন্তু যে শত চেষ্টায় ইহাকে পাইতে 
চাহিয়াছিল, দে আজ বিশ্বের নিকটে লাঞ্ছিত অপমানিত 
জীবন কাঁটাইতেছে! তরল। ও লীলা ছুই স্থ-উজ্জ্্গ 
প্রদীপ শিধার মত্ত ঘরের সর্বত্র আৰ! করিয। বেড়াই" 
তেছে--ষে হতভাগ্য ইহার আলো! দেখিতে পাইল ন, 
শুধু মাত্র অসঙ্থ উত্তাপে গ্ড়মা। মিল! 


১০৪৮ 


আসন্ন আনন্দের কোলাহলে তাহার চিত্ত! ডুবিয়া 
গেল--বাহিরের কার্ষে। ব্যবস্থ। করিবার জন্ত সে বাহিরে 
চলিয়া গেল। 


দেবেশ ও লীলা ঘরের মধ্যে আসিয়া তরলাকে প্রণাম 
করিল। তরল! মৃছ হাসিয়া বলিল-_-'এসো ভাই এসো, 
এসে! দির্দি এসে11৮ তারপর বলিল, “কি আশ্চর্য্য । 
তোমার্দের বাড়ী ঘর, অথচ আমি 'এসো+ বল্ছি ! 


দেবেশ এক পাশে বসিয়া বলিল, "ঘর বাড়ী, ত 
তোমাদের বৌদি আমর অন্ুগত--তরলা বাধ দিয়া 
হাপিয়া বলিল, “আমাদের অনুগত হতে হবে না, 
তোমার দাসীর অন্থগত দান হয়ে থাকো! দেবেশ ও 
লীল! লজ্জায় মুছু হাসিল। তরল] লীলাকে 'সন্বোধন 
করিয়া বলিল, 'আচ্ছ, লীলু সত্যি করে বল্‌ দিকি ভাই 
দেবুকে তোর কি রকম পছন্দ হয়েছে ? 


শীল! জজ্জায় তাহার কোলে মৃখ লুকাইল। দেবেশ 
বলিল, পরেও বুঝতে পার্বে বৌর্দি, যে আমি কি রকম 
দুষ্ট বদ্মায়েস্‌ ! 

তরল! লীলার মুখখানি তুলিয়৷ বলিল, 'এত জজ্জ! কবে 
থেকে হল লীলা! দেখ ভাই তোর এ রকম জজ্জ! 
আমাদের ভালো লাগে না_তুই আগের মত ছুটোছুটি 
করে হেসে খেলে বেড়াবি--সেই আমাদের ভালো 
লাগবে । 

দেবেশ হরিহাস করিয়া বলিল, “ভাস্থরের সাম্‌্নে 
কেমন করে হেসে ছুটবে বৌদি !” 

তরল! হাসিয়া বলিল “ত1| হোক্‌ যাঁকে বরাবর দাদার 
মত প্রেধে এসেছে, তাকে আর লঙ্জ। করৃতে হবে না। 

দেবেশ তেম্নি হাপিয়! বলিল, “কিন্ত ভানুর ত! 


তরল! জবাব দিল_-'ও সব প্রথা কেবল ভাশুরকে 
সম্মান কর্বার জন্তে ত, তা লীলা জানে কেমন করে 
সম্মান দেখাতে হয়! সেই সময়ে কমল! প্রবেশ করিল। 
লীলার দিকে চাহিয়া মৃছু হাসিয়া 'ধলিল, “তোমাক কি 
বল্ব ভাই সেদিন পর্য্যন্ত ততুদি আমায় দিপ্দি বলেছ, 
আঞ্জ আবার তুমি আমার দিদি হলে। 
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লীল! হাসিয়। লঙ্জিত স্বরে বলিল, "আপনি আমায় 
নাম ধরে ডাকৃবেন দিদি !” | 


কমল! কাছে আসিয়া আদর করিয়া তাহার মুখটি 
তুলিয়া! ধরিয়। বলিল, 'আপনি কি গো আমি যে তোমার 
ছোট ননদ তা আমি তোমায় 'বৌরাণী' রলে ভাকৃব। 
কেমন?” 


লীলা সম্মতিস্থচক ঘাড় নাড়িল। অরীন্দ্রনাথ উচ্চ- 
হান্তে মুখরিত করিয়া আপিয়া দাড়াইল। কিয়ৎক্ষণ 
নকলের প্রতি চাহিয়া বলিয়। উঠিল__'যাক্‌ বাচ। গেল 
আমি ত ভেবেছিলাম বুঝিব1 এ বাড়ীট! একট] আশ্রম 
টাশ্রম কিছু হয়ে ওঠে__সব সন্ধ্যাপীর দলে ঢুকে পড়লে 
এমন কি আমদের বড়বৌদি পর্য্স্ত! যাক ছোট বৌদ্দি 
এসে যে এটাকে আবার গৃহীর গৃহ করে ফেলেছ, তার 
জন্তে অশেষ ধন্তবাদ।--নইলে সম্বন্ধীর বাড়ী এসেছি কি 
সঙ্গ্যাসীর আশ্রমে এসেছি--তা বোঝ। ক্রমশঃ কঠিন হয়ে 
উঠত !” 


লীলা সব কথার অর্থ বুঝিয়া উঠিতে গারিল ন1। 
তরলা কেবল ভিতরে ভিতরে লজ্জায় শিহরিয়া উঠিল। 
দেবেশ মনে মনে ভাবিল, এতদিনে সকলের মুখে আনন্দের 
হাসি ফুটিয়াছে,ইহাই যথেষ্ট! কিন্তু পাছে আবার 
সে অগ্ত কিছু প্রকাশ করিয়া বলি] বসে,_-এইক্জন্ত বলিল, 
তুমি একবার দাদার কাছে যাও ভাই, দাদ] তোমায় 
খুঁজছিলেন । 


অরীন্্রনাথ ফ্রত্রিম কোপ প্রকাশ করিয়! বলিল, তা 
যাচ্ছি বাইরে--এখন বৌ পেয়েছ তাড়িয়ে ত দেবেই। 
তা আমি কি চাট! পাব না--না পুরাণো হয়েছি বলে 
আর আদর নেই-_নূত্তন নিয়েই মেতে আছ।' 

তরল। কমলাকে বলিল, 'ঠাকুরঝি তুমি ওকে চ। দাও 
নি--ঘাও শীগগির দেখে! কি দরকার!” 

কমলা ও অনীন্দ্রনাথ চলিয়া গেল। (দযেশ বলিলঃ 
'আমি একবার বাইরে যাই বৌদি!” 


স্তরলা বলিল, “ভবে লীলাকেও ঠাকুরঝির কাছে 
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পৌছে দিয়ে বলে দিও যেন একে শীগগির কিছু খেতে 
দেয়। লজ্জায় বল্‌তে পারে নি, কিন্তু মুখ দেখেই বুঝেছি 
ক্ষিদে পেয়েছে ॥ 

দেবেশ ও লীল! বাহির হইয়া গেল। সেই সমযে 
স্থরেশ প্রবেশ করিল । 

তরল! এই তরুণ দম্পতির পানে চাহিয়া কত কথাই 
ভাবিতে লাগিল। তাহার সার জীবনের দুঃখ বেন! 
আত্মগ্রাণি-ঝরিয় শুকাইয়া গেছে তাহার স্থানে শান্তি 


গান 


১০৪৯ 


তৃপ্থি সখ নৃত্নরূপে নৃত্ন ছনে' অপরূপ মাধুর্য বিকশিত 
হইয়া উঠিয়াছে। ভাবিতে ভাবিতে চক্ষু দুটা সজল হইয়া 
উঠিল। 

স্থরেশ মুছু হাসিয়া বলিল, “তোমার স্বতি নিয়ে বিচিত্র 
লেখার যে চিত্র একেছি, তা কেমন সুন্দর হল তরলা!, 

তরল। আর একবার চোখ বুঝিয়া সে চিত্র দেখিয়া 
লইল, তারপর গভীর শ্রদ্ধায় নিরুদ্ধ বেদনায়__সংযত 
আশায় ধীরে ধাঁরে স্বামীর পায়ে প্রণাম করিল। 


সাপ 





গান 
শ্রীমতী সরযুবাল! বন্জী 


হুন্দর, মম মন্দিরে আজি এসহে। 
বিরহাবসানে হৃদয় আসনে 
বারেক আসিয়া বসহে; 


ওগে। 


অন্তরতম তোমার লাগিয়। 


সারাটী রজনী রয়েছি জাগিয়! 
সোমার কঞ্ষণ। কাতরে মাগিয়। 
কেদেছি)--বিরহ নাশ হে। 


তুমি এসহে। 


মম শুন্য হৃদয় করগো! ধন্য, 
তোমার পুণ্য-পরশে ) 
তব নন্দন-বন গন্ধে এ দেহ 
শিহরি* উঠুক হরষে। 
ফুটুক মম এ নয়ন অদ্ধ 
টুটুক সকল সরম, সন্দ 
বিতরি” তোমার বিমলানন্দ 
একবার ভালবাসহে 


তুমি এসহে। 





১৬৫৮. 
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টিউটর 


কুলহারা 
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ভপান্যা 
গ্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 


২০ 

ঘুমের ঘোরে প্রলাপের মধ্য দিয়া যে বিভাবতীর ললাট- 
লিখন বিধাতার নির্দেশ পালন করিল, তাহার আধ-আলো! 
আধ ছাঁয়াময় চিত্বে সেই কঠোর ইঙ্গিত কোনও সাড়া তুলিল 
না। সুগভীর নিদ্রার আবেশে শুধু তাঁহার কর্ণগোচরে 
দেবেন্দ্রের আহ্বান পশিয়াছিল কিন্তু তাহা সত্য কি মিথ্যা 
তাঁহা ধারণ! করিবার ক্ষমতা তাহার ছিল ন।। সেযাহার 
সম্মুখে বজিতেছিল “আমি তোমাকে চাই ন)৮।সেও আর 
তাহার সম্মুখে আগিবে না, এ মীমাংসা তাহার 
জাগ্রত চেতনার মধ্যে সুম্পষ্ট ছিল। কিন্ত নিদ্রা মন্তুয্যুকে 
অর্দমৃত্যুর সম্মুখে লইয়া যায় এই কারণেই সে দেবেন্দ্র 
আহ্বান উপেক্ষা করিতে পারিয়াছিল। তাহার প্রাণের ভাষ!| 
আবেগভরা বক্ষতল হইতে নিষ্কাশিত করিয়া দেওয়! 
হইল ন1। তাই যখন তরুণ প্রভাতের অরুণ কিরণ তাহার 
শির! উপশিরা আনন্দোচ্ছাসে প্লাবিত করিয়া দিয়! গেল 
তখন সে শয্যা! ত্যাগ করিয়াই কহিল, বৌদি, আমায় 
জাগালেনা কেন? বোধ হয় বাসায় ফিরে গেছেন? 
স্বামীসোহাগিনী হুলোচনা বিভাবতীর ব্যথার অংশ কতকট। 
অনুভব করিত পারিয়াছিল। সে কাছে বপিয়া 
বিভাবতীর আলোকোজ্জল মুখের উপর হইতে চুলগুলি 
গুছাইয়া খোপা বাধিয়া দিয়! কহিল, ঠাকুরঝি, এমন করে 
কি মানুষকে ফিরিয়ে দিতে হয়? 

বিভাবতী কিছুই বুঝিতে পারিল না। সে প্রশ্ন করিল 
ফিরিয়ে দিয়েছি? কখন? 


সবলোচনা কহিল, বড় ছুঃখ নিয়ে দেবেনবাবু চলে 
গেছেন তুমি তাঁকে চাইনে বলে ফিরিয়ে দিয়েছ_-কি রকম 
মেয়েছেলে তুমি আজও বুঝতে পারলাম না? 

বৌদি তুমি কি বলছ? বলিতে বলিতে বিভাবতী 
উঠিয়! ফ্াড়াইল। 

স্থুলোচন1 তাহার হাত ধরিঘা বসাইয়। কহিল, বস, 
ঠাকুরঝি দেখ যদি সে আজ আসে-স্থলোচণনার মুখের কথা 
সমাপ্ত হইলনা। বিভাবনী উচ্চৈঃন্বরে হতাশ চিত্তে কহিল, 
না বৌদি আসবেন না আর কখনও আসবেন না। আমি 
নিজেই যাব বৌদি হোম!র পায়ে পড়ছি আমাঞ্জ নিম্নে চল, 
আমি এখুনিই যাব। 

বিভাবতীর এইপ্রকার উত্তেজনা দেখিয়া স্থুলোচন। 
চিন্তিত হইয়া উঠিল। সে তাহাকে সাত্বনা দিবার জন্ত 
অনেক কথা বলিয়াও যখন কিছুতেই শান্ত করিতে 
পারিল ন1 চাকর ডাকিয়া বিভাবতীকে দেবেন্দ্রের বাসায় 
পাঠাইয় দিল। 

দেবেন্দ্র তখনও শয়ন ঘর হইতে বাহির হয় নাই। 
কিরণ তাহার ঘরের ছবিগুলি সাঞ্জাইতেছিল। বিভাবতী 
কাপিতে কাপিতে ঘরে প্রবেশ করিয়াই পলকের মধ্যে 
গৃহমধ্যস্থিত ছুইজনকে দেখিয়া মৃচ্ছিতের ন্যায় পড়িয়া গেল। 
মনে মনে বলিল, হা, অদৃষ্ট এও দেখতে হল ? 

দেবেন্দ্র তাড়াতাড়ি তাহাকে ধরিয়া বিছানায় শোয়াইয়] 
এক পাশে বনিয়! পাখার বাতাস দিতে লাগিল। কিরণ 
তাহার ছবিগুলি এক পার্খে রাখিয়া দিয়! ঠাণ্ডা জল আনিয়' 


: ১২শ সংখ্যা ] 


বিভাবতীর চোখে মাথায় জল দিয়া তাহাকে সুস্থ করিয়। 
তুলিল। বিভাবতী চক্ষু মেলিয়া চাহিল কিন্ত 
তাহার পাওুর মুখ হইতে কোনও বাক্যক্ফৃত্তি হইল না। 
কিষ়ণ দেবেন্দ্রের হাত হইতে পাখাখানি লইয়া কহিল যাও 
তুমি মুখ ধূয়ে এসে চ। খাও, আমি ততক্ষণ দিদিকে 
বাতাস করি। 

দেবেন্দ্র মনে মনে লঙ্ভজিত হইয়। উঠিতেছিল। সে 
যেন কোন মতে এই ঘর ছাড়িয়া বাহিরে যাইতে পারিলে 
বাচে। সে বিভাবতীর নিশ্চল দৃষ্টির অন্তরালে অকস্মাৎ 
উঠিয়া যাইতে সাহস পাইল না। বিঙাবতীর দিকে 
চাহিতেই ব্ভাবতী চক্ষু বুজিয়! সম্মতি 'জ্ঞাপন করিল। 
দেবেন্দ্র উঠিয়া যাইতেই কিরণ ডাকিল, দিদি, তুমি কেন 
হঠাৎ এ ভাবে এলে? 

বিভাবতী নীরব। 

কিরণ পুনরায় কহিল, এতদিন ধরে হুগছ আর ওকে 
আগে জানাগডনি কেন তাহলে তো উনি আগেই আস্তে 
পারুতেন। ূ 

বিভাবতীর চক্ষু জলে ঝাঁপন। হইয়| উঠিল । সে পাশ 
ফিরিয়া দেওয়ালের দিকে মুখ কিরাইয়া নিরুদ্ধ ক্রন্দন 
সম্বরণ করিতে লাগিল। কিরণ আরও কিছুক্ষণ বসিয়া 
থাকিয়া! দেবেক্দের খাবারের তত্বাবধান করিতে উঠিয়া 
গেল । 

বিতাবতীর কেবলি মনে হইতেছিল এখন আত্ম-হত্য। 
করাতে কৌনই দোষ নাই। ন্থামীর সেবার 
একমাত্র অধিকারিণীর আপন কর্ম্মদোষে পৃজনীয় গুরুতুল্য 
্বামীর স্লেহধুর! হইতে চির-বঞ্চিত হইয়। তাহার সতীনের 
মুখ দর্শন ক্রয়! বিদ্রোহ প্রাণকে সান্বনার কশাঘাতে 
শাস্ত করিয়! রাখার পরিবর্তে তন্মহর্তে শোকতাপ 
লেশহীন মৃত্যুর শীতল ক্রোড়ে আশ্রয় লাভ করা সহন্ত্র গুণে 
ভাল। জীবনের ক্ষতবিক্ষত অংশ গুলিতে তীত্র কট.ষধির 
প্রলেপ দিরা প্রাণশক্তিকে তিলে তিলে লাঞ্চিত না করিয়া 
গরলের সাহাহ্যে মুহূর্তে বিলম্ব প্রার্থনীয়! কোনও 
অন্তায়ের জন্য যে নে স্বামীর আশীর্বাদ লাভ করিতে 
পারিল ন1 ত্াহাও নয় সে গিয়াছিল প্রেয়ের সন্ধীনেঃ 


[৯ ] 


কৃলহারা 


১৫১ 


অমর লোকের অম্নত পান করিতে ভগবানের লীলা সহচরী 
হইতে কিন্ধ তবে-কেন তাহার প্রাণের ক্ষতস্থানে এত 
জাল! এত বিক্ষোভ! ঈশ্বরের পৃজার জন্ভই সে মানবীয় 
দাবী প্রতিদিন উপেক্ষা করিয়া বলিতেছিল তবে কি 
ভাহার সে পৃজাও ব্যর্থ হইয়াছে। কিন্তু বিভাবতী 
বিছানায় পড়িয়া ভাৰিল, ভাবিতে ভাবিতে জীর্ণ হইয়া 
যাইতে লাগিল। 


সম্মুখেই সে তাহার ম্বামীর সেবারতা কিরণকে 
দেখিতেছিল। তাহার প্রাণে ঈর্ষ। নাই ছেষ নাই দেবেন্দ্রকে 
অকৃত্রিম হ্বদায় সে ভালবাসে সে কারণেই কিরণ তাহাকেও 
আদর করে আত্তি করে। তাহার একেকবার মনে হইত 
এমনি ভাবে সেও দেবেন্দ্রকে দিবসের প্রতি মুহূর্তে সেবায় 
যত্্ে সন্ধষ্ট করিয়া তূলে। কিন্তু তাহার আশা মহানৈরাশ্রের 
অবসাদে প্রতিহত হইয়। ফিরিয়া যায়| 


দিবসের কোলাহল কমিয়! সন্ধ্যার ন্লিপ্ধচ্ছায়া নামিয়া 
আসিল । দ্েেবেন্ত্র তাহার শয়ন কক্ষে গিয়া বিভাবতীর 
শযযাপার্থ্ে বসিয়া! বিভাবতীর কপালে হাত বুলাইন্ডে 
লাগিল। বিভাবতীর দুষ্ট চক্ষু বাহিয়! দরবিগলিত ধারে 
অশ্রুপাত হইতেছিল। সে আস্তে আস্তে দেবেজ্ছের 
পায়ের উপর হাত রাখিয়া কহিল, আমায় ক্ষমা কর। আমি 
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দেবেন্ত্র বিভাবতীর হাতের নাড়ী অনুভব করিয়া 
বুঝিল প্রায় চার ডিগ্রী জর হইবে। শে তাহার হাত ছুখানি 
কোলের উপর রাখিয়া কহিল, বিভা, ঘুমোয়। 

বিভাবতী ডুকরিয়া কাঁদিয়া কছিলঃ বল আমায় ক্ষম। 
করবে? | | 

বিভাঁবভীর চোঁখের জল দেবেজ্দরের ব্যথিত অস্তুর 
মথিত করিয়া তুলিল। সে ঘরের মধ্যে তীক্ষ দৃষ্টিতে 
তাঁকাইয়! দেখিল নীচে একখানি মাছুরের উপর কিরণের 
দেহ একটি শুভ্র শেফালি মাল্গার সায় পড়িয়া আছে। 
তাহার নিদ্রাগত চক্ষু তারক যেন দেবেজ্ত্রের দিকে কাতর 
দৃষ্টিতে জাগিয়া আছে । দেবেন্র তাড়াতাড়ি চক্ষু ফিরাইয়া 
বিভাবতীর কানের কাছে মুখ নামাইয়া কহিল, বিভা। 


৩৫২ 
তোমাকে তো! ক্ষমা করার মত কিছুই নেই, তৃমি কোনই 
দোয় করনি। 

বিভাবতীর ক্ষীণচহ্ক প্রদীপ্ত আভায় উজ্জ্বল হইয়। উঠিল 
মে কহিল, স্বামী, দেবতা আমার । আমার পাপের অস্ত 
নেই। আমি জলহীন নদীর ভ্তায় সাগরে যাওয়ার 
ব্যর্থপ্রয়াস করছি । আমি দেবতাকে পায়ে ঠেলে মরীচির 
সন্ধানে ঘুরে বেড়িয়েছি। কিন্ত আজ আমার সাধনা 
সার্থক হল। আমি আজ যাত্রাকালে তোমার পদধুলি 
নিতে পেয়েছি আর আমি কিছুই চাই না। ৰলিতে 
লি বিভাবতী পুনরায় দেবেন্দ্রের পায়ের ধুলি মাথায় 
লইল। 

, দেবেছ্দ্রের ধৈর্যের বাধ ব্যথার বস্তায় ভাঙ্িয়। পড়িল। 
ভাহার অতীত দ্বিনের ভালবাসার আবেশ তাহাকে 


কাটার মত বিধিতে লাগিল। কয়েক বিন্দু তপ্ত তরলত! 
তাহার আখিতারক হইতে গপিয়। বিভাবতীর বুকের 
পর পড়িয়া গেল। বিভাবতীর বুকের উপর মুখ 
রাখিয়া বালকের কাদিয়। কহিল, বিভা, তুমি ভাল হয়ে 
উঠো আমি তোমাকেই চাই। 

বিভাবতী আর কথা কহিতে পারিল ন। একট। 
্ব্গীয় পুলকে তাহার দেহ রোমাঞ্চিত হইয়া উঠিল। সে 
ধীরে ধীরে দেবেন্র্রের গলাবেষ্টন করিয়া ঘুমাইয়া পড়িল। 

পরদিন তাহার জর তেমনি ভাবে রহিল। বিছানার 
পড়িয়। থাকা যেন তাহার অপহ্‌ হইয়া উঠিতেছিল। 
দিপ্রহরে কিরণ দেবেন্ত্রকে খাওয়াইতেছিল। ম্বহন্তে রান্না 
করিয়৷ তাহার আপন তৃপ্তিভরে দেবেন্দ্রকে খাওয়াইবার জন্ত 
পীড়াগীড়ি করিতেছিল। দেবেন্দ্র আহারে অনিচ্ছা প্রকাশ 
করিলেও কিরণ ছাড়িবাঁর পান ছিল না। সে নিজহত্তে 
পরিবেশণ করিবার জন্ত একেকবার রান্না ঘরে যাইতেছিল ! 
বিভাবতী সমন্তই নীরিক্ষণ করিতেছিল। সে হঠাৎ 
উঠিয়া নীচে লামিয়া কিরণের হাত হইতে থালাটা কাড়িয়। 
লইবার চেষ্টা করিতেই তাহার অবশ দেহ মেঝেতে 
লুটাইয়া পড়িল।,, কিরণ তদবস্থায়ই বিভাবতীকে তাহার 
কোলে শোয়াইয়া! বাতান করিতে লাগিল। দেবেন্র 
উঠিয। তাহাকে বিছানায় শোয়াইয় দিয়া ডাক্তার আনিতে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 


[ €ম বর্ধ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


গেল। কিরণ পরিপূর্ণ সহাহুভূতি লইয়া! ৰিভাবত্বীর 
শুশ্রষা করিতে লাগিল। ধূ ধূ অন্নিদথ মরুভূমির মধ্যে 
একবিম্ু বারিপাত ক্ষণিকের জন্ত অতি তৃষ্চিকর হইলে 
পর মুহূর্তেই তাহার প্রতিক্রিয়া আরস্ত হয়। দাহণ অনন্থ 
হয় জাল! বাড়িয়া উঠে। জীবনম্বত্যুর সন্ধিস্থলে, আনন 
সন্ধ্যার প্রান্কালে দিবন ব্যাপী ঘনাবৃত স্ুধর্যক্িরণ দুমুষূ'র 
হাপির সভায় বিকশিত হইয়া উঠিলেও তাহ! ক্ষণিকের জন্ত। 
বিভাবতীর স্থুখ-স্থ্ধ্য এতদিন অদ্ধকারাবৃত ছিল কিন্ত 
মৃত্যুর আভাসে তাহার মাধুর্/ভর1 পথের সন্ধান মিলিল। 
মে তাই দেবেন্দ্রকে কাছে ভাকিয়। ক্ষমাতিক্ক| করিয় 
স্বামীর অকৃত্রম প্রেমের স্পর্শলাভ করিয়া আপনাকে 
প্রন্কৃতিস্থ করিতে চাহিল। কিন্তু তাহাতে নৈরাস্ত রশ্মি 
শাঢ় বেশে দেখা দিল। সারারাব্রি ভাবিয়া, কাদিয়া, 
দেবেন্ত্রকে পরিতুষ্ট করিতে পারিল না বলিয়া অনুতাপ 
করিয়! অবশেষে সে ঘুমাইয়া পড়িগ। নিশীখের হুমিগ্ধ 
বায়ু তাহাকে এক অপূর্ধ আনন্দে মাতাইম্া তুলিল। 
দুঃখ, ব্যথা, কঠোর কষ্ট মানুষের সাধনাকে সাহায্য করে। 
দেবতার মন্দির করিতে গেলে দেহকে কঠোর ভাবে 
নির্্যাতীত করিতে হয়। মহান কিছু করিতে গেলে 
ক্ষু্রকে ত্যাগ করিতে হয়। ভাৰিতে ভাবিতে বিভাবতী 
শিহরিয়া উঠিল। পুনর্কবার সেই ভাবই ফিরিয়া আপিল। 
যে কারণে সে ঘর ছাড়িয়া স্বামীর মায়া পরিত্যাগ করিয়] 
গুরুদেবের চরণে আত্মোৎসর্গ করিয়াছিল। যে কারণে 
সে সংসারে আদর্শী স্ত্রী, হইতে পারিলল না যে কারণে সে 
জননী হইতে পারিল না পুনরায় সেই ভাব তাহাকে 
ঘিরিয়া ধরিল কেন? অর্ধ-ভক্ত্রা-বিজড়িত-নয়নে সে 
যেন কোন এক রহস্য লোকের অলৌকিক “ৰভ| দেখিতে 
পাইল! সে চলিয়াছে কাটাবনের মধ্য পিয়া কুহষ 
আহরণ করিতে । কঠিন পথ ধরিয়। দ্বর্দণ দেউল আবিষার 
করিতে । সম্মূথে অনস্ত মরুভূমি। দিকে দিগন্তে বালুচর 
উত্তপ্ত নিশ্বাসে দশদিশি দর্ধ, করিয়া তুলিতেছে। স্থধ 
নাই, শান্তি নাই, আনন্দ নাই, উচ্ছাস নাই, অবিচল 
গ্রতি পদক্ষেপে 
রক্তধারা ঝরিয়। 


তাহার লক্ষ্য, নিঃসস্কোচ তাহার মন। 
তাহার পদতল ক্ষতবিক্ষত হই। 


১২ সংখ্যা ] 
পড়িতেছে! দিগন্তবিস্তারী শুষ্ক মরীচীমালা তাহার 
সর্বাঙ্গ দগ্ধ করিয়া দিতেছে। সম্মুখে চির কৌতুকময়ী 
মরীচিক1 তাহাকে অবিআম নির্দিম়তাবে টানিয়া লইতেছে 
তথাপি ধেন তাহাকে চলিতে হইবে। দূর আরও দুর 
অতি ছুয়ে এক শ্নিষ্দল সরসীতটে কুন্থমকানন নিগ্ধ প্রদেশে 
শ্বেত মন্্রালনে উপবিষ্ট যেন তাহার ঈপ্লীতধন প্রণয় 
পান্জ--তাহার শ্বামী-_ 

অকন্মাৎ বিভাবতী চীৎকার করিয়া উঠিল। সে 
পার্বস্থিত দেবেন্ত্রকে দৃঢ় বাহু বেউনে জড়াইয়া ধরিণ। 
দেবে তাহার বুকের উপর হাত বুলাইয়া ডাকিল বিভা) 
বিভা-_ 

চীৎকার শঞ্চে কিরণ জাগিয়া উঠিল। সে আঙোটা 
জালিঘা দিয়া শিছালার পার্ে বলিয়া বিভাবতীর দক্গিণ 
হস্তখানি ক্রোড়ে টানিয় ডাকিল দিদি ও দিদি-_ 


গান 


১০৫৩ 


কিন্তু বিভাবতীর অঙ্গ অবশ হইয়া! যাইতেছিল, সে 
কিরণের হাঁতখানি মুঠার মধ্যে সজোরে চাপিয়া ধরিয়। 
কহিল, কেন, তোমার জয় হোক আমি চললাম। আমার 
স্বামীকে তোমার হাতে দিয়ে গেলাম। আমার পর 
আমার স্বামী সেবার একমাজ্জ অধিকারিণী তুমি। অযন্ত 
করনা, স্বামী অস্তি পবিভ্র, অতি মৃহান। নারীর একমাত্র 
মাধনা--স্বামী। বোন যদ্দি আমার কথার পরিচন্ন পাও 
তে! এই অভাগিনীকে শ্মরণ করো আধার তোমর! ছুঙ্গনের 
সাথে দেখ। হবে--সে অনেক দরে! বলিতে বলিতে 
বিভাবতী দেবেন্রের পায়ের ধূল! লইয়া! কথিল। গ্ব/মী 
দেবতা আমার-_ 

পরক্ষণে সমস্ত নীরব। সমস্ত ঘর জুড়িগ্া একটা 
নিস্তব্ূতা এই পবিত্র স্থলে শাস্তি-নিশ্ব।স ছড়াইমা দিতে 
লাগিল। 


সাপ 





গান 
্ীপ্রফুল্লচন্দ্র ঘোষ দক্তিদার 


ফাগুনের হাওয়। লেগে উঠল দুলে 
পরাণ আমার! 

চমকু লাগে পুলক লাগে নাচন লাগে 
সকল শিরার। 


ঘেন ফি পেয়ে না পাই 
ষেন কি হায়ায়ে পাই, 


কি ঘেন কেমন সুরে 
বেজে ওঠে সব কটি তার ॥ 


ষেন কি ছুটিতে চাঁ় 
যেন কি থমকি যায় 
কাদিয়া লুটাতে চায় 
রেণুর মাঝে পথের ধুলার-_ | 


কে তুমি আছ কোথায় 

ইয়ে ঘাও একটী ব্যথায়). 

বুকের এই ডোরে ডেরে 
বাধিব চরণ তোমার & 
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 পক্সবলিসপি পক্ধত্তি স্মহ্গে 


শ্কন্সেকটী কথা” 


ছু” তিন মাস ধরে স্বরলিপি পদ্ধতি সম্বন্ধে *'দঙীত 
বিজ্ঞানে” বেশ একটু আলোচন! হচ্ছে দেখছি। এ বিষয় 
কিছু লেখা আমার পক্ষে অনধিকার চচ্চ। হলেও, বাধা হয়ে 
দু'চারটা কথা নাপিখে পারছি না। কারণ, স্বরলিপি 
পদ্ধতি সম্বন্ধে সত্যকার আলোচন! (ছড়ে, তার মধ্যে 
এখম নিজেদের আত্মপ্রশংলার কথ। ছাপিয়ে উঠ.ছ) 
এ সমস্ত বাস্তবিকই আমাদের পক্ষে খুব ভজ্জায় 
বিষয়। 


গত মাঘমাঁসের “সঙ্গীত বিজ্ঞানে, শ্রীযুক্ত অঙ্গকুল চন্র 
দাশ মহাশয়ের লিখিত প্রবন্ধটী পড়ে খুবই দুঃখিত হয়েছি । 
ওাহাকে বন্ধু ভাবে কয়েকটী কথা জিজ্ঞান্ত আছে-_আশ! 
ফরি তার যথাযথ উত্তর পাব। 

কলিকাতা, লক্ষ, অমেদাবাদ ইত্যাদি স্থানে 41) 
11019. 11700510 0:01016751706 এ *গগ্রাফ পহ্ধতি” সম্বদ্ধে 
তিনি যে 17551 পাঠিয়েছিলেন, তাঁর ফঙ্গাফল আমাদের 
জামতে তাকে অন্থরোধ করি। 


পাটনায় কোন্‌ কোন্‌ সরকারী বিদ্যালয়ে তার "গ্রাফ 
স্বরলিপি গৃহীত হয়েছে, সে বিষ্তালয় গুলির মাম তিনি 
জানাবেন কি? 


কোন্‌ কোন্‌ প্রতিষ্ঠানের সঙ্যের। গার ৭গ্রাফ স্বরলিপি") 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
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সৃখ্য/তি করেছেন, এবং বিহারও উড়িয্যার ছোটলাট 
মহোদয়, 13116060201 1০01)]10 1175090601075 প্রভৃতি 
দাশ মহাশয়ের “গ্রাফ স্বরলিপি” সম্বন্ধে কি মতামত প্রকাশ 
করেছেন, মে বিষয়েও আমাদের জানবার বিশেষ 
ইচ্ছা। 

দাশ মহাশয় শ্রীযুক্ত মণিলাল সেনশশ্মা মহাশয়ের থে 
কারধ্যকে বিড়ম্বনা বলে মনে করেন, ভার বিরুদ্ধে আমি 
বলতে চাই যে, কোন পদ্ধতি কেবলমাত্র রাগ-রাগিণীর জপ 
সক্ষভাবে লিশ্খে স্রাখবান্প পক্ষে উত্স 
দেখলেই চলবেনা । সেগুলি আবার বিশুদ্ধ ভ'বে স্নো 
শক্ত খরা যেতে পারে কিনা, সে দিকেও দৃষ্টি 
রাখার প্রয়োজন। কোন জিনিষ স্থক্ষভাবে লিখতে গিয়ে 
ধর্দি এমনি “হজবরল" হয়ে ধায় যে, গিয়ে গলদ ঘন্দের 
যোগাড় হয়, তবে সে জিনিষকে দূর থেকেই নমস্কার 
করা ভাল। 

আর একটি কথা আমি লিখতে চাই যে, নিজের প্রবর্তিত 
কোন জিনিষের প্রচলন করতে গিয়ে, আত্মপ্রশংসার় ছার! 
আর সকলকে ডিঙ্গিয়ে যাওয়ায় গৌরব বাড়ে না। নিরপেক্ষ 
ভাবে সকলকে নিয়েই আলোচনা! কর। সর্বধদ। উচিৎ্। 

শ্রীহিরণেন্দ গ্ুপ্ত। 


১ এ 
নিমলিখিত প্রশ্বটির মীমাংসা করিয়। দিলে বাধিত 
হইব। বর্তমান বর্ষের পৌষ সংখ্যা ৭৭৬ ও ৭৮৪ পৃঃ ষে 


১২শ সংখ্যা] 


স্বরলিপি দেওয়া আছে উহা উৈরবী-_দাদরা স্থরও 
স্বরলিপি নাটোরাধিপতির সভাগায়ক মহাশয় শ্রীরমেশচন্ত্র 
বন্দোপাধ্যায় লিখিত ও ভৈরবী-কাওয়ালী-স্বরলিপি শ্রীধুক্তা 
ইন্দিরা দেবীর পিখিত। এই স্বরলিপিগুলিতে শুদ্ধ''রে”ও 
কোমল “রে” ছুই লাগান হইয়াছে । উঠা কোন মত্তানুযায়ী 
লাগান হইয়াছে তাহ! জানাইলে বাধিত হইবু। 
শ্রীবসন্তকুমার সরকার | 


২ প্র্পোত্ভন্ন 

শুধু লেখা পড়া শিখে সঙ্গীতের সমালোচক হওয়া 
যায় না । আজকাল প্রকৃত লমানোচকের অভাব, একেবারে 
নেই তা বলছিনা, তবে খুব কম। অনেকে বিদ্চার গৌরবে 
(লঘুগ্তর বিবেচন। ৮ ক'রে ) গায়ক₹দিগকে তুচ্ছ তাচ্ছিল্য 
বোধ করেন। কঠোর সাধনা না করলে গানবাজনা শিক্ষা 
হয় না, তা! তৃক্তভোগী ব্যক্তিমাত্রেই জানেন। গানবাজনাটা 
খেলার জিনিষ নয়, ভালকবূপ না জান্লে গায়ক, বাদক ও 
সঙ্গীত লেখকদের দয, গুণ বিচার করা যান না। লেখা 
পড়ার সঙ্গে ছেলেবেল। হ'তে গান বাজন। শিখতে আরম্ত 
করে,জ্রিশ বৎসর বল পর্যন্ত লদ্ৃগুরুর নিকটে শিক্ষা করলে 
তবে সমালোচক হওয়! যায়। বিশ্ববিদ্যালয়ের পরীক্ষায় 
উত্তীর্ণ হ'য়ে এসে সঙ্গীতের সমালোচক হওয়| যায় না। 

এখন কথ! হচ্ছে, এক গানে দুটা প্রতিবাদ হয়েছে, 
একটা ভাঁবার্থ স্দ্ধে ও অপরটী আখব লন্বন্ধে। গত 
ফাস্তুনের লঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় ৯৮২ পাতায় শ্রযুক্ত 
চুর্গাপ্রসন্ন স্বতিভারতী ম্হাশগনের প্রশ্নোত্তর দেওয়া 
হয়েছে। তারপর এ সংখ্যায় ৯৭৯ পাতায় “চয়পিকায়” 
কাজের কথ। নামক ক্ষুদ্র মাসিক পত্রিকা হ'তে যে 
প্রতিবাদ দেওয়া হয়েছিল তার প্রতু)ত্র দেওয়া মনে 
কদ্সিনা। কারণ বিধশ্ৰিরা যেরূপ আমাদের ঠাকুর 
দেবতাকে অনেক ময় উপহাস করে থাকেন, ঠিক কাজের 
কথায় প্রতিবাদ সেইরূপ হয়েছে । একেবারে চুপ করে 
থাকাও ঠিক নয় ভাবি! তাই ছু'একটা কথার উত্তর দেওয়! 
গেল। সন্থদয় পাঠক-পাঠিকা এই বিষয় একটু বুঝে 
দেখবেন। প্রথম প্রতিবাদ হয়েছে “আখর দ্বাতীর এই 


প্রশ্নোত্তর বিভাগ 


১০৫৫ 


পদ্াবলীর ঝিচ্যুতিতে অর্ধভাগ যে তিমিরে সেই তিমিরেই 
রহিয়৷ গেল” ইত্যাদি । এখন আধারে কি আলোয় আছে 
তাই দেখুন। 
“সুন্বরী যুবতীর জৈছে অলঙ্কার+) 

অলঙ্কররে নারীর সৌ্দধ্য বুদ্ধি করে। আবার সেই 
অলঙ্কার যদি যথাস্থানে ন। দিয়ে, আপাদ মণ্তক পর্য্যন্ত 
দেওয়া যায়, তা হ'লে রূপ ও অনঙ্কার দুই নষ্ট হয়। 
গানেও সেইরূপ । গানের আখর ছত্রের প্রথমে, মধ্যে ও 
শেষে যেখানে ভাল বিবেচনা হয়, সেইখানেই দেওয়] 
যেতে পারে। তারপর আথরের আধরও 'দরকার বোধে 
দেওয়া হয়ে থাকে। গানে আখর দেওয়া যায় বলে) 
কথায় কথায় দেওয়া চলে না। তা" হ'লে শ্রুত্িকটু ও 
বিরক্তভাব আসে। প্রতিবাদ দাত1| মহাশয়কে গানের 
ভাবার্থ ও আখোর সংগ্রহের জন্ত একবার শ্রীধাম নবন্বীপে 
আখরে' বাবাঞ্জিদের কাছে যেতে অনুরোধ করি । যথা--. 
আখরে হরিদাস, পটলদাঁল বাবাজী, ইত্যা্দি। 

মগ্জুগানের আখরের কোন দোষ হয়নি, রসজ্জ পাঠক 
পাঠিক| বুঝতে পেরেছেন। রাধিকা যখন কৃষ্ণ দরশনে 
যাচ্ছেন, তখন “চলিল ধনি, শ্যাম দরশনে আজি চলিল 
ধনি' এই আখর ঠিক হয়েছে । এখানে ফোটা! ফুল টুল 
আধর ভাল হ'তে পারেনা, তাতে ভাব নষ্ট হয়। 
প্রতিবাদদাতা মহাশয় কাজের কথায় যেরূপ আধর প্রকাশ 
করেছেন, কিছুই ঠিক হয়নি, সবই বাঁজে কথা হয়েছে। 

আখর সাজান কি যাঁর তার কাজ? সুর, তাল ও 
গানের ভাবার্থ নিয়ে আখর পাজান হয়। শুধু ভাষার 
অর্থে আথর সাঞ্জান হয় না, ত1 হলে তালে ও স্থরে মেলে 
না। একই গান, ভিন্প ভিন্ন স্থর ও তালে ভিন্ন ভিন্ন 
আখর হয়, কিন্তু ভাব ঠিক থাকে। 

তারপর একস্থানে লেখা আছে, আখরদাত। পদকর্ত! 
জগদানন্দকে হটাইয়। দিয়া ও তাহার রচনাকে উপেক্ষা 
করিয়। নিজেই গাহিয়াছেন ( আমার এমন ভাগ্য কবে বা! 
হবে) (ভানুনন্দিজীর সর্জনীর অনুগ) হছে ইত্]াদি) 
আখরে তিনি পদ্কর্ভার অন্থগ মোটেই হন নাই। এপব 
লেখা পড়ে হালি পাদ্থ। ঘোগ্য ব্/ক্তির দ্বারায় 


১৬৫৩ 


প্রতিবাদ হলে তাল হঃত। কীর্কন বিশারদ শ্রীযুক্ত 
রাখালদাস চক্রবত্তী, নবছীপচন্ত্র ব্রজবাী, নিত্যগোপাল 
দাস ইত্যাদি ই'হারাই প্রকৃত সমীলোচক। কীর্তন 
গায়ক ভিন্ন ভাল বৈঠকী গায়কেও কীর্তন গানের প্রতিবাদ 
করতে পারেন না। 


আমার নিবেঞ্ছন উল্লিখিত সঙ্গীত বিশারদগণ যি 
আখর লন্বদ্ধে সত্য বিষ্টি আলোচনা করেন কিন্বা 
কাজের কথার লমালে'চনাকারী ঘ্দি অনুগ্রহ করিম 
তাহাদের শমুখ হইতে এ বিষয়েযোগ্য উপদেশ গ্রহণ 
করেন তবে এই দীন লেখক বিশেষ বাধিত হইবে। 


শ্রজানকীনাথ মঞ্জুম্দার 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


[ ৫ম বর্ষ, চৈত্র, ১৩৩৫ 
এপস 


১। “নি” সবুর কোনও রাগিণীর ব| কোন রাগের 
“বাদী” স্থর হইতে পারে কিনা? 

যদি নি স্বর কোন রাগিণীর বাদী স্বর হয়, তবে 
সেরাগিণীর নামকি? ঠাট কিরূপ? 

২। যদি নিম্থর কোন রাগিণী বা রাগের বাদী 
স্থর না হয়, তবে তাহার কারণ কি? সে কারণের 
যুক্তিই বাকি? 

প্রচলিত অনেক রাগিনী দেখিয়াছি কিন্ত এ পর্যস্ত 
আমি নি স্থরকে বাদী সুর হইতে দেখিনাই। আশ! 
করি আমার সন্দেহ দুর করিয়!, আমাকে চিরঞ্চণী করিয়া 
রাখিবেন। ল্রীতিনকড়ি চট্রপাধ্যায় 





বর্ষ-বিনাঁয় 
শ্রীজ্যোতিশ্চন্দ্র লাহিড়ী 


ওই বরয-বাউল চললে! গথে 
বাজিয়ে তাহার একতার৷! ! 


(সেষে) 


এলেছিল নতুন প্রাতে, 


চললো আজি চেত্ররাতে; 
সার! বরঘ বাজিয়ে গেল 


(আজ) 


তোদের লাগি দিনে রাতে 
তুলেছে স্থর ওই ভারেতে ; 
আজও, বিদায়-বেলায় চললে পথে 
ধাজিয়ে ভাহার গ্রকতার|। 


[সেষে) 


পাল৷ ভাহার ছল সারা। 


চৈত্র পাবের খবাফুঙ্গে 
স্টথে দ্বেয়ে একটি মাল।) 
ঘাবার বেলা পরিয়ে গেয়ে 
জড়িয়ে দে ভার প্রান্ত গল? 


সেঝেযাবার বেলা গান গেয়ে ধায় 
'এই যাঁশয়া্টাই ধত্ার ধা ৭1, 
চললে! গুরে বরধ-বাউল হাজিয়ে ভাহার একতানা। 


পারার 


১২৯ অংখা।] ডাজি ১৪৫৭ 





শর্জীত €বিলিক্ 

গত ১৯শে ফেব্রুয়ারী সন্ধ্য। ৬ ঘটিকার সময় ৬. ঢা. 
০, &.তে গান বাজনার একটা মজলিস্‌ হইয়াছিল। 
শিক্ষা বিভাগের ডিরেক্টর মিঃ ট্রেপেল্টন্‌ সভাপতির 
আসন শ্রা€ণ করেন। সভায় বহু গণমান্য ভারতীয় এবং 
ইউরোপীয় ভদ্রমহোদয় ও মহিলা উপস্থিত ছিলেন। 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় মহাশয় 
ঞ্রুপদ এবং শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় খ্যাল 
গান গাহিয়া সকলকে মুগ্ধ করেন। শ্রীমতী বাণী দেবী 
তাহার লিখিত “51000107101905 17180010111) 
[110121) /0051০" এই প্রবন্ধটি পাঠ করিয়া বুঝাইতে চেষ্ট। 
করেন, সে ভারতীয় সঙ্গীতে 79010017 আছে । এবং 
*ভাহার রচিত “রিঁঝিট-খাশ্বাজ। তাল ফেরতা গৎ্ট 
ইউরোপীয় “পদ্ধতিতে, দেশীয় ও বিলাতী যন্ত্রে বাঙ্গান হয়। 
অন্তান্ত কয়েকজনের যন্ত্রঙগীতাদি হইয়া! ৭॥টার দময় 

সভাতঙ্গ হয়। এ 

ঞ 

পান ম্ুববক সম্মিলন 

গত ৯ই ফেব্রুগারী শ্রীযুক্ত সথতাষচন্ত্র বস্থ মহাশয়ের 
সভাপতিত্ব পাবনায় যে জেল] সম্মিলন হয় তাহাতে 
সঙ্গী তনায়ক শ্রীযুক্ত -গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও বিখ্যাত 





'মৃদঙ্জ বিশারদ শ্রীযুক্ত ছুলভচন্ত্র ভট্টাচার্য মহোদয় 
নিমঙ্ত্রিত হইয়। গাংনায় আগমন করেন। অভ্যর্থনা 
সমিতির চেয়ারম্যান্‌ শ্রীযোগেন্জ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, দেশ- 
বরেণ্য শ্রীযুক্ত সুভ।যচন্্র বস্থ শ্রীযুক্ত জালালউদ্গিন্‌ হাসেমি 
প্রভৃতি মহোদয়গণ যুবকদিগের আদর্শ এবং জাতীয় 
মুক্তির উপায় সম্বন্ধে ব্তৃহা দেন। অতঃপর শ্রেতৃবর্ 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গে।ছেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
স্থমধুর গান এবং শ্রীধুক্ত ছুলচন্দ্র ভট্টাচার্য মহাশয়ের 
মুদঙ্গ শুনিয়। চমত্কুত হন। জাতীয় অনুষ্ঠানের সহিত 
জাতীয় উচ্চ সঙ্গীতের যোগাযোগ সকলেরই বাঞ্ছনীয়। 
পাবনার যুবকবৃন্দ ই'হাদিগকে সম্মানিত করিয়া দেখের 
এই আদর্শ সঙ্গীতকলার গ্রতিই সম্মান প্রার্শন করিয়াছেন। 


গা 
ক 


ল্রাথিকা-উশুসব 

গত ১১ই ফান্ধন শনিবার ৩*৪ ছুর্গাচরণ মিজ্ স্্ীটস্থ ভবনে 
্ব্গায় সঙ্গীতাচ।ধর্য রাধিকাপ্রলাদ গোশ্বামী মহাশয়ের ছাত্র 
দিগের প্রথম ফপদ গান হয়; তথ্পরে সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত 
গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত গোপালচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় পদ গান করেন এবং মুদঙ্গাচাধ্য 
শ্রীযুক্ত দুল ভচন্ত্রঙ তট্রচাধ্য মহাশের মুদজ হয়। খ্যাল 
ঠুংরী ও কিছু হইয়া রাঞ্জি ২২০টার সময় সভাভঙ্জ হয়। 


১৪৫৮ 


শতীত-সম্মসিলনী 
বাৎসরিক পুরস্কার বিতরণী উৎসব 


৭৪ নং ধর্মমতল] স্ীটন্ব, ভারতীয় সঙ্গীতের উচ্চ 
বিদ্যালয় 'সজ্ীত-সন্মি্নী'র বাৎসরিক পুরস্কার বিতরণী 
উৎসব গত ২১শে ফেব্রুয়ারী বৃহস্পতিবার ইউনিভারপিটি 
ইনিষ্টিটিউটু হলে অপরাহ্ন ৫ ঘটিকার সময় আরস্ত হয়। 
কলিকাতার সকল সন্ত্রস্ত ও শ্রেষ্ঠ র্যক্তি এবং মহিলাগণ 
উপস্থিত থাকিয়া সভার গৌরব বর্ধন করিয়াছিলেন, হলে 
এত জনসমাগম হইয়াছিল যে কোথাও তিলার্ধ স্থান 
ছিল না। ম'ন্যবর স্যর রাজেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় 
সভাপতির আসন অক্ম্কত করিয়াছিলেন এবং মাননীয় 
লেডি জ্যক্সন্‌ উপযুক্ত ছাত্রছাত্রী দ্রগকে পুরস্কার বিতরণ 
করিয়াছিলেন। অতি অল্প সময়ের মধ্যেই ছাত্রীদিগের 
গান, বাজন(, যেরূপ হইয়াছিল, তাহ] শুনিয্া সকলেই 
সস্তষ্ট হইয়াছিলেন। উচ্চশ্রেণীর ছাত্র ছাত্রী শ্রীমান পি, 
কে ঘেষ এবং শ্রন্নতী আর, ঘোষের একন্রে ভূপালী 
খ্যাল গানটি শুনি সকক্ছই ভূয়সী প্রশংসা! করেন । 
অনান্ত গানগুলিও সুন্দর হইয়াছিল। ভূপালি গত্রটার 
এক্যতান বাদন এবং উচ্চ শ্রেশীর ছাঁন্রদিগের এসরাজে 
“আড়না গৎ্টা শুনিয়া, ছাত্রীর যে বিরূপ চমৎকার 
পদ্ধতিতে শিক্ষিত হইতেছেন তাহার পরিচয় পাওয়া গেল। 
রবীন্দ্রনাথের একটা শীতের সঠ্তি বিদ্যালয়ের কয়েকটা 
ছাত্রীর ভাব প্রদর্শন বিশেষ উল্লেখযোগ্য। পোষাক- 
পরিচ্ছদ, রং; কলানিপুনত1 এবং অন্তান্ সকল দিক দিয়াই 
উহা সর্বাজন্ন্দর হইয়াছিল। এই বিদ্যালয়ের উগ্নতি 


[ ৫ম বর্ধ, চৈত্র, ১৩৩৫ 


সাধন কল্পে এতদৃশ যত্ব «বং উপযুক্ত পরিচালনার জন্ম 
মিসেস্‌ বিঃ এল, চৌধুরাণী মহাদয়াকে অশেষ ধন্বাদ। 
ত্বাহার আন্তরিক চেষ্টা এবং “সন্মিলনীর* অধ্যাপকগণের 
শিক্ষ। এবং পুরস্কার বিত্িণী সভা এষ্দূর সাফল্য-মক্তিত 
হইয়াছিল। “পঙ্গীত সম্মিলনী দেশের আদর্শ সঙ্গীত 
বিদ্যালয় হইয়া উঠুক ইহাই আমাদের একান্ত প্রাশনীয়। 


ক 
৬ 


কাানগুকে জঙ্গী ত-সম্মিভননন 


গত ২৩শে হইতে ২৫শে ক্ষোক্রুসারী পর্যাস্ত এবার 


দ্বিতীয় 0. [১, [00510 001016761700 কানপুরে স্ুুসম্পয় 
হইয়াছে । কীনপুর সঙ্গীত 'সমাজ বিশিষ্ট গায়ক গায়িকা- 


দিগকে নিমন্ত্রণ করিয়া! তাহাদের উদ্যম সফল করিয়া- 
ছিলেন । 1100 ডানা 60000] [1011এ প্রাতে 
বৈকালে ও রাত্রিতে সঙ্গীতের আলোচনা এবং গীত ও বাছ্য 
যথেষ্টভাবে হইয়াছিল। এই দ্বিতীয় [. [১ 00100016106 এ 
মাননীয় পণ্ডিত বিধুরদিগন্থরের সবক শ্রোতাদিগকে 
মোহিত করিয়াছিল। তাহার পুত্র (বয় ৮ বংসর ) ও 
কতকগুলি অল্পবনস্ক বাছছক কাণাটিক ও হিন্দী গান 
করিয়াছিল। মেয়েরা গান ও তবলার সহিত সঙ্গত 
করিয়াছিল। ইহা অভি গৌরবের বিষয় যে গান বাজনার 
পুনরুখান হইতেছে। 
যন্ত্রসঙ্গীতও হন্দররূপে বাজান হইয়াছিল । সভাত্তঙ্গ 
হইবার পুর্বে পণ্ডিতজীর যশবীর্তন করা হইয়াছিল! 
শ্রীননীলাল মুখোপাধ্যায় বি, এ 


